REVISTA CULTURAL

Ol hewc
akedes

2025



FICHA TECNICA
DIREGAO v Ana Azélio
Alexandre Almeida, Presidente Ana Maria Fernandes
da Camara Municipal de Paredes AnaNeves
™ Ana Sofia Nunes
COORDENAGAO p AnaViegas

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura Anabela Machado

daCamara Municipal de Paredes André Furtado
Angelo César Neto
COORDENAGAO EDITORIAL 4 *"Anténio Aresta
Maria Anténia Silva Anténio Assuncao
ntonio Barbosa Pacheco
CONCEGCAOE PAGINAGAO Anténio Cabral Pinto
Tiago Gaspar, Gabinete de Comunic Antonio Costa
da Camara Municipalde Parede: Antonio Luis Crespi
Flavio Marques Ribeiro (Dicionario = Anténio Macedo
dasFiguras Histéricas de Parede: ) . ArturPenedos
. Artur PereiradaSilva
COLABORAGAO A.Sinai o
Daniela Couto Ayra Matir
Balbina Mendes
REVISAO * Beatriz Meireles
Cidalia Pachec eto Geada ;r Belmiro Sous
Benilde Gaia ‘ i
PROPRIEDA‘ Bernardo Sant
Pelouro da Cultura, Bianca Tavares
Municipio de Paredes, e BrancaMendes"
Parque José Guilherme 4580 Bruna Magalhdes
Paredes - Carlos A.Barros Castro
Telefone 255 788800 Carlos Almeida
cmparedes@cm-paredes.pt Carlos Ferraz
Carlos Moura
IMPRESSAO Celeste Ferreira
Graficade Paredes, Lda César Martiniano
Claudia Passarinho
DEPOSITOLEGAL Cristiano MarquesdaCosta
452562/19 DalilaD’Alte
Daniel Bastos
ISSN Daniel Lemos
2975-8653 Diana Gongalves
Diogo Goes
TIRAGEM Donzilia Martins
1000 Exemplares Dulce Barata Feyo
Eduardo Alberto Correia Ribeiro
CAPA Eliana Penedos

AcdcioViegas, vencedordoPrémiode ElisaLeal

ArtesPlasticas Henrique Silva Elisabete Barbara
Elisabete Brito
CONVIDADOS Eva Mota
A fe. Feliciade Sousa
AcacioViegas FernandaAradjo = ©
Adolfo Barros FernandaCunha g %
AdrianoRocha Fernanda Pereira
Agostinho Santos Fernando Ledo
Aires Montenegro Fernando Pereira
Alberto Péssimo Fernando Santos
Albino Brito Filomena Campos
Alda Neto Filomena Silva
Alexandra Micaela Duarte GabrielaFrade
Alexandre Almeida Henrique Coelho
AlexandreRola Henrique de Jesus Leite
Américo Castro Henrique doVale

Fotografiade Rosalina Santos

ﬂ'

Hugo Vasconcelos
Inés Cardoso
Inés Margarida
Isabel Alves Pereira
Isabel Patim
Isabel Ponce Ledo
Jién/Kiim
Jodo Gongalves
Jodo Luis Duraes
Jodo Vieira
Joaquim Costa
Joaquim Régo Lopes
Joel Ribeiro
Jorge Campos
Jorge Coelho
José Albano
José Borges
José Carlos Barbosa
JoséCunha
José da Silva Ro&igues
José MendongkCosta
José Moreira
José Moreira e Familia
José Pedro Leite

" José Queiroga
José Rosinhas"
José Valle Figueiredo
Juan Nordlmger
Jilio Rodngues
Kravchenko
LaraReis
Laura Guimaraes
LeviGuerra
LinoFernandes
LuisAguiar
Luis Angelo Fernandes
LuisFilipe Barbosa
Luis Lourenco
Luis Miguel Ledao
MafaldaRocha

Manuel Abranches Soveral

Manuel Fialho
Manuel Mota

Manuela Ruao
Margarida Negrais
Margaz

Maria Albertina Matos
Mana aHorta
Mana Anténia Jardim

MarialldaFigueiredo
MariaIsabel Ferreira
MariaLamas

Maria Rosalina Sa:ll?s
f

Maria Victéria Fig

Mariana MachadoSilva

MarianaMoreira -
Miguel Correia

soMiguelGomes
[

=

Miguel Neves Oliveira
Nassalete Miranda
Natalia Félix
Nazaré Rosendo
Nélson Carvalho
Norberto Ribeiro
Norberto Valério
NunoF.Silva

Nuno Higino

Nuno Serra

Olesya Mohosh
Olinda Loureiro
Olinda Ribeiro
Orlando Castro
Patricia Pinto
PaulaBarbosa
PaulaSilva

Paulo Costa
PauloMachado
Rafael Borges
RaquelSilva

Ruben Zacarias
RuiFerreira
RuiGuedes

Salomé Santos
SaralLeal

Serafim Ferreira
Sérgio Mendes
SérgioRaimundo
Silvia Sa Pinto
Sofia Minfen Zhang
SéniaDuarte
SusanaNunes
Telmo Ferraz
Teresa Carvalho
Tiago André Magalhaes
TiagoSousa

Tomds Guedes
Vanda Cardeal
Vasco Santos

Vitor Moreira
Volker Schnuttgen
Xosé M. Salgado Mosquera
Zeferino Silva
Zulmiro de Carvalho

*Os textossdoda
responsabilidade dos
autores, que podem
ndoseguirasnormasdonovo
acordo ortografico.



INDICE

2 - ESTAMOS ALEGRES MAS DE FORMA
ALGUMA
4 - SETE ANOS DE CAFE LITERARIO
7 +E SE AS HISTORIAS PARA CRIANCAS
PASSASSEM A SER DE LEITURA
OBRIGATORIA PARA 0S ADULTOS?
9 -HORA DO CONTO: UM ANO DE HISTORIAS
NA BIBLIOTECA MUNICIPAL DE PAREDES
10 - DIVISAO DA CULTURA E TURISMO -
ELOGIO A LIBERDADE
12 -500 ANOS DE LUiS VAZ DE CAMOES
- CONFERENCIA LUiS DE CAMOES, 500
ANOS DEPOIS
14 - CAMOES E COUTO: 0 ENCONTRO
HISTORICO NA TORNA-VIAGEM PARA O
REINO
19 - O PAPEL E IMPORTANCIA DAS
COMUNIDADES PORTUGUESAS
20 - CAMOES NA ESCOLA

22 +EXPOSICAO DE PINTURA E DOCUMENTAL:

OLHAR, PENSAR E ASSINALAR CAMOES

23 - 0 QUINGENTESIMO ANO DO
NASCIMENTO DE CAMOES

24 - 0S LUSIADAS NA FIGURAGAO DE LEVI
GUERRA

25 + UM OLHAR PROXIMO
- DIA DO AUTOR PORTUGUES: CAMOES

26 - LUIS DE CAMOES

27 » TEMPO DE ASCENSAO E GLORIA

28 - A VIDA DE CAMOES PELA PENA DE
MANUEL DE FARIA E SOUSA

29 - SE, DEPOIS DE EU MORRER, QUISEREM
ESCREVER A MINHA BIOGRAFIA, NAO HA
NADA MAIS SIMPLES: NEM AS DATAS TEM

30 -LER OS LUSIADAS AofJOVENs DE
HOJE, UM DESAFIO?

31 -100 ANOS MARIO SOARES? O PAI DA
DEMOCRACIA PORTUGUES,

33 - 50 ANOS, 25 DE ABRIL DE 1

38 - PREMIO LITERARIO ANTONIO' MENDES
MOREIRA
+ EFEITOS SECUNDARIOS

40 + AS CINZAS DA LIBERDADE DO PADRE
MARCOS ARAUJO

43 - AVELHA LOUCA

45 - ABRIL ESTA NA RUA

47 - DESPERTAR NA REVOLUCAO

49 - PREMIO ARTISTICO HENRIQUE SILVA

51 - COMUNICAR ATRAVES DA ARTE

54 -EXPOSICOES 2024

55 - EXPOSICAO ARTISTAS VALE DO SOUSA

58 - WORKSHOP PATRIMONIO E PINTURA:
SETE ANOS
+ENCONTRO COMA.ARTE NA TORRE DOS
ALCOFORADOS

60 ORPHEU PAREDES SOCIAL

61 - INCLUSAO SOCIAL PELA CULTURA

62 *PRIMAVERA FESTIVAL DA FLOR 2024

64 - AMIGOS DA CULTURA DE PAREDES

66 * DESCOBRIR PAREDES: REDES DE
PERCURSOS

67 - PROMOGAO DO TURISMO EM FEIRAS

68+ BIENAL INTERNACIONAL DAS ARTES EM
MADEIRA DE PAREDES

70 +DISCURSOS, NARRATIVAS E
REPRESENTAGOES DAS ARTES
EM MADEIRA - VISITAS GUIADAS
‘PATRIMONIO, MADEIRA E ENOTURISMO*

72 + VIIl ESPALHAR MAGIA POR PAREDES

74 - CALENDARIO DO ADVENTO: ALGUNS
POEMAS

78 - MEMORIAS DO CENTRO PORTUGUES DE
NYCKELHARPA - PAREDES

80 * YOUNG GUITAR MASTERS PAREDES: UMA
JORNADA MUSICAL DE EXCELENCIA

82 - MEMORIAS DA NOSSA TERRA

84 - CULTURA NUM MINUTO

86 - APONTAMENTOS DA NOSSA HISTORIA: A
MINA DE ESTANHO DE REBORDOSA

88 - CHAMINE INDUSTRIAL DE CRISTELO:
CONTRIBUTOS PARA O SEU ESTUDO

90 - ADELIA COELHO DE BARROS: UMA
POETISA PAREDENSE

94 -0 LUGAR DO CRUZEIRO, ANTIGA SEDE
PAROQUIAL DE BITARAES?

95 - ALBERTO LEAL COELHO BARBOSA
(1876-1927) - CONTADOR DA COMARCA DE
PAREDES

97 - UMA RIVALIDADE FUTEBOLISTICA NA
VILA DE PAREDES: ONZE ESTRELAS
FUTEBOL CLUB PAREDENSE E UNIAO
SPORT CLUB DE PAREDES

101 - TRILOGIA DO MES: UMA PECA! UM
DOCUMENTO! UM LIVRO!

102 - TREMOGOS: FITOGEOGRAFIA DO GENERO

LUPINUS

106 - ETNOGRAFIA: 0S SILLEIROS DE TORDEA,
UNHA DESCONECIDA TRADICION DO
MOBLE NA GALIZA i

108 - HA MUITO POR SABER SOBRE A
CARQUEJA E AS NOSSAS CARQUEJEIRAS!

114 - HISTORIA: A ICONOGRAFIA MUSICAL NO
CONCELHO DE PAREDES: ASSUNQAO E
COROACAO DA VIRG SANTISSIMA
TRINDADE, NA CAPEE”
SA0 CRISTOVAQ DE LOUREDO

PAREDES (PARTE 1)

DA GUIA (PARTE )
122 -IGREJAS E CAPELAS: A MARCA DOS

VILELA, PAREDES: UM LUGAR C
HISTORIA.
UM PATRIMONIO A REDESCOBRIR,

131 - PERSONALIDADES: LEONARDO
COIMBRA E ASTROMIL

133 - DANIEL FARIA E ANTONIO RAMOS ROSA:
0 SILENCIO DOS POETAS

136 - PAREDES - DO ABSOLUTO DA TERRA
EM DANIEL FARIA

140 - DIA DE CONCERTO

142 - APOTEGMA

143 - AVELHA LUZ

145 - POESIA E 1A: UM ESTUDO HIBRIDO

150 -SOU

151 - PRAIA NOVA

152 - TITO, 0 ENGENHEIRO DE CARRINHOS DE
ARAME

153 - CARTAS A UMA MAE AUSENTE (II)

154 -“BEM-TE-VL..."

155 - E HAVIA MULHERES IMPERECIVEIS

156 - SEMTITULO

157 -MENINO REI

158_+ COM POEMAS TUDO SE ACENDE

159 «ENTRE SILENCIO E CHAMA

160 -SAO NOMADAS

161 -LIVROS

162 - QUERO VIVER NO SOL DAS SEARAS

163 - CASA DA LUA FEITICEIRA

164 - 05 DESIGNIOS DA NUDEZ

167 + PARTISTE SEM AVISAR. ..

168 +SOZINHOS NO DESEJO

169 - SEMTITULO

170 - 25 DE ABRIL, TUDO A COMEMORAR!

171 - POEMA AO CUIDADOR

172 - SIMBOLOS HERALDICOS DE REBORDOSA

DA IGREJA DE

EDITORIAL

Foto: Gabinete de Comunicagdo,
Municipio de Paredes

A edicao de 2025 da Revista Municipal -
Orpheu Paredes estd ainda muito marcada
pelas comemoracoes dos 50 anos do 25 de Abril
de 1974.

De qualquer forma, outro tema muito presente
sao as comemoracdes dos 500 anos do
nascimento de Camobes, que arrancaram em
2024 evaoaté 10 de junho de 2026.

Celebrar Camdes é enaltecer o orgulhonacional,
mas também a responsabilidade de continuar a
honrar a nossa lingua, a nossa cultura, a nossa
identidade.

Nas paginas da “Orpheu Paredes” foi uma vez
mais dada a oportunidade a varios artistas e
autores, mais ou menos conhecidos de honrar a
nossa lingua.

A Orpheu Paredes continua a ser um espago de
convivio entre autores consagrados e autores
desconhecidos.

Uma vez mais, a Orpheu Paredes de 2025
ilustra para a posterioridade muito do trabalho
cultural desenvolvido durante o ano de 2024.

O ano de 2024 ficou também marcado pela
inauguracao do novo espago cultural de
referénciaem Paredes -0 CCP - Centro Cultural
de Paredes. Desde outubro de 2024 que os trés
novos espacos deste equipamento cultural
tém trazido uma nova dinamica cultural ao
Concelho de Paredes. Foram realizados nestes
espacos concertos musicais, pecas de teatro,
concertos de orquestras musicais, semindrios,
galas, etc.

Como o primeiro ano de programacao completa
neste novo equipamento cultural de exceléncia
s6 sera em 2025, a Revista Orpheu Paredes de
2026 serd muito centrada na nova vida cultural
que este novo equipamento trouxe a Paredes.

Alexandre Almeida
Presidente da Camara Municipal de Paredes




MA VI €DICAO DA REVISTA CULTURAL ORPHEU PAREDES
MO VI ANVERSARIO DO CAFE LITERARIO

CSTAMOS ALEGRES MAS DT FORMA ALGUMA

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura da Camara Municipal de Paredes

Tenho sido Vereadora da Cultura de Paredes desde
outubro de dois mil e dezassete, faz este ano oito anos.
Na altura, tinha trinta e dois anos, alguma ingenuidade e
um comprometimento igual ao de hoje, querendo ajudar
a mudar o mundo e também Paredes. De alguma forma,
estou certa de que ajuddmos, e muito, a transformar, eu
transformei-me ao longo deste processo. Falo agora propo-
sitadamente no plural, ja que ninguém consegue alterar
nada sozinho, como eu nao o fiz, mas sempre fuilevando o
barco por aguas ora mais serenas, ora mais agitadas.

Para cumprir o desiderato, entre outros projetos,
nasceram dois bastante importantes, pois permitiam-
-nos despertar nos nossos municipes e visitantes, outrora
adormecidos, a consciéncia critica, para além do gosto pela
escrita e pela leitura, o conhecimento da nossa histdria e
raizes: a revista cultural, Orpheu Paredes, lancada sempre
nos aniversarios do Café Literario.

Assim, em marco de dois mil e dezanove, nasceua Orpheu
Paredes, uma nova geracao de cultura, nova no sentido de
guerermos conquistar terreno nunca dantes conquistado,
pois havia escasso publico cultural, para nao dizer pratica-
mente inexistente, mas mantinha-se uma geracao velha
de valores e principios que nos nortearam, cuja identidade,
patrimoénio cultural material e imaterial estiveram sempre
subjacentes as decisoes.

Para além de todos estes objetivos, a revista cultural
prestou contas do trabalho por nds realizado em conjunto,
agradecendo, com justica e incentivo, aos Amigos da
Cultura de Paredes, aos autores, aos poetas, aos artistas,

aos historiadores, aos investigadores, aos colaboradores...

Mas, como, nas palavras de um dos nossos, “é preciso
comecar a ler logo de manha. As palavras estao a nascer é
preciso ver-lhes o crescimento. E assim na minha aldeia |
as tardinhas | o sol vai adormecendo em sabedoria”, pouco
antes de sermos infligidos pela pandemia, trouxemos, em
marco de dois mil e vinte, a lua brilhante de Ricardo Reis,
continuando a pér o que somos no minimo que fizemos e
fazemos. Quando nos apareceu também uma carta, uma
espécie de Jane Austen, apaixonada, entao pedi que conti-
nudssemos a criar o mais bonito jardim que alguma vez
Paredes teve!

Com os trés anos de aniversario do Café Literario e da
Revista Cultural Orpheu Paredes, no ano de dois mil e
vinte e um, viveu a luz das palavras, mas vivernos nés, que
recusamos viver adormecidos, cridmos uma programacao
cultural em casa e, sempre que possivel, de forma presen-
cial, adaptando-se os projetos a realidade pandémica.
Fizemos coisas realmente extraordindrias, descobriu-se
ainda mais Paredes e, corajosos, brandos, estivemos a
frente de muitos Municipios que ficaram realmente esta-
cionados. N6és nao, mostramos o enorme poder coletivo da
ternura humana, da insubmissao, da entrega as causas, que

Duas Arvores

José Queiroga
Tinta da China s/ papel



também é esta, fazendo um programa em direto, inédito,
para a apresentacao desta singela revista cultural.

Continuou a operar em nds a revigorante transformacao
por caminharmos bem mais acordados, apenas para nao
vivermos adormecidos, atormentados pelas pestes das
nossas mentes, sem expetativas, sem conhecimento,
sem pensamento, obstaculizados pelo medo absurdo de
perdermos, de nao conseguirmos.

A nossa responsabilidade coletiva fez-nos conseguir,
uma vez mais. Pelo quarto ano do Café Literario, a revista
cultural Orpheu Paredes saiu, em dois mil e vinte e dois,
e com ela trouxe as flores do nosso jardim, recuperado
da pandemia. Ousamos exaltar Sophia de Mello Breyner
Andresen e afirmar, convictos, que estdvamos realmente a
construir o mais belo jardim que alguma vez Paredes teve,
com a dedicacao de todos, havia muitas magndlias,
jasmins, rosas, jacarandas, tulipas, gladiolos,
cravos e camélias, de uma palete de tons inter-
minaveis.

Voamos longe, muito longe, como
as andorinhas, repousdmos como
borboletas no ano de dois mil e
vinte e trés. No quinto aniver-
sario do Café Literdrio, na revista
cultural Orpheu Paredes, conse-
guimos ver as meninas de verde
do meu sonho, erdmos e somos *
muito maiores, trouxemos até nos
pessoas com dedicagdes culturais
mais profundas que nos ensinaram
imenso. Vestidos e vestidas de verde
celebramos o sacrificio, a dedicacao, a
criatividade, o talento ou a genialidade,
pois foi sempre com nitidez e coeréncia, ndo
ao de leve como quem manda o vento embora, que anali-
SAImos 0S NOss0s erros, o nosso trabalho, mesmo quando
eramuito acima da capacidade humana.

Deambuldmos até dois mil e vinte e quatro. Herddmos
mais um cravo vermelho das maos de abril, no ano em que
se comemoraram cinquenta anos da revolugao, a sexta
edicao da Revista Cultural Orpheu Paredes, no sexto
aniversario do Café Literdrio, defendendo-se democrd-
ticos e legitimos valores culturais e humanos, colocando
na cultura todo o poder e o futuro.

Em seis anos, éramos mais, somos muitos mais, centenas
e centenas de pessoas, cada uma delas especial a sua
maneira, com histdrias, percursos e origens diversos,
das freguesias do concelho, do pais ou do mundo, pois
a Orpheu Paredes procurou e conseguiu a expansao
a lusofonia, prova disso é a origem dos candidatos
atuais aos Prémios de Artes Plasticas, Henrique
Silva, ou Literario, Anténio Mendes Moreira.

Algumas vezes, para nao vivermos ador-
mecidos e nada auténticos, tenho de vos

confessar, tivemos muitos pesadelos vivos, cuja voz opri-
mida é, aos poucos, descoberta pela luz. A insubordinada
mao que pintou as ilustracées desta Revista é a salvacao
do artista, a insubordinada mao que escreve é a minha
salvacao e a vossa, a voz suplicante que, por fim, nos trans-
porta para o lado da luz, para o lado bom.

Com sublimacdo, crescemos e vivermnos talvez para
sempre nas paginas da sétima revista, na memoria do
sétimo aniversario do Café Literdrio, entre aluz e a sombra
destas trés arvores, a custa da mao de abril e de todos os
outros meses dos quase oito anos. O poema foi sempre
resistindo ao naufragio, tamanha a nossa maior forga, o
poder da sensibilidade. Nas palavras das trés Marias, Isabel
Barreno, Teresa Horta, Velho da Costa, nas Novas Cartas
Portuguesas, “estamos alegres mas de forma alguma’, ha
sempre mais arvores a plantar e mais mar a navegar.

™
i

Arvore

José Queiroga
Tinta da China s/ papel



Sete Anos de Cafe Literario...

2018

AIRES MONTENEGRO
NUNO SILVA

IVO RAFAEL

RUI GUEDES

DONZILIA MARTINS
JOSE ORLANDO ROCHA
SERAFIM FERREIRA
FERNANDA DE QUEYROZ

2022

NUNO HIGINO
JORGE CASTRO
ORLANDO CASTRO
SONIA FERNANDES
MARIA CECILIA BARBOSA
PEDRO MOREIRA
NORBERTO RIBEIRO
MARISA PEDROSA
RUBEN ZACARIAS
AGOSTINHO SANTOS
ANDRE FURTADO
AURELINO COSTA

2019

MARISA PEDROSA
MADALENA OLIVEIRA

LINO AUGUSTO TAVARES DIAS

ADELINO GOMES
MANUEL ANDRADE
TIAGO SA BALAO

ANA DAMIAO

ANA MARIA FERNANDES
ROSARIO PESTANA
IGNACIO PIGNATELLI

2023

VALTER HUGO MAE
TIAGO SOUSA

AUGUSTO CANETAS

JOAO MANUEL RIBEIRO
NASSALETE MIRANDA
RAQUEL PATRIARCA
JOSE RUI TEIXEIRA
ELENA MIGUEIS

ILDA FIGUEIREDO
MARIA ANTONIA JARDIM

Sérgio Lizardo (marco 2024)

2020

ZEFERINO SILVA
ANTONIO ASSUNGAO

ANTONIO ARESTA

GRACINDA RAMOS

CARLOS ALBERTO DIAS
AUGUSTO FILIPE GONGALVES
SILVIO SILVA

SILVINA CONCEICAO RODRIGUES
JULIO A.B. FERNANDES

2024

GONCALO M. TAVARES
MARIA MANUELA AGUIAR
SERGIO LIZARDO
MARIA JOAO CASTRO
RODRIGO COSTA
SUSANA PAIVA
RICARDO BOLEO
MARGARIDA NEGRAIS
MIGUEL CORREIA
PEDRO MATOS SOUSA
ANDRE RUBIM RANGEL
RUI LUZES CABRAL

2021

VITOR HUGO MOREIRA

JOAO VASCONCELOS

OL{VIA CLARA PENA

MIGUEL GOMES

EMANUEL MENDES

RICARDO BARBOSA

RUIPINTO FERREIRA

MARIA IRENE MENDES MOREIRA
JORGE LAGE

GUILHERME FIGUEIREDO

JOSE PEDRO SOARES
NUNOF. SILVA
JORGE BRAGA
RUICOUCEIRO

Manuela Aguiar (fevereiro 2024)



Aniversario (maio 2024) Aniversario (maio 2024)
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Susana Paiva (julho 2024) Ricardo Boléo (setembro 2024)

Margarida Negrais (outubro 2024) Maratona - Miguel Correia (novembro 2024)






CAFE LITERARIO JUNIOR

€ S€ AS HISTORIAS PARA CRIAIICAS
PASSASSCM A S€R DT LEITURA
ODRIGATORIA PARA OS5 ADULTOS?

Elisabete Bl‘itO,Autora

E seas histdrias para criancas passassem a ser de leitura
obrigatdria para os adultos? Seriam eles capazes de aprender
realmente o que ha tanto tempo tém andado a ensinar?

José Saramago, em A maior flor do mundo

A leitura é um instrumento fundamental para qualquer
pessoa e um exercicio humano intrincado.

A etimologia latina, legere, supoe a capacidade de colher,
mas envolve igualmente, e principalmente, a habili-
dade de eleger o que conduz ao exercicio de julgar e de
intervir (Nascimento, A, 2006). A leitura é didlogo e um
ato de criacao permanente, em que o individuo concebe e
reproduz o seu sentido do mundo, esbocando a sua perso-
nalidade enquanto leitor.

Afinal ler éumarelagao, de dentro parafora, muitomais
do que apenas um descodificar de palavras. E uma ativi-
dade que envolve uma relacao profunda entre o leitor e o
texto, uma troca de experiéncias e significados que podem
transformar a forma como percebemos o mundo.

A maior flor do mundo, de José Saramago, tem uma forte
mensagem, para qualquer idade, do poder do amor, da
dedicacao e da entrega quando nos conta, de modo muito
simples, a histéria de um menino, cansado dos mesmos
lugares de sempre, que rumaao desconhecidoeaiencontra
uma flor que decide salvar. Nessa simplicidade acontece o
imprevisivel. As histdrias que José Saramago refere serem
para criancas devem ter esta simplicidade, sem deixarem
de falar de tudo, mesmo dos temas mais complexos e
profundos, de forma acessivel e cativante.

Uma histdria infantil que sé pode ser apreciada por
criancas nao € uma boa histdria infantil (Lewis, C. S.). Ela
deve, na sua simplicidade, ser envolvente para captar a
atencao do adulto.

Alids, ndo podemos medi-la pela sua capacidade de entre-
tenimento porque nao é disso que se trata; deve envolver,
cativar, encantar e inspirar qualquer pessoa de qualquer
idade e, consequentemente, emocionar. Emogao e fruicao
sao palavras basilares na literatura infantil. A leitura por
fruicdo nao tem como objetivo ensinar, mas seduzir. Esta
seducao aplica-se a criangas e a adultos, independente-

mente do tema, sem tabus porque as histdrias fluem como
avida.

A literatura infantil desempenha um papel fundamental
na formacao e no desenvolvimento das criancas (sabemos
que lhesacrescentavocabuldrio, que estimulaalinguagem,
a imaginacao, a criatividade, a compreensao, a memaria
e que também regula as emocdes), mas igualmente os
adultos podem usufruir dos seus beneficios. Ela desperta
aimaginacao, promove e transmite valores e licbes de vida
e, acima de tudo, torna-nos mais humanos. As histdrias
infantis deveriam ser lidas e relidas pelos adultos, sendo
esta uma forma de recapturar a pureza e a esséncia da
infancia, assim como a criatividade, a imaginacao, inspi-
rando-os para explorarem novas formas de pensar e de ver
omundo.

Além disso, permite ainda o desenvolvimento da empatia.
Muitas sdo as vezes em que nos deparamos com mensa-
gens de tolerancia, de respeito e debondade, que permitem
o incremento da empatia e da compreensao para com 0s
outros, fundamentais para a construcao de um mundo
mais justo e solidario. Histdrias como esta estao repletas
de valiosos exemplos e valores basilares, tantas vezes
ignorados. Quicd transformariam tantos pais, profes-
sores, lideres e cidadaos. E verdade que muitos adultos
se consideram demasiado crescidos para esta literatura.
Preconceito deles! Deviam olhéd-la como oportunidades
de crescimento e aprendizagem, que enriquecem. Afinal,
nunca somos demasiado velhos para aprendermos com as
histdrias que tém sido contadas ao longo de séculos. Quem
nao gosta de ouvi-las na narracao oral pelos eximios conta-
dores ou pela voz de outra pessoa ao nosso lado?

Revisitar estas narrativas permitir-lhes-a enxergar tudo
com outros olhos, estimulando a reflexao sobre elementos
que tantas vezes negligenciamos. Esta leituranao é apenas
um ato de entretenimento, pois permite educar, trans-
mitir valores essenciais e recuperar, internalizando, licdes
essenciais, que a rotina didria e as responsabilidades cres-
centes dos adultos teimam em ignorar.

Também estes momentos de leitura entre criancas e
adultos permitem a partilha, a proximidade, a criacao de



lacos, restaurando verbos essenciais como parar, escutar,
ver e sentir. Sdo instantes de fruicdo e de relaxamento.
Neste caso particular da partilha com a crianga, o adulto
precisa de dar exemplo lendo porque, tal como disse
Benjamim Franklim, “envolve-me e aprenderei’. Mediante
esta partilha ndo aprenderao ambos?

A literatura infantil aborda temas universais como o
amor, a amizade, a coragem, a resiliéncia, entre tantos
outros e estas temdticas sao transversais a todas as idades,
possibilitando, no caso dos adultos, uma reflexao acerca
das suas experiéncias pessoais e, em alguns casos podem
acrescentar algum conforto ou orientacdo. Deste modo,
a literatura infantil tem em si uma fonte inesgotavel de
beneficios para os adultos. E fulcral que estes reconhecam
e valorizem a suarelevancia nao somente para as criangas,
mas igualmente para o seu enriquecimento pessoal e inte-
lectual. Esta pode ser uma experiéncia transformadora
para os mais velhos, que tém muito a ganhar com este
mergulho neste universo magico e inspirador porque ler

.‘"‘u_

Nuno Higino (junho 2024)

Richard Zimler (dezembro 2024)

Sérgio Firmino Mendes (abril 2024)

faz bem a mente e ao coragao.

Para tal é fundamental quebrar amarras no pensamento
gue nos permitem erguer da ignorancia.

As histdrias “nascem de um mistério que toca a prépria
imaginacao silenciosa” e, assim, temos de “deixar de lado
tudooquenoslimita”(Back, Richard, 2023).0que perdemos
quando nao lemos, neste caso literatura infantil? No
sentido daquilo que também defende Michel Desmurget,
a resposta é simples: perdemos uma parte substancial
daquilo que nos torna humanos. Reiteroaideia que defendi
anteriormente na Carta aos pequenos leitores de que em
cada livro caminham histdrias-abraco, histdrias-sorriso,
histdrias-espanto, histdrias as avessas, histdrias do arco-
-da-velha, histdrias-selva, histdrias interminaveis, histo-
rias... As histdrias nao tém idade. Leiam, contem, deitados,
sentados, de pernas para o ar, voem nas asas de cada umal!
Ler é inspirar! Ler é alimentar! Ler é imaginar! Ler é
AMAR!




HORA DO CONTO: UM ANO DE HISTORIAS NA -
BIBLIOTECA MUNICIPAL DT PAREDTS

Paula Silva, Técnica Superior na Biblioteca Municipal de Paredes

A Biblioteca Municipal de Paredes tem sido um lugar de
encontros mdgicos e inesqueciveis com a literatura. No
terceiro sébado de cada més, a “Hora do Conto” transforma
0 espaco numa verdadeira festa da imaginacao, reunindo
criangas e adultos em torno de histdrias que encantam,
ensinam e provocam reflexdes.

Desde setembro de 2023, este ciclo de histdrias tem
maravilhado o publico sob o tema “Paginas da Imagi-
nacao”. A cada encontro, sao partilhados contos de autores
consagrados e obras menos conhecidas, mas igualmente
inspiradoras, criando um universo de descobertas litera-
rias. A iniciativa tem atraido leitores de todas as idades,
proporcionando momentos de partilha que transcendem a
leitura, fomentando a criatividade e o pensamento critico.

O ciclo “Péginas da Imaginacao” culminou em agosto de
2024, com uma exposicao especial que celebrou todo o
percurso literario realizado ao longo do ano. A exposicao
foi composta por trabalhos das criancas, inspirados nas
histériasapresentadasdurante ociclo, proporcionandoaos
participantes a oportunidade de refletir sobre o impacto
das narrativas nas suas vidas. Desenhos criativos foram

exibidos, revelando como as histdrias contadas durante o
ano estimularam diferentes formas de expressao.

Com o encerramento deste ciclo, a Hora do Conto nao se
despediu, mas sim renovou-se. Em setembro de 2024, teve
inicio o novo tema: “Histdrias Encadeadas”. Este ciclo, que
se prolongara até agosto de 2025, promete ser ainda mais
envolvente, levando os participantes a uma viagem por
narrativas interligadas, onde cada conto se entrelaca com
o0 proximo, criando um fio condutor que mantera a curiosi-
dade e 0 entusiasmo ao longo de todo o ano.

A Hora do Conto na Biblioteca Municipal de Paredes nao
é apenas um evento mensal, é uma celebracao continua
do poder das histdrias e da imaginacao. Ao longo de cada
ciclo, gera-se um espaco para a comunidade se encontrar,
dialogar e sonhar, demonstrando como a literatura pode,
de facto, aproximar pessoas e transformar vidas.

Se ainda nao participou, reserve na sua agenda o proximo
eNCcontro e prepare-se para ser transportado para o mara-
vilhoso mundo das narrativas na companhia de outros
apaixonados pela leitura. A entrada € gratuita e as portas
da imaginacao estao sempre abertas!
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DIVISAO DA CULTURA € TURISMO
(DINAMIZACAO CULTURAL € TURISMO,
PATRIMONIO CULTURAL, MATERIAL €
IMATCRIAL, BIBLIOTTCA € ARQUIVO)

TLOAO A LIbERDADT

Maria Antodnia Silva, Chefe de Divis3o

O Pelouro da Cultura, durante o ano de 2024, nao podia
deixar de assinalar os 50 anos do 25 de abril de 1974, tendo
iniciado logo, a publicacdo de textos e poemas alusivos ao
tema, na revista Orpheu, apresentada em maio desse ano.
Masaimportancia desta efeméridelevoua que asunidades
organicas deste Pelouro se unissem, na dinamizacao de
diversas atividades culturais e artisticas que decorreram
na Casa da Cultura, Loja interativa de Turismo e Biblioteca
Municipal. Para celebraram o espirito de liberdade e demo-
cracia associado a Revolucao dos Cravos, surgiram: exposi-
cbesartisticas sobreapersonalidade de Mario Soares, sobre
a liberdade e livros proibidos; concertos de intervencao e
espetaculo com dramatizacao da liberdade; declamacao
de poesia, instalacao de um mural coletivo e edicao de
pormenor em serigrafia; edicao de um documentario com
testemunhos e experiéncias vivas, edicao de um jornal e de
um livro com declara¢des de municipes e autarcas do nosso
concelho, que destacam o percurso histdrico da Revolucéo
de Abril. Estas atividades foram projetadas para atingir um
publico diverso e inclusivo.

No ano em que se celebraram os 500 anos do nascimento
de Luis de Camoes, o Pelouro da Cultura também se asso-
ciouaesta efeméride com uma mostrabibliogréfica e docu-
mental, desenhos e pinturas originais, que procuram dar
um rosto ao Poeta e, ainda, uma tarde com conferéncias.
“Os Lusiadas na figuracao de Levi Guerra” foi também uma
exposicao do médico-artista, com reconhecida utilidade
cultural e pedagogica.

O dia 8 de maio de 2024 marcou um momento histdrico
paraa Biblioteca Municipal de Paredes, uma vez que passou
a integrar oficialmente a Rede Nacional de Bibliotecas
Publicas, constituida até a data por 237 bibliotecas em todo
o pais. Esta integracao representa um importante passo na
promocao de um servico publico de qualidade, fortalecendo
o didlogo e a cooperacao entre bibliotecas e garantindo um
acesso mais amplo e eficiente ao conhecimento, a cultura e
a informacao. A 13 de maio de 2024, foi assinado o acordo
de cooperacao para a constituicao da Rede Metropolitana
das Bibliotecas Publicas da Area Metropolitana do Porto

(AMP). Este compromisso reflete o esforco conjunto das
autarquias para desenvolverem redes intermunicipais de
bibliotecas, com o objetivo de elevar as competéncias de
literacia das populacdes e fomentar o gosto pela leitura,
pelo saber e pela cidadania ativa.

A fortalecer a pertenca as estas Redes, a Biblioteca Muni-
cipal tem desempenhado um papel essencial na promocao
da cultura e do conhecimento, adotando uma pratica de
abertura a cidadaos de todas as idades. Tem garantido
0 acesso a informacao, incentivado o gosto pela leitura,
comn destaque para o Café Literdrio que, hd sete anos é
moderado pela Vereadora do Pelouro da Cultura, Beatriz
Meireles, fomentando a interacao entre autores e leitores.
Além disso, a biblioteca dedica especial aten¢ao ao ptiblico
infantil com o Café Literdrio Junior e a Hora do Conto,
que reforcam a proximidade com a literatura, criando
momentos de partilha e descoberta que enriquecem a
comunidade.

A melhoria da literacia dos cidadaos de todas as idades
e condicoes, incluindo os mais desfavorecidos e vulnera-
veis, é uma prioridade para o Pelouro da Cultura. A edicao
de livros preserva a memdria de momentos, personali-
dades, tradicdes e demonstracées culturais. Assim, foram
publicados dois livros infantojuvenis que celebram figuras
notaveis do concelho de Paredes. Um deles da a conhecer
Henrique Silva, um dos maiores artistas plasticos nascidos
em Paredes, enquanto o outro homenageia Daniel Faria,
um dos melhores poetas contemporaneos, natural de
Baltar, Paredes. Para o publico adulto, foi editada a obra
"A Histéria do Teatro de Revista em Paredes", da autoria
de Luiz Oliveira. Este livro perpetua o nome do mentor
deste género no concelho, José Mendonga, e valoriza uma
tradicao cultural enraizada na comunidade paredense. A
apresentacao desta obra foi na programacao das “Noites
Negras”, tendo decorrido para criancas, o Halloween na
Biblioteca e arevelacao dos vencedores do Prémio Literario
Anténio Mendes Moreira ao qual concorreram 178 textos
e 170 candidatos, provenientes de norte a sul de Portugal,
[talia, EUA e Brasil.



Por sua vez, o “Livro da Bienal Internacional das Artes em
Madeira de Paredes” retne e celebra as intimeras obras de
arte criadas no ambito deste evento, com a participacao de
artesaos, designers e industriais detentores deste "saber-
-fazer", de tradicao local. Outras formas de aproximacao e
de divulgacao foram arealizagao do “Binémio das conversas
inclusivas”, o espetaculo “Dentro da madeira que soa’, o
semindrio das Artes em Madeira e a colaboracao com a AMP
na concretizagao do Semindrio subordinado ao tema: Patri-
moénio Cultural Imaterial. Inventariar, Preservar e Valo-
rizar, sessao que contou com a presenca da Secretaria de
Estado da Cultura, Maria de Lurdes Craveiro.

Quanto ao Patrimdnio Cultural assinalou-se o DIMS com
uma visita dos Amigos da Cultura ao Castro do Mézinho e ao
Castro do Muro de Vandoma, bem como as JEA com a visita
orientada a Torre do Castelo de Aguiar de Sousa. Enquanto
parceiros do Roteiro das Minas e Pontos de Interesse
Mineiro e Geoldgico de Portugal, participou-se no Encontro
Anual na Mina do Lousal, Grandola e acolhemos a exposicao
itinerante “Mineiro. Um Coletivo”, de Sao Pedro da Cova.

Ainda associado ao patrimdnio acolhemos, na freguesia
de Sobrosa, a 72 edi¢ao do“Sons no Patriménio” com a parti-
cipacao de Bia Maria, precedida por um périplo as Casas
Senhoriais e seus jardins e a experiéncia de uma desfo-
lhada, degustacao de sabores locais e um “recital” de toque
dos sinos, verdadeira expressdao de patrimdnio imate-

rial. Pelo patrimdnio arquitetdnico religioso passaram,
também, os concertos do Young Guitar Masters e do Centro
Portugués de Nyckelharpa.

Para além da musica, a arte, igualmente, esteve associada
ao patriménio, tendo decorrido, mais uma vez, o Workshop
Patrimoénio e Pintura, num ambiente medieval do Mosteiro
de Cete e da Torre dos Alcoforados.

“Ceramicas Castrejas da Idade do Ferro de Castros do
Concelho de Paredes” foi o titulo do poster apresentado
no coldquio sobre A Ceramica Castreja na Regido do Porto,
promovido pelo CERPOR, na Faculdade de Letrasda UPeno
Museu de Arqueologia do Reservatdrio do Porto. “Servicos
Educativos no Concelho de Paredes: ver, ouvir e mexer”
foi o contributo apresentado nas II jornadas de Servicos
Educativos promovidas pela Rede de Arquivos do Algarve.

Chegados a dezembro, o programa Espalhar Magia fez-se
sentir por todo o concelho, proporcionando momentos de
alegria tanto para criancas quanto para adultos. O encanta-
mento comecou com passeios de comboio com o Pai Natal.
Foi mégico o encontro na Casa do Pai Natal, a animagao
de rua, espetaculos, musica e carrosséis. O calendario
do advento poético, as rifas, o concurso de montras e o
mercado de Natal contribuiram para animar e fomentar o
comércio local. A grande arvore de Natal, iluminada, foi o
simbolo da temporada e um ponto de encontro para todos
que celebraram o encanto desta época tao especial.

11



12

500 ANOS DE LUIS VAZ DE CAMOKS

Teresa Carvalho, Técnica Superior de Comunicagdo

No ambito das comemoracoes do quingentésimo aniver-
sario de Camobes, decorreram na Biblioteca Municipal de
Paredes exposicées e uma conferéncia que reuniu um
grupo de oradores, que abordaram grandes temas em
torno da figura de Camdes. Foi moderador de Antdnio

Aresta, Professor de Filosofia e teve a participacao de
Eduardo Ribeiro, Jurista e investigador Camoniano, Nassa-
lete Miranda, Diretora do Jornal As Artes entre as Letras,
Daniel Bastos, Historiador da Emigracao e Comunidades
Portuguesas e Manuel Ferreira Coelho, jornalista.

CONFERENCIA
LUIS DE CAMOES, 500 ANOS DEPOIS

Antonio Aresta, Professor e Investigador

Nem me falta na vida honesto estudo,
Com longa experiéncia misturado.
Luis de Camoes, Os Lusiadas, X.154

2024 é ano em que se comemoram os 500 anos do nasci-
mento de Luis de Camdes, um pouco por todo o Pais, mas
estranhamente amingua deiniciativas oficiais com grande
envergadura para mobilizar as Escolas e a juventude. E sem
esquecer as escolas portuguesas no estrangeiro e as comu-
nidades portuguesas e de luso-descendentes espalhadas
pelo mundo.

Parece-nostil e pedagdgico lembrar estas avisadas pala-
vras de Tedfilo Braga [um grande camonista, cujo cente-
ndrio da morte passou discretamente este ano], escritas
em 1884 - “o sentimento de veneracao é uma das principais
forcas coordenadoras das sociedades humanas”, porque ao
estudarmos a sua vida e a sua obra encontraremos valores

éticos e morais para replicar, uma inteligéncia fulgurante
para apreciar, uma cultura enciclopédica para admirar e
uma coragem para emular.

Camoes, para além da lenda e da histdria, é o arquétipo
vivo dos Descobrimentos, simbolizando igualmente o
arrojo, a temeridade e a capacidade cientifica e tecnold-
gica de uma nacdo pequena, que protagonizou uma das
mais historidveis gestas maritimas intercontinentais de
todos os tempos.

Luis de Camdes tem a sua efigie estampada em notas,
em moedas, é patrono de Escolas, tem estatuas em espaco
publico, o seu nome esta em avenidas, ruas ou pracas, em
prémios, em medalhas e em institutos, em condecoragées
e, recentemente, soube-se que tera mesmo um aeroporto
internacional com o seu nome. Ha filmes e documentarios
dedicados a sua vida aventurosa, repartida pelos quatro
cantos do mundo. Os exames nacionais de lingua portu-



guesa utilizam, frequentemente, poemas seus. Os estudos
camonianos sao uma floresta com milhares e milhares
de titulos e em varios idiomas. As traducées da sua obra
também se encontram na esmagadora maioria das linguas.
O seu nome estad associado ao Dia de Portugal e das Comu-
nidades Portuguesas.

Apesar de tudo, continua a ser mal amado.

E impossivel ndo convocar aqui a terrivel objurgatdria
de Jorge de Sena, intitulada Camébes dirige-se aos seus

Contemporaneos:

Podereis roubar-me tudo:

as ideias, as palavras, as imagens,

e também as metaforas, os temas, os motivos,
os simbolos, e a primazia,

nas dores sofridas de uma lingua nova,

no entendimento de outros, na coragem

de combater, julgar, de penetrar

em recessos de amor para que sois castrados.
E podereis depois nao me citar,

suprimir-me, ignorar-me, aclamar até

outros ladroes mais felizes.

Nao importa nada: que o castigo

serd terrivel. Nao sé quando

vossos netos nao souberem ja quem sois

terao de me saber melhor ainda

do que fingis que nao sabeis,

como tudo, tudo o que laboriosamente pilhais,
reverterd para o meu nome. E mesmo serd meu,
tido por meu, contado como meu,

até mesmo aquele pouco e miseravel

que, sé por vos, sem roubo, haverieis feito.
Nada tereis, mas nada: nem os 0ssos,

que um vosso esqueleto ha-de ser buscado,
para passar por meu. E para outros ladrées,
iguais a vos, de joelhos, porem flores no tumulo.

Jorge de Sena, camonista insigne, apresenta aqui as
desventuras, as incongruéncias, as invejas, o desamor e
os desvarios que a vida e obra de Camoes sofreram. Mas,
segue a pergunta incomoda - Camoées € lido e estimado
fora dos obrigatdrios programas escolares? O épico? O
lirico? O dramaturgo? A sua obra nao pode ser um pretexto
para animar saudosismos politicos e ideoldgicos, nocivos
para a vitalidade ontoldgica do ser portugués. Esta acima
de tudoisso.

Esta singela evocacao de Luis de Camoées, promovida
pelo Municipio de Paredes, é uma luta contra a indife-
renca e contra o esquecimento, assenta em trés iniciativas
complementares : uma pequena mostra bibliografica, com
diversas edicoes de Os Lusiadas, algumas tradugdes e um
feixe de estudos mais significativos; um conjunto de dese-
nhos e de pinturas, originais, em busca do rosto do Poeta;
uma conferéncia, “Camoes e Diogo do Couto: o providencial
e histdrico encontro de ambos em Mogambique na torna-
-viagem para o Reino”, proferida por Eduardo Ribeiro,
magistrado e investigador independente com uma obra de

referéncia, ja publicada, sobre Camées no Oriente.

O grande épico sempre contou com intmeros admira-
dores, eruditos fora do circuito escolar, que muito fizeram
pela divulgacao da sua obra e da sua vida. Na nossa regiao
destacaram-se trés grandes camonistas: em Felgueiras,
Manuel de Faria e Sousa, em Paredes, Anténio Moreira
Cabral e em Penafiel, Zeferino de Oliveira.

E este é o espaco e o tempo apropriados para se fazer
uma homenagem a um camonista dedicado, Antdnio
Moreira Cabral [1833-1911], natural de Céte, em Paredes,
um honrado comerciante e um burgués ilustrado, daquela
estirpe que Camilo Castelo Branco transplantava para os
seus romances.

Anténio Moreira Cabral foi construindo ao longo dos
anos uma grande livraria, com mais de sete mil volumes,
recheada de preciosidades bibliograficas, avultando entre
elas uma magnifica coleccao de edicoes de Os Lusiadas
[1584,1597,1609, 1613, 1626, 1639, 1670 e muitas outras
até ao ano de 1910)]. Possuia traducées de Os Lusiadas
em diversas linguas: espanhol, italiano, francés, inglés,
alemao, etc. Foi um dos fundadores, em 1880, no Porto,
da “Sociedade Nacional Camoniana’, juntamente com
o Conde de Samodaes, o historiador Oliveira Martins e
os professores Augusto Luso e Joaquim de Vasconcelos.
Antonio Moreira Cabral publicou diversas obras, entre as
quais se destacam: “O Passamento de Camoées”, 1888; “O
Naufragio de Camoées”, 1889; “A Camdes — comemoracao
aoaniversario 310° do seu passamento”, 1891; “O Regresso
de Camodes”, 1898. Alguns destes raros espécimes encon-
tram-se expostos neste certame.

Ler Camoes e estudar a sua obra é aprender a cultivar e a
amar a lingua portuguesa e, por arrastamento, o conheci-
mento pluridimensional da cultura portuguesa.

Os seus contemporaneos nao se esquecem da meditacao
que se pode extrair desta redondilha do grande poeta:

Esparsa Ao Desconcerto do Mundo

Os bons vi sempre passar

No mundo graves tormentos;
E para mais me espantar,

Os maus vi sempre nadar

Em mar de contentamentos.
Cuidando alcangar assim
Obem tao mal ordenado,

Fui mau, mas fui castigado:
Assim que, s6 para mim
Anda o mundo concertado.
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CAMOTS € COUTO: O ENCONTRO HISTORICO
NA TORNA-VIAGEH PARA O REINO
TNCONTRO € CONVIVENdA

Eduardo Alberto Correia Ribeiro, Juristae Investigador Camoniano

Pouco ou nada saberiamos da biografia de Cambes no
Oriente se nao fosse o encontro do Poeta com Diogo do
Couto na ilha de Mogambique, em 1569, que foi, de resto,
um reencontro. De facto, ja haviam convivido em Goa uns
anos antes, naqueles anos que vao da chegada de Couto a
India portuguesa em 1559, até a partida de Camoes para
Macau (China) em 1562.

Quando se conheceram em Goa, tinha o nosso Poeta 35
anos, e ja havia cumprido os trés anos de alistamento
compulsivo, de 1553 a 1556, ao passo que Diogo do Couto
comecava entao a sua carreira como soldado, com apenas
17 anos. A diferenca de idades era de dezoito anos.

A convivéncia entre eles nao tera durado mais do que
trés anos (1559-1562) e terd ocorrido apenas nos inter-
valos das campanhas militares em que o soldado Diogo
do Couto esteve envolvido, durante dez anos (1559-1569),
como membro da milicia do Estado da India. Esses inter-

valos ocorriam, mormente, na chamada época de inverno,
que decorria «de maio a finais de agosto». «<Fechavam-se os
portos, e as tropas navais recolhiam-se em Goa», ficando
suspensas as missoes militares.

Foram encontros conviviais admitidos por historiadores
ou investigadores como Rodrigues Lapa, Maria Augusta
Lima Cruz, Rui Manuel Loureiro, Vitor Aguiar e Silva, Costa
Ramalho ou Vasco Graca Moura, com base, de resto, no que
o préprio Couto deixa entrever na Década 82 da Asia.

De facto, Luis de Camoées e Diogo do Couto foram, em
Goa, «matalotes muitos tempos de casa e meza», segundo
o0 cronista, isto é, terao «partilhado a mesma habitagao e as
mesmas refeicdes muitas vezes».

E mesmo possivel que «nalgum dos colégios ou estabeleci-
mentosreligiosos de Goa (jesuitas ou dominicanos) tenham
frequentado prelecbes e/ou estudos que a apeténcia
cultural de ambos, ndo obstante a diferenca de idades, os



faria procurar» (CRUZ, 2011). E ébvio que ambos terdo
convivido com outros amigos e vivido modestamente, em
Goa, «numa dessas republicas em que (...) era costume asso-
ciarem-se os reindis» (Loureiro, 1997) *.

Camées em Macau

A partir do momento em que Luis de Camoes embarca
com o capitao Pero Barreto para Macau, em 1562, nunca
mais se terao encontrado, até esse feliz e providencial
reencontrona ilha de Mocambique, em maio de 1569. Sete
anos sem saberem um do outro!

Nao admira, pois, que Camdes, provavelmente debili-
tado e acamado devido a uma daquelas violentas febres
provocadas pelo indspito clima do pouco saudavel porto de
Mocambique, e s6frego de gente sua e amiga, mal soube ter
arribado a barra a frota de que era capitania a nau Chagas
e que trazia a bordo, entre outros, Diogo do Couto e o poeta
Heitor da Silveira, mandou ao futuro cronista um soneto 2
a anunciar a sua presenca na ilha e o miseravel estado em
que estava.®

Como Coimbra Martins aponta, € atitude e sao palavras
que valem como «comprovacao de grande amizade». *
Revelam prévio conhecimento mutuo que s6 pode ter sido
edificado e consolidado em Goa no periodo, ja mencionado,
em que ambos ali conviveram.

Sabemos tudo isto, e 0 mais que iremos ver, gracas a este
encontro histdrico e a quem dele deu testemunho: Diogo
do Couto.

Durante séculos a biografia macaense do Epico esteve
envolvida em mistério e salvaguardada apenas pela
memodria coletiva, passada oralmente de geracdo em
geracao. A factualidade foi-se esfumando sem documen-
tacao e passouamera tradicao e, mal-pecado, de tao etérea
se foi tornando, que passou a ser apontada, erradamente,
pela historiografia macaense, como tendo sido nos anos
1550. Nao foi. 5

* Uma curiosidade: Luis de Cam6es ter-se-a4 cruzado com o pai de Diogo
do Couto, Gaspar do Couto, muitos anos antes, quando este, ao servico
do infante D. Luis, filho de D. Manuel I, 0 acompanhou na expedicao de
Tunis, em 1535, e ai se distinguiu sendo armado cavaleiro. Enfim, um
«fidalgo de fresquissima data e feito um pouco a pressa», na expressao
de Rodrigues Lapa. De facto, segundo a tradi¢do, Luis de Camdes, antes
de ter ido servir para casa do paco de D. Francisco de Noronha em
S. Martinho do Bispo (Coimbra), terd participado, como pajem, no
séquito que D. Jodo III enviou a Barcelona, de auxilio a expedicao que
Carlos V fez vitoriosamente a Tunes.

2 Amado Couto o largo e poderoso/ Ceo por quem todo o mundo he
governado/ agora hum golpe tem descarregado/ depois de mil e muy
bem dispiadoso. Etc.

3CRUZ,1,1993, pp. 470 e 812,1n.470;11, 1994, p. 199.

+MARTINS, 2001, p. 264.

5 Genericamente, sdo trés as hipdteses relativas a estadia do Vate em
Macau para a historiografia macaense tradicional: meados de 1556 a
principios de 1558 (Juromenha), fins de julho de 1558 a principios de
1560 (STORCK) e entre 1557 e 1559 (Tedfilo BRAGA) - vd. REGO, 1980,
p- 6. Segundo DOMINGUES (1980, p. 383), T. Braga defende 1558 como
data-limite porque seria o tltimo ano dos «cinco anos de servigo militar
na Indias!

Por outro lado, até 1567, ® ano em que sabemos o Poeta
ter seguido com Pero Barreto para Mocambique, 7 quando
Barreto foi assumir a capitania de Sofala e Mocambique,
nada se sabia da biografia oriental do Poeta: por onde teria
ele andado, o que teria feito de 1560 a 1567? Nada. Um
hiato clamoroso.

Ora, éjustamente aoreencontrode Couto com Camédesem
1569 em Mogambique que devemnos poder, com razoavel
certeza, acertar alguns dados dessa sua biografia oriental.
Sem Couto, esse hiato manter-se-iano limbo da ignorancia.

Providéncia

O curioso é que o encontro entre Couto e Camodes tem
tanto de histérico como de providencial. De facto, ao fim
dos seus dez anos de milicia, o soldado Couto, agora com
27 anos, parte para o Reino na armada de D. Antao de
Noronha desejoso de apresentar ao rei o seu Didlogo do
Soldado Prético, espécie de manual de governanca termi-
nada ® durante o vice-reinado de D. Antdo de Noronha
(1562-1564), fidalgo «com quem mantinha um excelente
relacionamento pois fazia parte do grupo de fidalgos ‘e
outros cavaleiros honrados’ a quem o vice-rei cessante
dava mesa'’». ®

Neste primeirodidlogo,dos temposdejuventude, otimista
e popular, a personagem do soldado pratico, isto é, aquele
que pratica ou conversa sobre a sua experiéncia no Estado
da fndia, ¢ obviamente uma espécie de alter ego de Diogo
do Couto, com o qual este almejava obter uma tenca régia
ou «uma promogao a um melhor posto civil ou militar». *°
Dez anos de milicia ao servico do Estado da India na Asia
deram-lhe a experiéncia e a honra. Contava agora obter a
riquezae o proveitojunto da Coroa.

Acontece que a armada do Vice-rei encontrou ventos
contrdrios por alturas do que acharam ser ja o Cabo da
Boa Esperanca e decidiram voltar para trds, justamente a
Mocambique, onde chegaram em maio (de 1569), passando
alainvernada. **

E, ao fim de tantos anos, quem é que Couto foi ali encon-
trar, na nova fortaleza ai construida? O nosso Vate! A exci-

& Pero Barreto deve ter ocupado o cargo em fins de 67 ou inicios de
68...» (CRUZ, Diogodo Couto..., vol.], p.812).

7 «por querer pd-loem estado de se poder ir para o Reino por estar muito
pobre».

8 Interessante a ideia lida em Vila-Santa, cit, de que este primeiro
Didlogo possa ter sido uma proposta reformista para o Estado da india
entdo a bracos com a crise politico-militar de 1565-1575, aspeto ainda
reforcado pelo facto de em 1568 D. Sebastido, numa das suas primeiras
decisbes governativas, ter indigitado D. Luis de Ataide como vice-reida
India com uma missao claramente reformista no ambito da referida
crise.

°LOUREIRO, A Biblioteca..., p. 59.

10T OUREIRO, MARTIN, p. 10.

11 A armada era composta de quatro naus e sairam de Cochim a 2 de
fevereiro de 1569 e o «vice-rei assentou com os oficiais retornar a
Mocambique» ja em maio, depois de passada a ilha de S. Lourenco
(Madagascar) e o Cabo das Agulhas e estarem ja naquilo que «o piloto e
oficiais afirmavam ser o Cabo da Boa Esperanca» (CRUZ, vol. I, p. 465).
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tacao de quererem saber um do outro apds tanto tempo
decorrido foi tanta que, conta Couto, Camoes lhe enviou
um soneto onde, desde logo, comeca por narrar ao Amado
Couto as vicissitudes por que havia passado nesses anos, a
tal ponto, diz ele, que apds um ultimo tao duro golpe, seu
bracgo, habitualmente tao for¢oso, jaz agora por terra espe-
dacado.

Camoes ja ali se encontrava desde, pelo menos, janeiro
de 1568, tendo ido 13 encontrar o forte da Ilha construido,
edificado que havia sido em 1558, substituindo Sofala
como o centro principal de operacées dos portugueses
na regidao. Ora, ambos vao conviver em Mocambique até
embarcarem, juntos, na Santa Clara, em novembro de
1569 2. A esses cerca de sete meses de convivio devemos
acrescer os restantes cinco meses de viagem até a chegada
a Cascais, em abrilde 1570.

Tendo o jovem dialogista embarcado em 1571 deregresso
aspartesdoOriente, abordode umdosnaviosde D. Antdnio
de Noronha, o 11° vice-rei da India (1571-1573) 2, nao
é insensato pensar que, durante esse mais um ano, dialo-
gista e poeta tenham continuado a conviver nas «tascas da
Ribeira e do Mal Cozinhado a beira do Tejo, onde hd vinho e
sardinhas assadas», * como sabemos ter feito com Ferndo
Mendes Pinto e Luis Franco Correia «numa taberna que
havia ao fundo da rua onde morava» o Poeta, segundo o
testemunho deste tltimo, um dos trés velhos veteranos do
Oriente.

Troca de informagdes: o Primeiro Soldado Pratico

Ora, estd visto que durante esse tempo de sao e amistoso
convivio, puseram-se acertados sobre as novidades de
um e do outro acerca dos anos de auséncia e, felizmente,
é disso que Couto se faz eco para a posteridade, a comegar
logo pelo Didlogo do Soldado Prdtico que leva consigo para
apresentar aorei.

Muitas décadas depois (1615/1616), quando narra os
feitos dos portugueses, na Década 82da Asia, 51 nao deixa

12 «Nao deixa de ser curioso notar o facto de, numa mesma viagem,
dois soldados terem sido portadores de textos tao importantes como os
manuscritos d'Os Lusiadas e o do Primeiro Soldado Pratico, este ultimo
o didlogo que, desde 1563, Couto viera escrevendo nas horas vagas»
(CRUZ, 2011). «Frutos da India levados de presente ao rei de Portugal»,
no dizer de Coimbra Martins.

13 D. Anténio de Noronha nomeou-o a chegada feitor dos armazéns
de Goa e tinha o habito de se aconselhar com ele de matérias politicas
(Couto, Década 92).

14 COUTO, 2003, p. 166.

15 «A Década 8 é aquela que cobre a histdria dos sucessos dos
portugueses na India de meados de 1564 a meados de 1571» (CRUZ,
2011, p. 135) e contém a referéncia a viagem que o cronista fez da fndia
para Lisboa em 1569, a mesma que trouxe o Poeta de regressoa Patriaa
partir de Mogambique.

16 Terminada em 1614-1615, tera sido iniciada em 1608. O préprio
cronista nos da conta de ter sido furtada em 1615, nunca tendo sido
encontrado o original. O que chegou aos nossos dias foi a versao
resumida, publicada em 1673, e duas versdes manuscritas (cédices
Porto/Madrid), uma de 1917 e a outra de 1971, cada qual designada por
versao extensa da Década 82 ambas contendo «passos relevantes sobre
avida e a obra de Luis de Camées» (CRUZ, 1994, vol. II, p. 195).

de mencionar a desventura da armada onde segue para
o Reino, 7 a comecar pela do préprio Vice-rei, que morre
antes de retornar a Mocambique, '8 e o reencontro, nessa
feitoria, com o seu confrade de tertulias e ideias, Luis Vaz
de Camoes.

Mas comecemos por avaliar o testemunho de Coutonesse
primeiro Soldado Pratico (1569), *® plasmado no capitulo
25, dedicado a China. No capitulo 25, imagine-se, quase a
fechar!

Otema do Didlogo é a de um experiente soldado, veterano
da India, em conversa com um vice-rei, sem conhecimento
da India, prestes a partir para a sua alta missao no Oriente.
Falam da jornada, da armada, da nau, dos homens, de
pilotos, de costumes, do que é costume fazer-se, de como é
melhor proceder, dos religiosos, do registo geral chamado
Matricula, dos fidalgos, do héabito do nepotismo dos ante-
cessores, das financas, do fisico-mor, etc,, etc.

«Sempre com a mesma seguranca de um assunto ao
outro, o soldado fala com desassombro que chega as raias
dainsoléncia, se ndo da provocacao». 2°

Prosseguem o didlogo abordando temas como os inimigos
do Estado (a questao da expansao no Achém, o Turco em
Bagora, a precariedade das nossas posi¢oes no Ceildo),
a forca naval na India, a expedicao regular da carga de
pimenta, a necessidade de trocar Goa por Bagaim, a posse
de Damao, a corrupcao que o trato provoca nos homens e,
pior, a generalizacao dele no préprio Estado, etc, etc.

17 Na versao Porto/Madrid (versao extensa) a narrativa termina em
Mocambique com o episédio sobre Luis de Camoes e é completada com
a versdo resumida que descreve o final da viagem, ou seja, o percurso de
Mocambique a Portugal. (CRUZ, vol. 1T, p. 195.)

18 A Década 82 é clara: «e chegando a Mocambique foi desembarcado
com pompa funérea comairmandade da Misericdrdia, com os frades de
S.Domingos e clérigos da sé, o capitao da fortaleza Pero Barreto e todos
os fidalgos da armada...». Nao é aceitavel dizer-se, como vi escrito, que
«aindaantes dachegada a Portugal, Diogo do Couto e Camdes assistiram
ao falecimento a bordo de D. Antdo». O vice-rei faleceu a bordo antes
de retornar a Mocambique, o corpo deitado ao mar, e o brago direito,
cortado pelo cotovelo, enterrado em Nossa Senhora do Baluarte, e ali
ficou numa cova coberta com veludo preto até o tornarem a embarcar
para o Reino» (Déc. 82, v. extensa, vol. [, pp. 466-467)

19 A primeira versao do Soldado Prdtico é o primeiro escrito de Diogo do
Couto. Nao alcancou publicacdo em sua vida, mas circulou manuscrita
na Asia e no Reino e teve grande sucesso. O segundo Didlogo, editado
em 1790, é o mais conhecido. Sendo ambos «duas obras distintas,
aparentadasnotema, diferentes emestilo e talvez tambémno objetivo»,
o primeiro Didlogo teve uma edi¢ao parcial, com extratos tirados por
copia, intitulado Poder dos inimigos, ou o risco dos empregos publicos,
edicao de Lufs Pinto de Andrade Varela (Lisboa: impressao régia, 1811),
e s veio a ser revelado pela investigacao de Coimbra Martins que, na
sua edicao do mesmo, dado a estampa em 2001, optou pela designacao
de O Primeiro Soldado Pratico e o restituiu, «como obra auténoma, a
bibliografia coutiana» com a «vantagem de indicar a prioridade da
redacdo, sem despojar o segundo didlogo do titulo consagrado pela
tradicao literdria» (MARTINS, p. 19).

20 MARTINS, O Primeiro. .., p. 22.



Antesdeterminar comuma edificacaomoraldovice-rei, o
dialogista surpreende o leitor com uma mencao do Celeste
Império, falando da inconveniéncia do atrativo da China,
explicando que nao devem os portugueses fazer assento
em porto daquele Império. Ora, tendo o soldado Diogo do
Couto, ora dialogista, desenvolvido «sobretudo atividades
de carater bélico por toda a costa ocidental do Indostao»,
21 nunca tendo, sequer, atingido Malaca, percebe-se que o
que o Soldado diz sobre a China nesse capitulo 25 ndo vem
diretamente da sua experiéncia pessoal, do dialogista, mas
antes de testemunho de outrem, de alguém com quem se
cruzou.

NaoétantooSoldadodizer queaChina éagora «<umvalha-
couto dos tocados da enfermidade da Santa Inquisicao»,
ou mostrar preocupacao que «daqui a poucos tempos a
India sera China», isto &, que «o0 pals a que os Portugueses
afluirdo serd a China e ndo mais a fndia», 22 naol

O que espanta sao detalhes como o da identificacao do
«capitao-mor» que «se achou em um Domingo com seis-
centos homens ouvindo missa», em trajo de ver a Deus,
com «capas de escarlata», em «um porto da China», de tal
modo que o editor de O Primeiro Soldado Prdtico, Antdnio
Coimbra Martins, em 2001, ndo teve duvidas em anotar os
seguintes comentarios:

que «o capitdo-mor» «Jodo Barreto» nao é «Joao», «esta
escrito Jodo em vez de Pero», «por lapso do copista», pois
«a personagem em apreco» «seria Pero Barreto Rolim,
muitas vezes designado apenas por Pero Barreto», e
que o mencionado «porto da China trata-se de Macau
certamente». 23

Mas o detalhe do informe do Soldado do Primeiro
Didlogo nao acaba aqui, pois chega a mencionar a
existéncia de uma «embaixada de Sua Alteza ao Rei da
China para assentar paz», sé podendo essa embaixada
ser, na opinido de Coimbra MARTINS, a de Gil Gois,
cunhado de Diogo Pereira, que foiinvestido da dignidade
de embaixador pelo vice-rei D. Francisco Coutinho, e que
deuavela em Abril de 1563.

Ora, o entrelacamento de todos estes dados permitem-
-nos identificar o «porto da China» em que o episédio da
missa ocorreu como tendo sido Macau, no ano de 1562,
quando Pero Barreto foi o capitao da Viagem pera a China
e 0 Japao e levou consigo nessa Viagem onosso Luis Vaz de
Camobes como provedor dos defuntos, como defendo desde
2012.2=

21 JOUREIRO, A Biblioteca..., p. 58. «Indostao» estd usado como
sinénimo de fndia. Sabemos pelas Décadas da Asia do préprio Diogo do
Couto, e comrazoavel precisao, por onde e quando, eamando de quem, o
nosso soldado andou a militar de 1559 a 1568.

22 COIMBRA, O primeiro Didlogo..., p. 540

23]dem, pp.539e 144.

24 Segundo a lista dos capitaes-mores de Macau entre 1557 e 1566.
Por todos: RIBEIRO, Eduardo: Camées em Macau-Uma Verdade
Historiografica, 2012 (12 edicao) e 2021 (22 edicao, revista e atualizada,
com prefdcio do Historiador Joao Paulo Oliveira e Costa).

Assim, de novo, ao questionarmo-nos sobre a fonte de
toda esta informacao, ele, Diogo do Couto, que se ufana de
recolher «ainformacaomais frescaelimpa queaquelesque
vivernamuitasléguas de distancia», 25sé podemos concluir
que foi sobretudo de Camoes, mas também do capitao Pero
Barreto, que o dialogista obteve estes informes, na ilha de
Mocambique, a caminho do Reino, em 1569.

Foi, pois, gracgas a este encontro histérico na capitania de
Mocambique que Diogo do Couto pode ter legado a posteri-
dade a informcao sobre o momento em que Camoes esteve
na China, com quem para la foi e que o porto da China em
gue o nosso Poeta tocou e estanciou foi Macau.

Troca de informacées: a Década 82 da Asia

(cédices Porto/Madrid)

Mas é curioso como, antes de, por fortuna minha, ter
adquirido o meu exemplar de O Primeiro Soldado Pratico,
editadoem 2001 por Coimbra Martins, num alfarrabista do
Chiado (a primeira edicdo publicada do Primeiro Didlogo),
ja eu tinha chegado a essa conclusao. Porque, na verdade,
Diogo do Couto deixou idéntico testemunho de tudo isso
na Década 82 concluida muitos anos mais tarde, em 1614-
1615, mas sé descobertaem 1917.

No manuscrito encontrado na Biblioteca Municipal
Publica do Porto nesse ano de 1917 e hoje conhecido como
versao extensa da Década 82 26 Diogo do Couto, «num
passo inédito sobre Camoes», 27 diz quanto interessa ao
Poeta e a sua estada na China:

que ali, na Ilha de Mogcambique, para onde Camobes tinha
ido aquella fortaleza [Mogambique] em companhia de
Pero Barreto Rolim quando [Rolim] foi entrar naquella
capitania, porque desejou elle [Rolim| de lhe fazer bem,
e o por em estado de se poder ir pera o Reyno por estar
muito pobre porque [por causa] da viagem que [com
ele] fez a China por provedor dos defuntos que lhe o
governador Francisco Barreto [um dos muitos erros
desta versao extensa: D. Francisco Coutinho] deu, vindo
de la se foi perder na costa do Siao (...)

Nesses «passos relevantes sobre a vida e obra» do Poeta,
a que alude Maria Augusta Lima Cruz, e descontada a
mencao errada do governador (num dos muitos erros e
descuidos comuns nesta época e particularmente nesta
Década 82), podemos constatar o seguinte:

- que sim, que Camodes foi para a China, que foi com Pero
Barreto, que foi como provedor dos defuntos;

- que no regresso naufragou e conseguiu salvar Os
Lusiadas, masnao a moca china que com ele vinha;

25CRUZ, vol.II, p. 45.

26 Em 1971 foirevelada a existéncia de outro, em Madrid, por Antdénio
Coimbra Martins (CRUZ, vol.l, p. XII), com «carateristicas semelhantes»
ou «afinidade textual», pelo que sao ambos conhecidos como os codices
Porto/Madrid, ou a ‘versao extensa’ da Década 82 em oposi¢do a ‘versao
resumida’ conhecida desde que foi, pela primeira vez, editada em 1673
(eem 1736 e 1786, integrada em cole¢des). (CRUZ, vol. IT, p. 15ss.).
27CRUZ, vol. 11, p. 195.
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- que foi levado para Mocambique por Pero Barreto e af
dedicou a Couto um soneto;

- que pediu a Couto para fazer um comentério ao Poema
Epico e que, sim, ele, Couto, chegou a fazé-lo até ao final do
cantoIV;

- que o Parnaso de Luis de Camébes desapareceu-lhe no
Reino (na versao resumida afirma-se que lhe foi roubada).

Ora,

—sabendo que foi Pero Barreto o capitaoda Viagem peraa
China e Japdono ano de 1562, ficamos a saber o ano e com
quem o Poeta foi para a Ching;

- sabendo que o porto da China em 1562 onde os merca-
dores portugueses faziam a veniaga ja era unica e exclu-
sivamente Macau, facilmente se percebe que se deu um
grande passo em frente.

Com a nova leitura da Década 8? associada a leitura
atenta da edicao de Coimbra Martins do Primeiro Soldado
Prdtico, percebemos que foi Camobes a fonte principal, se
ndo a unica, do dialogista/cronista quanto aos factos ocor-
ridos em Macau em 1562.

Ora, o curioso é que jadem 1979 Arthur Lee-Francis Askins
havia tido essa intuicao, ao escrever numa das notas a sua
edicdo do Cancioneiro de Cristdvao Borges: 28

... o historiador [Diogo do Couto] teria recebido informes

. diretamente do poeta antes de 1570 e muito
provavelmente durante a sua estadia em Mogambique
ou na viagem de regresso a Lisboa. Teria também
conhecido as linhas gerais, se nao todos os detalhes, do
periodo de Camoes em Macauy, as razdes do mesmo e 0s
acontecimentos que se seguiram no regresso a Goa: tudo
isso recorda mais tarde, talvez perfeitamente, talvez
com imperfei¢6es, na preparacdo da Década... (tradugéo
doinglés minha)

Gracas ao duplo testemunho do grande historiador,
conhecido um desde 1917 e o outro desde 2001, podemos
finalmente colmatar alguns hiatos no que toca a biografia
de Camodes no Oriente, respondendo a grande divida da
historiografia camoniana: por onde andou Camoes nos
anos 15607

Assim, tendo sido libertado pelo vice-rei D. Francisco
Coutinho, logo que este foi investido em setembro de
1561 no governo do Estado da fndia, embarca em abril, de
1562, na Nau do Trato com Pero Barreto, na Viagem pera
a China e Japam desse ano, permanece em Macau os dois
anos que a tradicao consagra, deixa Macau em 1564 (ou, no
mais tardar, em 1565, dependendo das mongdes) e sofre
o naufragio na latitude do Mecon (mar da China), entdo
pertencente ao império de Camboja, governado pelo rei
Barom ReachaI(1566-1576).

Nessa altura, o litoral desta regiao, que os portugueses

28 The Cancioneiro...,p. 216.

designaram por Cochinchina, era frequentado pelos portu-
gueses ou por necessidade de escala, enquanto aguar-
davam a mudanca da moncdo, ou por comércio, corso,
temporal e desvio de rota, naufragio, missao diplomatica
oude evangelizacao e, em algumas situagoes, para apanhar
transporte que os levasse a outro destino (THOMAZ, 1994,
p. 256; MOURAO, 2005, p. 230; DAUPHIN-MEUNIER, 1961,
p.63).

Nessa regiao, entao Camboja, 0 nosso vate tera sido
acolhido por compatriotas, apds o naufragio, e recebido
cuidados de satide de monges budistas [a isso se referirao
as estancias 79 e 80 (v. 2) do canto VII e estancias 127
(vv. 6-8) e 128 do canto X, ap. STORCK, 1897, pp. 594-95,
que entende ainda que o Poeta os apelida de “indiscretos”
porque nutrem crencas iluscrias sobre a migracdo das
almas através de corpos de animais e homens (ibidem).
DOMINGUES (1980, p. 393) fazendo-se eco desta caridade
budista.

Apds tempo indeterminado, o nosso Vate tera seguido
para Malaca numa qualquer nau de mercadores portu-
gueses ou mesmo num baixel de indigenas que para la o
tivesse conduzido (STORCK, cit.,, p. 595).

Chegado, por fim, a costa do Malabar, embarcou, em
finais, de 1567, com Pero Barreto para Mocambique.

E curioso, masnao surpreende, como o historiador francés
Achille Dauphin-Meunier (1961, p. 64) ndo deixa de evocar
a tradicao da passagem do nosso Vate pelo Camboja, na sua
Histoire du Cambodge. Nao surpreende porque estou em
crer que ele nao desconheceria que é o préprio Camdes que
fala do naufrdgio naquela latitude n’ Os Lusiadas. Por isso,
0 que é absolutamente surpreendente é como ele diz mais
qualquer coisa (italico meu):

Sous le regne de Barom Reacha, le grande poete
portugais Camoens, l'auteur des Lusiades, aborda au
Mékong. Son navire fit naufrage dans le Mékong, mais
Camoens put sauver des eaux le manuscrit de son epopée
et, reconnaissaint, il consacre au Cambodge e ‘aux bords
hospitaliers’ de son fleuve une vingtaine de vers.

A novidade aqui, claro, esta na surpreendente indicacao
do periodo de tempo do estanciamento de Camoes pelo
Camboja: no reinado de Barom Reachea I, que comecou
em 1566, e durante o qual o Camboja lancou uma contra-
-ofensiva contra o Siao e veio a recuperar as provincias do
noroeste, transferindo de novo a capital para Angkor, em
1570 (https://en.wikipedia.org/wiki/Baraminreachea).

[sécrates de Oliveira, diplomata e escritor brasileiro
(1975, p. 85), ao mencionar essa tradigdo nascida no
Camboja, exulta com a mencao feita pelo historiador
francés, dizendo que a informacédo € valiosa, mas cai no
pecado de duvidar que possa ter sido durante o reinado
de Barom Reachea, por este, diz ele, sé ter comecado a
governar em 1566, isto &, Isécrates de Oliveira estard a
raciocinar com a cabeca orientada para a errada historio-



grafia tradicional dos anos 1550.

Como se deduz, foi o historiador francés que, na minha
opinido, acertou na mouche, como diria na sua lingua. Nao
consegui descortinar qual tera sido a fonte de Dauphin-
-Meunier (ndo a indica, provavelmente por integrar a
propria narrativa da tradi¢ao), mas, de facto, foi mesmo
durante o reinado de Barom Reachea I (1566-1576) que
Camoes, perdido o seu navio, teve de ficar por hospicios
alheios degradado (Lus,, V1I-80) durante um longo periodo
de tempo:

Camoées de facto permaneceu largo tempo no Camboja
(...) durante um longo periodo, talvez até anos. (...).
Teve mesmo tempo de conviver com 0 povo e aprender
dele as suas crencgas, que na €poca representavam um
sincretismo de ritos animistas e ensinamentos budistas:
a gente dele cré, como indiscreta / (sem discernimento)
que pena e gldria tém despois da morte / os brutos
animais de toda sorte (X - 127) (OLIVEIRA, 1975, p. 85).

Por tudo quanto foi exposto, nao faz qualquer sentido
duvidar da forca historiografica da tradicao secular
do estanciamento de Camoées em Macau, alicercada na
memoaria coletiva de geragoes de Macau, em documentos
e em duas obras de um dos nossos maiores cronistas, o
auténtico Diogo do Couto.

Conclusao

Se nao se tivessem encontrado em Mocambique, em
15609, os dois amigos, irmaos de armas e letras, nao teriam
trocado a informacdo que Diogo do Couto plasmou no
Primeiro Soldado Pratico e nos cddices Porto/Madrid da
Década 82 e o mundo nao saberia, com certeza histdrica,
que Camoes esteve em Macau (China), com quem para la
foi, em que ano, o cargo que exerceu e outros detalhes, que
lhe ddo contextualizacao e cunho de verdade historiogra-
fica.

Camdes Multiplo
Balbina Mendes
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O PAPEL € IMPORTATCIA DAS
COMUNIDADES PORTUGUTSAS

Daniel Bastos, Historiador da Diaspora

O Dia de Portugal, de Camdes e das Communidades Portu-
guesas é celebrado anualmente a 10 de junho, data da
morte do poeta Luis de Camoes. Neste dia presta-se home-
nagem a Portugal, aos portugueses, a cultura luséfona e a
presenca portuguesa por todo o mundo.

No decurso da ultima década, no ambito da concecao de
obras que tenhorealizado sobre as tematicas da Emigracao

e da Histdria, e que tém impulsionado sessbes de apresen-
tacdono territério nacional e além-fronteiras, tenho tido o
privilégio de contactar de perto com a realidade cultural,
economica, politica e social das comunidades portuguesas.

Esta experiéncia enriquecedora e proficua, ligada a um
percurso pessoal e literario essencialmente alicercado
no seio da diaspora, tem-me possibilitado, desde logo,
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conhecer in Ioco os percursos migratérios de inumeros
compatriotas que demandam no estrangeiro o direito a
uma vida melhor.

Assim como, o empreendedorismo, a resiliéncia e a soli-
dariedade das comunidades lusas, a riqueza do seu movi-
mento associativo, e as enormes potencialidades culturais,
economicas e politicas que as mesmas representam nas
patrias de acolhimento e de origem.

Numa patria que nem sempre compreende e respeita o
esforco dos seus filhos, que partiram e se instalaram nos
quatro cantos do mundo, os seus anseios, dificuldades
e frustragbes, a emigracdo nao corresponde somente a
uma imagem de sucesso. No espelho da vida da emigracao
portuguesa, entreveem-se percursos de vida coroados de
sucesso, mas também varias trajetérias de concidadaos
envoltos em dificuldades e confrontados com situacoes de
precariedade, doenga, desemprego, abandono ou solidao.
Tem sido a partir desta mundividéncia do fendmeno
migratdrio nacional, nas palavras sapientes de Vitorino
Magalhdes Godinho, “uma constante estrutural da histéria
portuguesa’, que ao longo dos ultimos anos tenho procu-
rado assumir um olhar de compromisso com os emigrantes
portugueses, os mais genuinos embaixadores do pais. Nao
obstante, os desafios coletivos que a emigracao coloca ao
pals, como por exemplo, ao nivel da demografia e natali-

dade, tanto que Portugal é uma das na¢oes mais envelhe-
cidas da Europa e os portugueses sao dos povos que mais
emigram no Velho Continente. Como assinala Eduardo
Lourengo, na obra O Labirinto da Saudade, a emigracao
“é um fendmeno complexo que pde em causa, a diversos
niveis, de maneira indirecta, aimagem de nés mesmos, mas
por isso deve ser apreendida na sua verdade, de maneira
adulta e nao servir de pretexto como serve a muita gente,
a fantasmas colectivos, uns positivos outros negativos,
que tém pouco a ver com ela e tudo com a boa ou md cons-
ciéncia com que aqueles que nao emigraram a utilizam”.
Tanto assim que tradicionalmente pais de emigracao,
Portugal tem assistido nas ultimas décadas a um incre-
mento de fluxos regulares de imigrantes, provenientes do
Brasil, da Europa Central e de Leste, da Africa Luséfona e
da Asia, que tém contribuido de forma positiva para a reali-
dade socioeconémica nacional.

Nesse sentido, no ano em que se assinalam os 500 anos
do nascimento de Camodes e em pleno més de celebracao
do Dia de Portugal, de Camoes e das Cormunidades Portu-
guesas, a presente conferéncia constitui um reconhe-
cimento e homenagem as comunidades portuguesas
espalhadas pelos quatro cantos do mundo, indubitaveis
portugais onde remanesce a cultura e lingua portuguesas,
elos comuns da identidade luséfona.

Sem Titulo
A.fe
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CAMOTS A €SCOLA
OS5 LUSIADAS € TU

Nassalete Miranda, Diretora do Jornal As Artes entre as Letras

1.0s Lusiadas e uma miuda curiosa

As armas e os Bardes assinalados...Sim... E o que é que
eles fizeram? Oh! O texto nao diz... Diz: que da Ocidental
praia Lusitana... Ah! Deve ser de Portugal... por mares

nunca dantes navegados...Claro! Foram por mar onde
ainda ninguém tinha ido...Passaram ainda além da Tapro-
bana. Taprobana? Taprobana... O que serd isto? Diciondrio,
vou ver o significado. Oh! Nao aparece!



- Papa, papd! O que é Taprobana? Nao vem no diciondrio!

- Pois...Vés alia enciclopédia? Ora procura l&!

-Ena, ja seil

E logo, no “caderno de significados”, peca essencial das
aulas de Lingua e Histdria Patria, tomar nota: na coluna da
esquerda, Taprobana e na coluna da direita, na linha para-
lela, logo apds o traco vermelho vertical, nome romano
com que se designava a ilha do Ceilao. Ceildo? Masisso é na
Asial Caramba, é longe! Olhem onde ¢é que eles foram! Vou
ver ao globo: que longe! E de barco! Mas vou continuar: Em
perigos e guerras esforcados/ mais do que prometiaa forca
humana,/ Entre gente remota edificaram Novo Reino ...
Ah, ah! Entendi: As armas e os bardes portugueses foram
por mar edificar um novo reino!

Agora vou ler o que vem a seguir: E também as memo-
rias gloriosas daqueles reis que foram dilatando / A Fé, o
Império, e as terras viciosas / De Africa e da Asia andaram
devastando Também? Querem ver que ndo foram sé as
armas e os bardes que fizeram algo? As memdrias gloriosas
dos reis também?! Vou continuar: E aqueles, que por obras
valerosas se vao da lei da morte libertando.

- Papd, papd! O que é a lei da morte de que alguns se
libertam?

Tinha havido uma escapadela estratégica do papa. Ficou
a davida. Ou procurava esclarecer-me a mim, sozinha, e
nao estava a ver como, ou tinha que parar e esperar que o
papa chegasse.

Aventurei-me e |4 continuei...

Resumindo, até agora tenho: as armas e os baroes, as
memdrias gloriosas dos reis e aqueles que se vao liber-
tando da lei da morte, seja isto 14 o que for... Sim: e o0 que
é que Camoes vai fazer com este grupo? Continuo a ler.
Cantando espalharei por toda a parte. Ah! J& seil Encontrei
finalmente! Vai espalhar, ou seja, contar tudo, cantando, e
no caso de conseguir!

Este era o «modus faciendi» de uma miuda curiosa que
gostava de ler, que lia tudo o que estivesse a mao, mesmo
que nao fosse especifico para a sua idade. Ler era uma
aventura, uma descoberta. Além disso gostava de quebra-
-cabecas, de enigmas de todo o tipo, de resolver charadas,
adivinhas, de decifrar o que lia e nao percebia.

O Senhor Mello. Nés nao lhe chamavamos Doutor Mello
ou Professor Mello. Para nos era o Senhor Mello. E, naquela
designacdo de Senhor, vinha incluida distancia, respeito,
consideracao, mas também, para mim, a possibilidade
de ler com ajuda em sala de aula e o Senhor Mello tinha
a sapiéncia de um oraculo. Sei que a maioria da turma se
aborrecia mortalmente e eu também tinha as vezes desses
momentos. E que, a partir de certa altura do ano lectivo,
abandonava-se a Selecta Literdria e sd se levava paraaaula
o volume de Os Lusfadas. Nao era lido integralmente, mas
estudava-se uma parte muito consideravel da obra, tantos
episddios! Eu gostei em particular do episédio de Fernao
Veloso e do dos Doze de Inglaterra. Aquela «lady» inglesa, a

espera do Magrico para a desagravar e ele que se lembrou
de ir para Inglaterra por terra e nunca mais chegava. Ja ela
vestia de luto quando ele chegou, esbaforido! Como nao
gostar de Os Lusiadas? O episédio de Inés de Castro, porém,
deixava-nos a chorar! Nao tinhamos as pdginas do canto
nono agrafadas, como sei hoje que se fazia, mas sabiamos
do conteudo sem ser necessario darem-nos explicacoes...
Mas achar o sentido daquelas construcoes arrevesadas e
dificeis de penetrar, conhecer tantas palavras novas que
transpunhamos para o nosso Caderninho de Significados,
obter as explicacbes necessdrias para perceber toda a
corte celestial de deuses gregos e romanos, era uma tal
experiéncial

Creio que nao é a passagem do tempo que estd a adocar
e a transformar em mito a minha experiéncia inicial com
Os Lusiadas. Estou certa de que posso dizer que gostei, em
idade jovem.

2.0s Lusiadas e uma professora inexperiente

O tempo passou e, alguns anos volvidos, cerca de oito ou
nove, eis-me transmutada de Senhor Mello. Talvez um
tanto mais moderna (ja tinha acontecido o Maio de 68...),
mas diante de trés turmas do terceiro ano do Curso Geral,
(o nono de agora), como procedi para cumprir o programa
no que respeitava aos conteudos de Os Lusiadas?

Naturalmente, segundo osmodelos que tinha tido, ouseja,
tal como tinha visto fazer. Com modificac6es pontuais,
mas nao imensamente relevantes. As alteracoes meto-
doldgicas que me propus fazer diante de rostos com ar
enfastiado relacionaram-se com a minha experiéncia de
infante, onde fui beber alguma inspiracao. Sobretudo ter
em conta uma verdade insofismével: gosta-se (ou ndo...)
porque se compreende e, também neste caso, compreen-
de-se porque se aprende a ler. E Os Lusiadas sao uma obra
extraordindria de que se aprende a gostar se se aprender a
ler. Uma vez seduzidos os alunos, como eu me senti sedu-
zida em mitda, era tempo de referir outros aspectos mais
Sérios, como sejam os valores intemporais ai contidos, tao
actuais: a justica social, a alavancagem da pessoa pelo seu
valor, a valorizacao do sonho de ir mais longe...

E feito este trabalho, era mais facil penetrar nos itens do
programa e cumprir a tarefa.

Mais facil, mas sempre custoso para a maioria. Hoje
percebo que a falta de habitos de leitura dificulta muito
aquilo que eu, em jovem, apreciei. Era reduzido o numero
de alunos dispostos a achar graca a aventura de encontrar
um sentido aquilo que liam...

3.0s Lusiadas e a professora amadurecida

Alguns anos depois fiz o estagio pedagdgico num grande
liceu do Porto e aprendi muito para além do que vinha
fazendo e como vinha fazendo... No entanto, a pesquisa
da linearidade sintdctica que era, ao fim e ao cabo, o que
eu procurava em miuda, nunca a abandonei, assim como
sempre tentei mostrar que o texto nos informava de
tudo, apenas tinhamos de ler em profundidade e fazer a
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passagem da ordem alterada das palavras nas frases para
a ordem directa e isto apesar da alteracao do paradigma
educativo. Sejam quais forem os modismos que surjam
no evoluir do tempo, ter como objectivo primordial que o
aluno seja um bom utilizador da linguagem é um norte a
procurar sempre, quando em causa estd a lingua materna.
E ndo deve ser preocupacao apenas do professor de Portu-
gués, mas de todos os docentes de todas as disciplinas.

Depois, um outro aspecto que me parece importante é
mostrar a evidéncia aos nossos alunos que estao diante de
um texto que, ainda que mudem as linhas de orientacao do
contexto socio-politico, ele permanece, dado o seuriquissimo
caracter plurissignificativo; ou seja, a usura do termpo nao o
consome, pois, mesmo que haja passagens envelhecidas, a
actualidade do texto globalmente considerado é flagrante.

Tomemos o exemplo do excelente livro de Vasco Graca
Moura “ Os Lusfadas para gente nova’, onde o grande poeta
que é, entra em didlogo com o texto camoniano que é muito
complexo e, mantendo a fidelidade a obra, consegue rees-
crevé-lono que entende que é fundamental, de uma forma
moderna, tornando-o de uma compreensao mais fluida
para as novas geragoes.

Sao de umilustre Mestre meu estas palavras que perfilho
integralmente e que sao de uma lucidez sem macula, abso-
lutamente limpida, sobre a questao de Os Lusiadas na
Escola e em nds como pais:

“ Desde ha dois séculos, pelo menos, que o significado
mitico-simbdlico de Os Lusfadas é indissocidvel do destino
de Portugal. Sempre que esse destino esta, ou parece estar,
sob ameagca, externa ou interna, Os Lusfadas resplendem
como estrela polar da comunidade nacional, ressoam
como o canto sagrado da pequena casa lusitana, quer na
sua dimensao épico-memorial, quer na sua dimensao
épico-futurante. Os aproveitamentos ideoldgicos e politi-
co-partidarios, algumas vezes sob o signo da hipocrisia, da
ignorancia e do oportunismo, do capital mitico-simbdlico
de Os Lusiadas sao o subproduto inevitdvel da grandeza
sem par, na lingua, na memoria e no imaginario dos portu-
gueses, no poema. - Silva, Vitor M. Aguiar - O “naufragio”
de Os Lusfadas no ensino secunddrio, pag.250, In SILVA, V.
M. A- As Humanidades, os estudos culturais, o ensino da
Iiteratura e a politica da lingua portuguesa, pp. 249-254.
Coimbra, Livraria Almedina, 2010.

Dito isto, e por imposi¢des de espaco, nao precisarei de
acrescentar mais: Os Lusiadas sdo necessarios na Escola
aos jovens deste pais e que a tutela apoie sempre os profes-
sores com todos os meios conducentes a implementacao
com sucesso do autor, seja o épico, seja o lirico.

Texto da autoria de Dra. Margarida Negrais
Publicado no Jornal As Artes entre as Letras e lido na
sessao dos 500 anos do nascimento de Camoes.

EXPOSICAO DT PINTURA € DOCUMENTAL.
OLHAR, PTNSAR € ASSINALAR CAMOTS




O QUINGENTESIMO ANO DO
NASAMENTO DE CAMOLS

Isabel Ponce de LEEO, Professora Catedratica da Universidade Fernando Pessoa

Numa altura em que o governo central parece, reitero,
parece deslembrado do quingentendrio do nascimento do
maior escritor de lingua portuguesa, sucedem-se as inicia-
tivas num ambito mais restrito a prenunciar a tao falada
descentralizacao. A titulo de exemplo, refiro eventos como
o da Foz Literaria (UFAFDN), da Cooperativa Arvore -
"porque quem nao sabe arte ndo na estima" -, da Camara
Municipal de Constdncia - sarau na Casa-Memodria de
Camoes (ICAFG), da notével iniciativa do Real Gabinete
Portugués de Leitura no Rio de Janeiro, das manifestacoes
nas escolas, das acgdes na Casa Comum e na FEAA, enfim,
uma saudavel e entusiastica agitacao evocadora do nosso
quinhentista. Referi estas iniciativas porque nelas estou
implicada, mas a consulta do site luisdecamoes.pt da a
verdadeira dimensao do que os portugueses e o mundo sao
capazes para acarinhar a memdria de quem tera dito ao
agonizar “Ao menos morro com a Patria”.

Naomorreste. Nao morremos, Camées! E“Sela noassento
etéreo, onde subiste, / Memdria desta vida se consente,”
entenderds que a tua Patria ainda vive, também por ti e
contigo, apesar de certos dislates de Bacos tementes da
“dgua do esquecimento”, ou da barbara, mas irrelevante,
geracao woke. “O peito ilustre lusitano”, esse, esta e estard
sempre contigo. Poderd ir “descalc|o] para a fonte”, masirg,
ela o encontraras firme, seguro e convicto.

Como é seu apanagio, a Camara Municipal de Paredes e o
Jornal As Artes entre as Letras, sempre atentos ao estado
da cultura em Portugal e naregido, uniram esforcos desen-
cadeandoumasérie deactividades - conferéncias, leituras,
cafésliterarios, apresentagoes de livros — que confirmam o
que atras disse.

Delas faz parte a Exposicao "Nos 500 anos do nasci-
mento de Camdes", com inauguracdo prevista para 7 de
Junho, estendendo-se, pelo menos, até final do més, onde,
para além de se exibirem postais, medalhas e o espdlio de
Moreira das Neves, colaboram artistas plasticos de refe-
réncia, com obras inéditas, numa celebracdo ecuménica
daquele que, através de “um som alto e sublimado, / Um
estilo grandiloquo e corrente”, profeticamente alertou
parao“gostodacobicaedarudeza/Dumaaustera, apagada
evil tristeza".

Alexandra Micaela Duarte, Ana Maria Fernandes, Balbina
Mendes, Carlos Silva, Emerenciano, Luisa Prior, Mafalda
Rocha e Olesya Mohosh entenderam o alerta e puseram
a sua arte ao servico da memdria do artista polifacetado,
cultor das correntes tradicional, greco-latina e renascen-
tista, em textosliricos, épicos, dramaticos e epistolograficos.

Os trabalhos que enformam a Exposicao Nos 500 anos
do nascimento de Camdes refletem novas questdes e
definem horizontes que desafiam o canone, quer através
dos materiais e técnicas usados, quer das formas e da pers-
petiva critica por vezes em feicao de comentario. Chamam,
assim, a atencao para o papel de Luis de Camoées numa
perspectiva global, usando a arte como ferramenta.

Distanciando-se do Modernismo de Greenberg, e insi-
nuando a Land Art ou a Pop Art, exploraram a arte para
além das técnicas tradicionais, numa diversidade de
meios, sentidos e contextos pés-modernos ou optaram por
legadosde continuidade, usando o talento comomensagem
enao desdenhando a Arte Conceptual, o Neofigurativismo
ou o Neoexpressionismo. Esta pluralidade conduz ao revi-
valismo na arte expressa em novas e renovadas configura-
¢oes que nunca desdenham o seu epicentro. Nao ha regras
nem limites que a restrinjam. E uma espécie do saudéavel
“vale tudo”. Nao se alheando da Teoria Institucional da
Arte de George Dickie, os artistas traduzem emoc6es indi-
viduais e coletivas em torno do artista maior e apelando as
varias linguagens da arte. Sim, com eles, o mar continua
revolto, os amores frustram-se, Os Lusiadas sao salvos e,
neles, também a lingua que Vénus “Com pouca corrupcao
cré que € latina”. Igualmente com eles se perpetua aquele
olhar vitreo de Camoes, a quem um olho foi suficiente para
atentar mais longe do que todos os que, para o bem e para o
mal, orodearam.

Os artistas acima mencionados, as iniciativas da Camara
Municipal de Paredes e os cidaddos em geral negam, com
veeméncia, que o dia ora celebrado “deitou ao Mundo a
vida / Mais desgracada que jamais de se viu". Fazem-no
com manifestacoes simples, mas sentidas, talvez aquelas
que Camoes mais apreciasse. Desgraca na vida; Gldria para
quem, através da sua obra, se foi “da lei da morte liber-
tando”.
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EXPOSICAO: OS5 LUSIADAS NA
FIGURACAO DT LKV GUTRRA

Levi Guerra, Meédico, Pintor e Autor

Devo ao meu Professor Primario, Francisco Oleastro, o

conhecimento de Luis de Camdes, porém, sé ja no liceu
estudei “Os Lusfadas”. Ha quem, posteriormente, pegando
na Obra, a admire, ja pela genialidade da composicao
poética, jd pela matéria tratada, a histdéria de Portugal,
particularmente a viagem do descobrimento do caminho
maritimo para a India. Poema épico, exalta, sobretudo, a
grande heroicidade dos portugueses nesse feito espantoso,
mas também outras figuras grandes da histdria patria, sem
esquecer tristes factos passados.

A exaltacao gloriosa que, sobretudo, faz dos portugueses
com justica e grandeza, tornam os “Os Lusiadas” o “cate-
cismo”da portugalidade. Assim o considerando eu também,
decidi figurar a Obra, em dez telas, a acrilico, apoiado pela
escritora e professora de portugués, Margarida Negrais,
minha esposa, que me ajudou a definir os itens a pintar, em
funcao da sua centralidade relevante, em cada canto.

Restou-me, com humildade, a esperanca de que o meu
labor pudesse ser um instrumento cultural e pedagdgico
a ser utilizado no ensino secundario, bem como pretexto
para que mais portugueses lessem esta obra extraordi-
ndria que estd entre as maiores jamais publicadas.

A exposicaodas pinturasiniciada em 2018, na Reitoria da

Universidade do Porto, muito bem acolhida pelo alto espi-
rito de universitdrio do seu Reitor, Doutor Sebastiao Feyo
de Azevedo, tem, sucessivamente e sem parar, percorrido
Terras de Portugal, tendo estado presente em instituicoes
publicas — museus, bibliotecas e fundacdes - e com reco-
nhecida utilidade cultural e pedagdgica. Escolas aprovei-
taram a presenca da exposicdo para que, sob a orientacao
dos professores, os alunos praticassem atividades variadas
ereconhecidamente uteis.

Esta presenca na Biblioteca Municipal de Paredes é a
décima primeira vez que vem a publico, na itinerancia
a que nos propusemos langa-la progressivamente pelo
Pais, j& com pleno apoio do Centro Interuniversitario de
Estudos Camonianos, ao qual as pinturas estao doadas, e
numa proximidade empenhada e colaborante com o seu
presidente, o Professor José Carlos Seabra Pereira. Sao, por
isso, justificados os meus agradecimentos a Camara Muni-
cipal de Paredes na pessoa da sua Vereadora da Cultura,
Dra. Beatriz Meireles, bem como a Dra. Nassalete Miranda,
insigne diretora do prestigiado quinzenario cultural “As
Artes entre as Letras’, que teve uma intermediacao deci-
siva para que esta exposicao acontecesse em Paredes.



UM OLHAR PROXIMO

Marga rida Negrais, Professora e Autora

“Outros muitos verias, que os pintores Aqui também por
certo pintariam;

Mas falta-lhe pincel, faltam-lhe cores: Honra, prémio,
favor, que as artes criam.”

Os Lusiadas, VIIL, 39, vv 1-4

Por tal, ndo lhe faltam pincéis, ndo lhe falta a paleta das
cores. Estas aparecem em novas, fortes e inesperadas
combinagdes, aqueles sao de todos os tamanhos, espes-
suras e formatos; tintas e pincéis tombam sobre varias
superficies dvidas, que o génio do artista descobre no vasto
mundo de que é testemunha curiosa e participativa.

ATerra, o Homem, o Divino sao as suas grandes tematicas.

Aqui um seixo expulso do mar, ali um pedaco de concha
que amaré trouxe a praia; um graveto caido da drvore, uma
folha seca que o vento outonal faz correr. Nao sd a tela, nao
s6 o cartao, nao sé papel; nao so6 carvao, nao so grafite, nao
s6 6leo, nao sd acrilico, ndo s pastel ouaguarela. Também a
tinta de choco, o molho de colorau (), também a pedra que
salta a sua frente ao caminhar, também a garrafa vitrea e

estranhamente corcovada da moderna vitrina. Também a
nuvem longinqua que, no alto, toma a seus olhos forma de
urso, de cdo, de galo e que, se ndo estivesse tao inacessivel,
receberia uma pincelada chagalliana conferida pelo pincel
de Levi Guerra.

E agora Os Lusiadas, sugestao infantil que viajou com
o artista até hoje e que congrega em si as referidas trés
grandes tematicas que este “garimpeiro da vida” ja nao
pdde adiar mais. O pincel, mergulhado nas cores, percorre
a tela e nascem, impo nentes, “As armas e os bardes assi-
nalados”, a etérea Vénus Cytereia, o invejoso Baco, o fero
Jupiter que vibra os raios de Vulcano, o destemido Gama, o
forte Marte; do pincel agil de Levi Guerra brota o horrendo
Adamastor, a fiiria da tempestade, E6lo e os ventos, a divina
Ilha dos Amores... Longe da ditosa patria, surge Melinde,
descobre- se Calecu.

Dez quadros repletos de Histdria e de histdrias, o sonho
deste que foiinfante, realizado agora pelo homem que ama
a Patria e que é exemplo de cidadania cultural.

DIA DO AUTOR PORTUGUES: CAMOTS

CAMORS € A ALMA LUSIADA.
AlTALOGIAS € PARADOXOS

Benilde Gaiéo, Professora

Em 2024 celebra-se o quinto centendrio do nascimento
de Luis Vaz de Camoes. Nao se trata de mais uma efemé-
ride, pois a histéria detém uma racionalidade muito
propria, presente naquilo a que chamamos “coincidéncias”.
Recuando cinco séculos, é notdria a concordancia entre
esse periodo histdrico, o de maior grandeza desta nacao,
e a voz do poeta que a traduziu num discurso tecido pelos
aureos fios da universalidade e intemporalidade.

Por esta razao, de forma exaustiva, porém, jamais esgo-
tada, muito se tem escrito e debatido sobre a vida e a obra
de Camdes, simbolo indiscutivel da Portugalidade, da iden-
tidade nacional, ou seja, do que é ser portugués. Contudo,

ao refletirmos acerca desta figura incontorndvel da nossa
cultura e literatura, inevitavelmente se sobrep6em muilti-
plas facetas: soldado, poeta, trovador apaixonado que
“em variadas flamas variadamente ardia”, e... imensas
lacunas. A par da multiplicidade de dados, deparamo-nos
com inumeras suposicées e conjunturas, desde a data e
local de nascimento, culminando na verosimil possibi-
lidade de a ossada depositada, em 1880, no tumulo no
Mosteiro dos Jerénimos nao ser a do poeta, devido a danos
causados pelo terramoto de 1755 na Igreja de Sant "Ana,
onde fora primeiramente sepultado. Tal teoria, defendida
por Vitor Aguiar e Silva, investigador e académico dedi-
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cado aos estudos camonianos, ao invés de atenuar o valor
simbdlico da personalidade e obra do poeta, tera de certo
modo contribuido para adensar o misticismo que sempre
0 envolveu.

Se a época de ouro da nagao comunga com a genialidade
do escritor, também o ¢ébito deste em 1580, data oficial-
mente celebrada como o Dia de Portugal, de Camdes e das
Comunidades Portuguesas, coincidiu com o seu desmoro-
namento, ditado pelo dominio filipino. Tal “coincidéncia”,
ou racionalidade histérica, revela-se paradoxalmente
significativa pelo simbolismo implicito. E que o declinio
no plano fisico, associado a regéncia filipina e a morte do
poeta, deu origem a transmutacao a nivel espiritual que
se seguiu: 0 acalentar da forte crenca na regeneracao da
Alma Lusiada foiresponsdvel pela sua elevacdo ao estatuto
de mito (todavia sebastianista, impregnado de um saudo-

sismo messianico cujas semelhancas apenas encontramos
no povo hebraico), que paira até aos dias de hoje.

Como foireferido inicialmente, a histéria apresenta uma
racionalidade prépria. Assim, no dia cinco de junho do ano
em que se celebram os cinco séculos do nascimento de
Camodes foi emitida uma moeda comemorativa, desenhada
pelo escultor alcobacence José Aurélio, de valor facial de
cinco euros, representando o poeta e, no reverso, o escudo
com as cinco quinas. Torna-se, portanto, evidente a repe-
ticdo do algarismo cinco, que é considerado desde Pitd-
goras o simbolo do humanismo, da ordem e da perfeicao,
da unido e da harmonia entre o ser humano e o universo.
Que sejam estes os valores que, em tempos conturbados,
nos permitam celebrar e viver Camdes e, entre multiplas
analogias e paradoxos, saibamos igualmente espelhar a
genuina identidade da Alma Lusiada.

LUIS DE CAMOSS

Claudia Passarinho, Autora

Luis de Camoes é um dos maiores escritores da litera-
tura portuguesa, no Dia do Autor Portugués, é imperativo
honrar a vida e obra deste poeta que nao sé influenciou a
literatura do seu tempo, mas também moldou a identidade
cultural de Portugal.

Camoes viveu durante o periodo dureo dos Descobri-
mentos Portugueses, sendo profundamente influenciado
por este contexto de exploracao e aventura, que inspirou
grande parte da sua obra.

A biografia de Camdes é pontuada por eventos drama-
ticos e viagens extensas. Passou muitos anos em regides
de Africa e do Oriente, experiéncias que enriqueceram a
sua visao do mundo e a sua poesia. "Se os antigos Filsofos,
que andaram / Tantas terras, para ver segredos delas, / As
maravilhas que passei, passaram, / A tao diversos ventos
dando as velas, / Que grandes escrituras que deixaram!"*

A obra-prima de Luis de Camoées, “Os Lusiadas”, publi-
cada em 1572, é uma epopeia que celebra as aventuras
maritimas e as conquistas de Portugal, especialmente a
viagem de Vascoda Gamaa [ndia. Composta por dez cantos
e mais de mil estrofes, “Os Lusiadas”’ é uma homenagem a
coragem e a determinacao dos navegadores portugueses.
Camodes utiliza uma rica combinacao de mitologia cldssica
e eventos histdricos para criar uma narrativa épica que
exalta o espirito nacionalista e a gléria de Portugal.

Além de “Os Lusiadas’, Camodes escreveu uma vasta
colecdo de liricas, incluindo sonetos, cangoes, elegias e
odes. A sua poesia lirica é marcada pela reflexao sobre

0 amor, a beleza e a transitoriedade da vida. Camodes
demonstrou uma mestria técnica notavel, combinando
formas poéticas tradicionais com uma linguagem rica
e expressiva, "Se a tanto me ajudar engenho e arte.." >
Teve engenho! Teve arte! Por isso, a influéncia de Luis de
Camodes na literatura portuguesa e mundial é imensu-
ravel. Comparado a outros grandes poetas épicos, como
Homero e Virgilio, o seu trabalho transcende o tempo e o
espaco, refletindo as complexidades da condicdo humana.
Neste ano de celebracao dos 500 anos do seu nascimento,
honramos nao apenas um autor, mas um poeta cuja visao
e talento continuam a iluminar os caminhos da literatura
e da cultura portuguesas. Que o Dia do Autor Portugués
sirva como um lembrete do poder duradouro das palavras
e da importancia de preservar e celebrar o nosso patri-
monio literdrio.

"Cantando espalharei por toda a parte..." s

1 2 3 Citagao da obra «Os Lusiadas».



TEMPO DE ASCENSAO € GLORIA

Donzilia Martins, Escritora

Ja 1a vao 500 anos de ascensdo e gléria daquele que na
vida foi ignorado, quando merecia ser honrado nos altares
da poesia como o maior e mais insigne poeta de todos os
tempos.

Como nasceu em Lisboa no seio de intelectuais da época,
tinha o dominio total da cultura cldssica, cantando-a
divinamente na sua epopeia de experiéncias feita, nas
suas andancas pelo mundo. Homem de cultura e saberes,
regista-os nos mais variados géneros literarios, desde a
lirica, a épica e ao teatro, num maravilhamento magis-
tralmente cantados para que fossem imortais e cami-
nhassem inteiros e vivos até cinco séculos depois onde
se ird inscrever imortalidade e universalidade. Foi ele a
medida de todas as coisas, desde o quotidiano até a histdria
da Patria, numa obra magistral, “Os Lusiadas”. Aqui, sentin-
do-se incapaz do grandioso feito, pede as musas inspiracao,
aos ventos que se acalmem, ao mar que o salve, as gentes
que acordem, a Patria que ndo desista para que, luminosa,
Vviva para sempre.

Homem irrequieto, insatisfeito e eterno amante do belo
e do amor, da-se sem peias e barreiras, o que lhe traz dor,

[III, est.20,vv.1-4]
[II1, est.21,vv. 1-4]
Levi Guerra
Acrilico s/ tela

desenganos e desencantos da vida. Sofredor, cai e levan-
ta-se, mas o impulso da alma desfaz-lhe o coracdo em
auroras impossiveis e amores ardentes: “Erros meus, ma
fortuna, amor ardente/ em minha perdicao se conjuraram/
os erros e a fortuna sobejaram/ que para mim bastava
amor somente.”

Tudo isto lhe faz ter medo do amor e, quando a ele se
entrega, o mar impiedoso lho traga: “alma minha gentil que
te partiste/ tao cedo desta vida descontente/ repousa la no
céu eternamente / e viva eu ca na terra sempre triste”.

Pobre e triste, sentindo o fim, ainda aalma lhe cantaa dor:
“Morro, mas morro com a Patria“... Porém os poetas nao
morrem porque deixam as palavras, a dor, 0o amor, a beleza
e a cor gravadas nas pedras. Por isso cada dia o ressusci-
tamos numa dimensao que abarca a universalidade e os
infinitos de todos os tempos. Hoje e sempre te cantaremos,
6 imortal poeta! Que a tua dor floresca e te seja balsamo na
eternidade para que sempre os teus servos te cantem.

[VILest3]
Levi Guerra
Acrilico s/ tela
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A VIDA DE CAMOTS PELA PENA DE MANUEL
DT FARIA T 5SOUSA

Joaquim Luis Costa, Historiador

Manuel de Faria e Sousa nasceu no couto de Pombeiro,
atualmente freguesia de Felgueiras, em 18 de marco de
1590, tendo sido um dos portugueses mais eruditos de
seiscentos. Ele foi um incanséavel homem de letras, muito
devido a sua facilidade para a escrita. Como escritor, é
sobretudo conhecido pelos trabalhos de historiador, poeta
e comentador. Enquanto comentador, a sua atencao foi
direcionada para Luis Vaz de Camoes (c. 1524-1580).

O escritor nunca escondeu a admiracao por Camoes,
estando expressa em diversas obras, das quais destacamos
Lusiadas de Luiz de Camoens, Principe de los Poetas de
Espania, de 1639, e Rimas varias de Luis de Camoens, prin-
cipe de los poetas heroycos y lyricos, de Espana..., publi-
cada em 1685, a titulo pdstumo. Em cada uma destas obras
hd um capitulo muito semelhante entre ambas, designado
por Vida del Poeta, no qual é narrada a vida de Camoes.

Nesses capitulos, Faria e Sousa ensaia uma narrativa
sobre Camodes, procurando evidenciar as suas qualidades
e eliminar uma imagem menos positiva que dele existia
na época, devido a atos censuraveis que cometera. Tentou,
assim, dar a sua visao do poeta e “limpar” as mdaculas que
sobre si pendiam, apresentando sempre argumentos a
favor. Exponhamos alguns exemplos.

Faria e Sousa comeca por tentar justificar a nobreza
sanguinea da linhagem de Camoes como sendo um “Caval-
lero por sangre, de la ilustre de los Reynos de Galicia,
i Portugal’, argumentando que descendia da familia
Caamanos, uma antiquissima familia galega.

Quanto ao local de nascimento, o escritor aponta varios
locais, como Coimbra, Santarém e Lisboa, embora defenda
gue nasceu na ultima localidade, pois os seus pais viviam
na Mouraria. J& a sua juventude teria sido passada em
Coimbra, onde estudou.

No que respeita aos amores, teve varios, mas um deles
muito especial, uma paixao ardente pela chamada “Dama
de Palacio”, que possivelmente seria D. Catarina de Ataide.

Contudo, foi um amor impossivel, atribuindo Faria e Sousa
as culpas deste insucesso a terceiros.

O seu servico militar foi em Ceuta, onde perdeu o olho
direitoem combate, aoservicodoreino. Depois, teve assuas
aventuras além-mar, em Goa e em Macau, argumentando
Faria e Sousa que estas se devem a ter ficado desiludido
com Lisboa e com a Patria. Esta dececao estaria associada
a atitudes desprestigiantes que tomou, como sucedeu
numa procissao do Corpo de Deus, em Lisboa, quando feriu
Goncalo Borges e, por este delito, esteve preso. Mas Faria
e Sousa tenta “limpar” este passado, criticando escritores
que o denegriram, como Pedro de Mariz, que escreveu
“con muchas ignorancias” e o acusou de andar com pessoas
desqualificadas.

Segundo o escritor, Camoées morre em Lisboa, num
hospital ouna humilde casa onde vivera, na miséria, sendo
enterrado na Igreja de Santa Ana.

Em jeito de sintese final, Faria e Sousa destaca, nova-
mente, 0s seus méritos: foi um clarissimo poeta, um nobi-
lissimo cavaleiro e soldado, com costumes adequados as
suas qualidades, logo uma figura impar do reino. Mas o
escritor também escreve que Camdes teve contra si, em
certos momentos, uma Patria ingrata.

Na nossa opinidao, uma forma de se conhecer o poeta
maior portugués é através dos comentarios de Faria e
Sousa, embora tenhamos de ter a consciéncia de que era
um devoto camonista, o que condicionou a interpretacao
da vida e da obra de Camdes, pois procurou justificar o que
de menos bom prejudicava a figura do poeta. Para Faria e
Sousa, Camoes tinha de ser perfeito.

Apesar desta parcialidade no escrever, conseguimos
depreender desses comentarios um Camoes de “carne
e 0ss0”, com defeitos como todos nds — o que é saudavel
-, algo que, por vezes, ndo nos é transmitido por parte da
bibliografia em circulacdo, porque sé nos é passado o seu
lado de génio literario, evidente n'Os Lusiadas.
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TYCREVER A MINHA BIOGRAFIA,
[TADA TMAIS SIMPLES.

TAO HA
[EM AS DATAS TEM

Elisabete Barbara, Professora e Diretora do Agrupamento de Escolas de Aguiar da Beira

Os Lusiadas glorificam e condenam, elogiam e criticam.
Sao a euforia e a disforia e, nessa medida, sao uma epopeia
que contém em sia sua proprianegacao. Curiosa esta ideia,
ade uma epopeia antiépica, como uma Maquina do Mundo
tao perfeita que compreenda também em si o desconten-
tamento e o desconcerto que se conjuram para a destruir.

O descontentamento chega-nos, sobretudo, pela voz do
Poeta, e é nas suas lamentagoes que o sentimos pulsar
como a verdade autobiografica que o leva, no ultimo Canto
do seu Poema, a dizer «N6& mais, Musa, n6 mais» (X.145),
recusando continuar o canto.

E com uma formulacéo semelhante que Camoes termina
a sua Cangdo X - décimo Canto, décima Cancao - dizendo,
para terminar um texto que parece querer ser entendido
como autobiografico e nao resultado poético da imagi-
nacao, «N6 mais, Cancao, né mais», recusando continuar a
cancgao.

No entanto, se podemos fazer corresponder Musa a
Cancdo, ou Cancdo a Musa, asrazdes que justificam a dupla
negacao em ambas as ocorréncias sao diferentes: em Os
Lusiadas, o Poeta explica que o seu desanimo decorre de
«Cantar a gente surda e endurecida»; na Cancao X, o Poeta
explica que, estando a falar de si, poderiam passar mil anos
sem que desse tempo se apercebesse. Com esta explicacao,
justifica a longa extensdo da cancdo, corroborada pelos
versos «E se acaso/te culparem de larga e de pesada, /nao
pode ser (lhe dize) limitada/a agua do mar em tdo pequeno
Vvaso.»

E assim a vida de Camoes a «agua do mar», contida nos
treze vasos das estancias que compéem esta décima
cancao. Espreitando o contetdo desses vasos, neles encon-
tramos varias referéncias, mais ou menos explicitas, a
obra do Poeta, mostrando que essa agua &, em grande
parte, composta pelas suas proprias composicoes. E deste
modo que, por exemplo, os elementos «o doce e piadoso/
mover d'olhos» e «ervas magicas que o Céu/me fez beber»
remetem de imediato para o soneto Um mover d'olhos,
brando e piadoso; que o verso «noutro ser me tiveram
transformado» aponta para Transforma-se o amador na
cousa amada; que a expressao «Enfim, ndo houve transe
de fortuna» evoca «Enfim, nao houve forte Capitao», em
Os Lusiadas (Canto V, estancia 97); e que «o confuso/regi-
mentodomundo»replica «do confusomundo oregimento»

do soneto Verdade, Amor, Razao, Merecimento.

Ora, se é esta a composicao da «agua do mar» da vida
de Camoes, talvez possamos interpretar os versos que
rematam a Cancdo X - «explicando/puras verdades ja
por mim passadas. / Oxalad foram fabulas sonhadasl -
nao tanto como uma prova da natureza autobiogréfica do
poema, mas como prova de que sdo os textos de Camoes a
sua biografia.

Camoes ndo mente: todos os textos que escreveu - e que
nao cabem em «pequeno vaso» — sao «puras verdades» por
si vividas, porque por si criadas. Nao ha maior verdade
biografica do que a verdade poética da criagao.

[V, est.92]
Levi Guerra
Acrilicos/ tela
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LER OS5 LUSIADAS AOS JOVEIS
DE HIOJE, UM DESAFIO?

Susana Nunes, Professora

Ler, cantando, a epopeia e estuda-la com os jovens de hoje
é “navegar em mar alto”, pois muitos sao os escolhos nos
tempos alucinantes em que vivemos, sendo preciso parar,
refletir e compreender um texto que levanta resisténcia
logonoinicio. Neste breve ensaio, esbocam-se alguns possi-
veis caminhos para tao “ardua” tarefa.

Comecemos por: apelar a narrativa de herdis que preva-
lece no mundo atual.

Os herdis conhecidos pelos alunos vivem aventuras
assombrosas, conquistando universos imagindrios com
os seus poderes, vencendo monstros horripilantes e seres
fantésticos, enfrentando perigos varios e obstaculos
constantes... Para quem leu a epopeia, ou partes dela, nao
encontra semelhancas? Os Lusitanos nao conquistaram o
desconhecido, ndao uniram dois mundos pelo mar (Ocidente
e Oriente), nao venceram o Adamastor, nao desbravaram
novos territdrios, nao lutaram contra povos irados, nao
atingiram a “ilha angélica’, sita num universo paralelo?
Os feitos dos portugueses foram a demonstracao evidente
da “forca humana”, do dominio da inteligéncia e da expe-
riéncia sobre a Natureza e sobre os mitos da Antiguidade.

Recorramos ao maravilhoso pagao como processo
admiravel de dramatizar as agoes dos herdis.

As histdrias dos deuses, os amores de Vénus e Marte,
as lutas entre Jupiter e os Gigantes, as suas discussoes
tumultuosas nos consilios sao aspetos que dialogam com
as epopeias da Antiguidade Classica (de Homero e de
Virgilio) e atraem o imaginario dos jovens. Parece incon-
gruente, a partida, a inclusao da mitologia paga quando
Camobes pretendia cantar “puras verdades”; no entanto,
esta “comédia dos deuses” (no dizer de Antdnio José
Saraiva) convoca nos leitores um mundo de ficgdo, ndo
sendo dificil perceber a coexisténcia do cristao e do pagao.
Atente-se que a presenca do maravilhoso proporciona ao
poeta, novamente, a exaltacdo do povo portugués cujas
“cousas futuras” sao discutidas no Consilio dos Deuses. Nao
minoremos um dos planos que anda de maos dadas com o
plano central (o da viagem) e que culmina num dos episé-
dios mais belos do poema - a Ilha dos Amores. Inimeras
vezes 0s nossos marinheiros foram salvos ou ajudados pela
sua protetora, Vénus, que impede ciladas, acalma tempes-
tades e, no fim, recompensa os cansados navegantes com
uma “Ilha angélica” onde recebem “deleitosas/Honras que
a vida fazem sublimada” (IX, 89). J& fora anunciado na

Proposicao: para o poeta, o verdadeiro prémio que promete
é a sua Poesia, a escrita da epopeia. Estes herdis do século
XV ndo morreram miseravelmente esquecidos, uma vez
que dominaram a Lei da Morte e atingiram o esplendor da
Ilha de Vénus, vedada aos que nao realizam o “caminho da
virtude”.

Trabalhemos a visdo humanista do homem Luis Vaz de
Camoes.

Asreflextes do poeta sao varias: a visao critica de alguém
desalentado com a sociedade do seu tempo, discorrendo
sobre temdticas hodiernas e pedagdgicas: a fragilidade
do Homem, “o bicho da terra tao pequeno”, face as adver-
sidades; a ignorancia e o desprezo pela arte, advertindo
0s seus contemporaneos para os perigos da decadéncia
que resultam do menosprezo pela cultura, que nao conci-
liam o saber e a experiéncia, tendo a histdria e a vida como
mestras; a denuncia dos abusos dos poderosos e das injus-
ticas; o poder corruptor do dinheiro. Sao dados exemplos,
conselhos, avisos, dentro do espirito humanista, assumin-
do-se como vate — o que profetiza e orienta. O verdadeiro
objetivo do poetanao seria criar um modelo de Homem que
se coadunasse com o conceito de heroismo que defende e
explicita aolongo da narrativa?

Ensinara estimar Os Lusiadasé arazao de ser deste texto.
Cabe-nos ajudar os jovens a compreender o significado da
epopeia, transmitindo-lhes os valores que encerra, e, acima
de tudo, é nosso dever para com 0s nossos antepassados,
contar aos mais novos uma histdria singular.

Volvidos cinco centenas de anos, cantemos, com emocao,
a Proposicao, viajemos até a India a bordo da nau de Vasco
da Gama, partilhemos as dores do poeta ao dar a conhecer,
pela voz de Vasco da Gama, os amores tragicos de Pedro e
Inés; choremos, conjuntamente com as maes e esposas, na
Praia das Lagrimas, apoiemos o Capitao na inquiricao ao
Gigante Adamastor, oremos a Divina Guarda por protecao
e desfrutemos, com os nautas, os prazeres da Ilha dos
Amores.

Sejamos merecedores de tamanha dédiva literdria!



100 AMOS DE MARIO SOARES
O PAI DA DEMOCRACIA PORTUGUESA

Artur Penedos, Ex-Deputado
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Liberdade Sempre! Mdrio Soares, vida e obra
Mafalda Rocha

Pintura a Lapis s/ texto impresso a jacto de tinta em papel muncken

2024

Os capitaes de abril sao os pais do 25 de abril, mas Mério
Soares é, incontestavelmente, o pai da Democracia portu-
guesa.

Como se recordardo alguns, todos os lideres partida-
rios integraram os governos provisorios, ou de salvagao
nacional, mas o tinico ministro com pasta foi Mério Soares!

Interrogar-se-ao muitos dos nossos compatriotas sobre
o porqué de ele ter tido tratamento diferenciado, mas as
razdes dessa discriminagao positiva sao faceis de explicar.

O general Spinola - apesar de erros graves cometidos e
que, objetivamente, procuravam atrasar o processo demo-
cratico - sob o ponto de vista geopolitico, percebeu que o
unico que tinha excelentes relagbées com a maioria dos
Chefes de Estado europeus era Mdrio Soares e, com ele a
tutelar o Ministério dos Negécios Estrangeiros, poderia
acautelar eventuais reacdes menos favoraveis a revo-
lucao e obter apoios extremamente importantes, para que

pudéssemos consolidar a democracia.

Mario Soares tinha o apoio de Francois Mitterrand, Willy
Brandt, Felipe Gonzélez, Olof Palme, entre muitos outros.
Soares nao era apenas FIXE, mas, igualmente, um homem
muito inteligente, culto, determinado e sem medo do que
quer que fosse.

Poderia referir inimeros exemplos, mas creio que
demonstrar que foi um homem sem medo é coisa bastante.

Quando o seu progenitor faleceu, Soares estava exilado. O
comum dos cidadados, com o receio natural de poderem ser
presos, torturados e, provavelmente, deportados, lamen-
taria a morte, mas deixava-se ficar onde estava.

Soares desprezou todos os riscos e foi ao funeral. Feliz-
mente, durante as cerimonias, ndo foi incomodado pela
PIDE, mas no dia seguinte foi chamado e convidado a
regressar ao exilio, o que acabou por fazer, para nao ser
detido de novo.

Conheci e convivi com todos os ex-primeiros ministros
socialistas. Conheci, também, os nao socialistas, como
Cavaco Silva, Passos Coelho, Durao Barroso e Santana
Lopes.

Recordo com muito respeito e emocao que Mario Soares
nao tem paralelo na nossa sociedade democratica.

De cada vez que deixava o cargo de primeiro-ministro e
concorria a novas eleicoes, sendo eleito deputado, ocupava
o0 lugar e ficava no plendrio para dar a cara e enfrentar
todos quantos o quisessem combater ou criticar.

De Soares a Antdnio Costa, passando por Antdnio
Guterres, s6 ele assumiu o cargo de deputado em legisla-
turas posteriores aquelas em que se verificou a queda dos
governos a que presidiu.

Outra caracteristica que mostra bem a sua coragem
reside no facto de, no dia imediatamente a seguir aquele
em que deixava de ser primeiro-ministro, poder ser encon-
trado nas ruas de Lisboa, sem qualquer tipo de seguranga
diferente do cidadao comum, em livrarias ou alfarra-
bistas a procura de novos livros ou novas publicacées que
pudessem enriquecer o seu conhecimento. Notavel!

Um dia, estava eu em Setubal, no cais de embarque para
fazer a travessia do Sado, a fim de participar numa mega
reuniao em Trdia, onde os socialistas iam decidir sobre a
constituicao da nova central sindical, a UGT, e encontrei
Mério Soares que, também, esperava a hora de embarcar.

Atdnito, perguntei-lhe: o camarada estd sozinho num
ambiente tao hostil, pouco depois de ter deixado de ser
primeiro-ministro? Ele, paternalmente, respondeu-me
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Cartaz de homenagem do PS/Porto a Mario Soares,
por Eliana Penedos

gue nao via qualquer hostilidade nos cidadaos e, se a visse,
pouco lhe importaria. Era um cidadao portugués, na pleni-
tude de todos os seus direitos e nem no tempo da ditadura
tinha exibido qualquer medo!

Fiquei boquiaberto e sem respostal A solucdo foi
juntar-me a ele e seguir viagem ao seu lado.

Mas falemos do seu papel na construcao da democracia.

Quando digo que Soares € o pai da democracia portuguesa
nao tenho o menor receio de ser contrariado.

Logo a seguir ao 25 de abril e quando se vislumbrava a
tentativa de uma deriva totalitdria, foi Mério Soares que
levou o seu partido, o PS, para a rua e para o combate ao
PCP e ao PREC (processo revolucionario em curso), que
comecou com a nacionalizagao da banca, em 11 de marco
de 1975, e terminou em 25 de novembro do mesmo ano.

Recordo o célebre debate televisivo entre Mdrio Soares e
Alvaro Cunhal, com este ultimo a defesa, mas que perdeu,
arefugiar-se na célebre expressao “olhe que nao, olhe que
nao”. As imediac6es dos esttidios da TV estiveram sempre
ruidosas, com os apoiantes comunistas a tentarem “abafar”
aadmiravel prestacao do socialista.

Nesse ano, os socialistas dedicaram-se a criacao de
Comissoes de Trabalhadores, que sé em 1979 tiveram lei
reguladora. O objetivo foi combater o poder sindical do
PCPnointerior das empresas e acabar comn a demanda das
perseguicdes, saneamentos e ocupagdes de empresas.

A contestacao promovida por Mdrio Soares, pois foi ele
e o seu partido que enfrentaram, sozinhos, o estado em
que se vivia, levou-o a avancar em direcao ao Porto para
ali realizar um comicio, logo confrontado com as celebér-
rimas barricadas ao longo de todo o percurso.

Se pensavam que conseguiam parar Soares, engana-
ram-se!

Ninguém conseguiu impedi-lo de chegar a nossa cidade.
Instaldmo-lono hotel e dai seguiu para o Estadio das Antas.
Para fazer o percurso entre o Grande Hotel da Batalha e o
Estadio das Antas, tinhamos um automdvel para o trans-
portar. Quando desceu, os responsdveis pela organizacao
meteram-no nesse automovel e, para espanto geral, saiu
pela porta oposta e perguntou se pensavamos que iria de
carro com a imensidao de pessoas que ali se encontrava e
gue seguiria para o comicio, a pé, acrescentando:

Nem pensem! Vou com o povo que aqui se juntou e que
CONNOSCO Val mostrar ao pais que nao aceita o estado das
coisas a que querem conduzir-nos!

Ao comicio do Porto, seguiu-se o de Lisboa e af foi reali-
zada uma agao politica memoravel.

AFonte Luminosa encheu e estima-se que tenha la estado
maisdeum milhaode pessoas. Era precisolutar contra toda
e qualquer tentativa de passar da ditadura salazarista para
outro qualquer regime autoritario/totalitario e o povo nao
faltoua chamada.

Ao mesmo tempo que lutava contra o PREC, Soares foi
preparando o partido para o combate politico que estava
em marcha e que necessitava de cidaddos aptos para cons-
truir uma democracia participativa e representativa do
povo.

Na altura, criou duas Fundacoes, a Antero de Quental e a
José Fontana, sendo a primeira virada para a formacao dos
autarcas e a segunda, para a formacao sindical e laboral.

Ainda a propdsito da «paternidade» da democracia portu-
guesa, convém referir que foi Mdério Soares quem levou o
pais a aderir a CEE, hoje Unido Europeia e a ela permane-
Cermos para, com a sua ajuda e apoio, modernizarmos e
transformarmos a sociedade portuguesa.

Uma das coisas que mais valorizei no Dr. Mério Soares foi
a Coragem demonstrada na forma como enfrentava todas
as situagodes e a sua disponibilidade para servir Portugal e
os portugueses.

Depois de ter sido ministro, primeiro-ministro e Presi-
dente da Republica, quando foi solicitado por Anténio
Guterres para encabecar a lista de eurodeputados, nao
hesitou! Mais tarde, com José Sécrates, aceitou mais um
combate e foide novo candidatoa Presidéncia da Republica!

Quantos cidadaos terao esta disponibilidade para servir o
seu pais? Arrisco-me a dizer que serao muito poucos.

Madrio Soares, que homenageio de forma singela, era um
homem dedesafios, poistodos os combates que selheafigu-
rassem bons para o povo e para o pais eram bem-vindos
e assumidos com entusiasmo. Era um amante devoto da
democracia e essa ideia fundava-se na certeza de que a
liberdade traria ao nosso pais e aos portugueses o direito
de pensar, de exprimir a sua opinido, a sua criatividade e
de lutar, sem medo, pelas suas convicgdes na construgao de
uma sociedade justa, fraterna e soliddria.



50 AlOS, 25 DX ADBRIL DT 1974
ITINERARIO DA LIBTRDADT €M PROGRAMA

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura da Camara Municipal de Paredes

Para que os homens e as mulheres de abril chegassem a
democracia, passaram por inumeras privagoes de liber-
dade, colecionando ideais para depois os colocarem em
pratica. Dosonhoaagaoéumaobrigacaode qualquer gestor
da res publica, um itinerdrio que se completa até existir
necessariamente outro a completar. O poeta nascido em
Baltar, Paredes, Daniel Faria refere que “nunca cumpras
todas as promessas. E um modo muito triste de morrer.”
Neste contexto, cremos que nao poderiamos descrever de
outra forma o sonho da liberdade de abril, em permanente
renovacao.

Em Paredes, a programacao dos cinquenta anos de 25 de
abrilde 1974, para além de extensa e representativa, foi de
uma enorme riqueza e qualidade culturais.

O café literdrio do més de abril recebeu, na Biblioteca
Municipal de Paredes, Maria Jodo Castro, com a presenga
dos Amigos da Cultura de Paredes, inaugurando-se igual-
mente a exposicao “A Casa dos Livros Proibidos”, com a
curadoria do presidente da Cooperativa do Povo Portuense,
Paulo Jorge Teixeira, e de Sandra Melo. A exposicao foi
encerrada com uma conferéncia sobre o cooperativismo
em Paredes, marcando presenca o nosso Centro Portugués
de Nyckelharpa.

A Casa da Cultura desta cidade teve patente uma expo-
sicdo coletiva “50 anos - itinerario da liberdade”, com a
curadoria de Agostinho Santos. O grupo Cantares Mascu-
linos de Paredes, na inauguracdo, trouxe as pessoas
presentes musicas de abril que muito tocaram a todos. No
encerramento da exposicao, [lda Figueiredo apresentou
igualmente um livro de artista, de Agostinho Santos,
seguindo-se a atuacao musical dos jovens paredenses, 0s
Artichtas.

Houve também lugar para a apresentacao de um livro
editado pelo Municipio, “25 de abril, 50 anos - 50 textos”,
de varios autores, e por parte dos Presidentes e represen-
tantes das Juntas de Freguesia do concelho de Paredes.

A sessdo evocativa dos 50 anos do 25 de abril terminou
com um magnifico concerto, “Acordai’, de talentosos filhos
da terra na drea da musica: Fatima Neto, Ctia e Mdrio
Soares e Renata.

Na plataforma cultura, cidadania e inclusdo, considera-
ram-se quatro projetos participativos de uma enormerele-
vancia, que muitos meses precisaram para nascer antes
da sua estreia, em abril e maio. Assim, surgiram a pega
de teatro “Liberdade, Liberdade, Liberdade”, com direcao
artistica da companhia de teatro profissional Astro

Liberdade, Sempre!

Agostinho Santos
Desenho
2024

Fingido, integrando o projeto o Conservatério de Musica de
Paredes e osnossos gruposamadores de teatrodo concelho;
o concerto “Cantar Abril”, com José Manuel David, Ruben
Portinha, Vasco Sousa, André Correia, os elementos da
comunidade cigana de Paredes e as bandas filarmdnicas
de Baltar, Cete e Vilela; o mural coletivo “Celebrar abril -
50 anos”, da Cooperativa Arvore, dos artistas José Emidio,
Acacio Carvalho e Susana Bravo, bem como dos alunos e
dos professores de artes da Escola Secundaria de Paredes;
odocumentdrio“50anos - 50 minutos”, produzido por Blue
Lemur Productions & Ocean Pace Visuals, com musica de
Alexandre Centeio e os testemunhos de quem viveu abril
em Paredes.

Finddmos a programacao dos 50 anos de abril com o sexto
aniversario do Café Literdrio e a apresentacdo da sexta
Revista Cultural Orpheu Paredes (edicdo especial), com a
declamacao de poesia por parte dos alunos das escolas de
Paredes e ainstalacao sonora de Joao Ricardo.

Em 2024, comemoramos de forma alargada a efeméride,
mas, para que nao desapareca damemdria de quemaviveu,
deixamos estas palavras e imagens, com o sentimento de
que interessard daqui a mais cinquenta anos a quem a ird
viver e terd outros sonhos a realizar, a bem da democracia
e de Paredes.
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Testemunhos de Abril...

“Foi grande o desenvolvimento que se verificou nos ultimos
50 anos em todos os setores da sociedade, no entanto, ao
que parece, nao foi feito com a sustentabilidade que seria de
exigir e ja sdo notdrias brechas que comecam a levar alguns
(muitos) setores a entrarem em rotura”.

Presidente de Junta de Freguesia
Baltar, Jorge Coelho

“O legado deixado pela Revolucao de abril é inestimével
erefletiu-se em todas as dreas da sociedade, com uma
melhoria visivelmente generalizada das condicdes de vida do
povo portugués”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Beire, José Carlos Barbosa

“Os testemunhos dos que vivenciaram a passagem politica
que a Revolucao de abril permitiu falam da revolucao contra
omedo, contra a opressao e o inicio de uma nova Era da
nossa Sociedade Portuguesa: a liberdade de pensamento, de
opinido, de expressao, de iniciativa e de reunido...”

Presidente de Junta de Freguesia de
Duas Igrejas, Luis Filipe Barbosa

“As mulheres que lutaram no 25 de abril de 1974 e aquelas
que continuam no presente a lutar pela igualdade dos
direitos entre ambos os sexos, devem ser, por todos nds,
vistas como exemplos que as geragdes futuras devem ter
como modelo para as lutas que se avizinham”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Gandra, Silvia Sa Pinto

“A medida que os cravos vermelhos sao distribuidos e as
pessoas se reunem para celebrar o fim da ditadura, uma nova
era nasce em Portugal. Amanha diferente transforma-se
num marco histdrico que serd lembrado e comemorado por
geracoes futuras”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Aguiar de Sousa, Fernando Santos

“O papel do presidente de junta também é, agora, ajudar a
garantir que todos os direitos das pessoas sao respeitados.
Trabalhar para que as escolas e jardins-de-infancia
funcionem na sua plenitude, pela atencao aos mais idosos,
sozinhos e desfavorecidos (...)".

Presidente de Junta de Freguesia
Astromil, José Moreira

“Portugal tem trilhado um caminho de progresso e
desenvolvimento, consolidando os alicerces de uma
sociedade democratica e pluralista. Os valores de igualdade,
justica e solidariedade, consagrados na Constituicao da
Republica Portuguesa, continuam a orientar as nossas agoes
e aspiracées coletivas”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Cete, Adriano Rocha

“E importante nao esquecer o passado, nem as lutas

que foram necessdrias para conseguir a Democracia e o
Desenvolvimento, que hoje temos. Porém é mais do que
necessario revisitar o espirito desta Revolucao, o passado e
continuar a laborar pela freguesia e pelo pais”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Cristelo, José da Silva Rodrigues




“Abril tornou-se um simbolo de resisténcia e luta pela
democracia, um lembrete eterno do poder do povo unido a
procura de justica e igualdade. E embora as geracées futuras
possam nao compreender completamente a magnitude
desse evento histdrico, é importante que nunca esquecam o
sacrificio e a coragem daqueles que lutaram por um Portugal
livre e democratico”.

Presidente de Junta de Freguesia de
Parada de Todeia, Tiago André Magalhaes

“Os censores nao eram muito cultos nem muito inteligentes.
Por isso, é muito divertida a lista dos livros proibidos, que
chegou a incluir livros técnicos de agricultura ou medicina s6
por se achar suspeito o nome do Autor”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Rebordosa, Salomé Santos

“A intervencao civica conheceria uma nova fase na década
seguinte com o surgimento de varias associagoes culturais,
desportivas e recreativas. Os ideais da Revolucao de abril
sdo o garante da livre participacdo popular nos varios
movimentos sociais que desde entao surgiram”.

Presidente de Junta de Freguesia de
Sobrosa, Américo Castro

“Muitas lutas se seguiram depois desta e certamente muitas
mais estarao por vir, mas é importante nunca afastar das
nossas memorias que “a uniao faz a forca”, que a juncao de
um povo é capaz de derrubar todas as barreiras e todos os
muros’.

Presidente de Junta de Freguesia
de Vandoma, José Cunha

“Foia expressao maxima de um desejo coletivo por liberdade,
justica e igualdade. A queda da ditadura e a subsequente
instauracao de um regime democratico abriram caminho
para uma sociedade que se queria mais justa, inclusiva e
livre”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Lordelo, Nuno Serra

“Ficard para sempre na memoria como um dos melhores
trechos da nossa histdria, tanto aos nossos olhos, como aos do
mundo inteiro e servira de exemplo, pois foi uma revolucao
onde nao foi derramada uma unica gota de sangue”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Louredo, José Borges

“Tempo e momento de enaltecer as mulheres e homens
que, por valores inexpugnaveis, nunca se vergaram ao
medo e a opressao e com coragem lutaram, venceram e, em
nome de um pafis, lhe garantiram um futuro onde as cores
da Liberdade e igualdade passassem a fazer parte da sua
bandeira”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Recarei, Belmiro Sousa

“Gracas a Revolucao de abril e a integracdo na Unido
Europeia, o Portugal de 2024 é um Portugal moderno e com
indicadores de desenvolvimento acima da média Europeia;
o Concelho de Paredes estd em franco desenvolvimento em
todos os dominios em que o mesmo se afere”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Sobreira, Joao Gongalves

“Os 50 anos do 25 de abril representam a vocagao do ser
humano para ser livre! De nada teria valido a coragem
dos capitaes de abril para derrubar o regime, se o desejo
profundo do povo portugués nao fosse a liberdade”.

Presidente de Junta de Freguesia
de Vilela, Mariana Machado Silva
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“A ansiedade era total, uns incrédulos e atemorizados,
outros felizes e expectantes, mas todos de ouvido na radio
para perceber o que exatamente se passava. Naquela noite
e nos dias que se seguiram os acontecimentos surgiam em
catadupa e foram varios os dignos de uma novela".

Presidente de Junta de Freguesia
de Paredes, Artur Pereira da Silva

'

!

Abril deu-nos mais saude, deu-nos mais e melhor educacao,
deu-nos mais e melhores condicoes de trabalho e deu-nos
acima de tudo a nocao que o povo é mesmo quem mais
ordena.

Representante de Madalena, Joel Ribeiro

Asnossas instituigoes sao hoje representativas de um
sentimento de inclusao, de igualdade, de oportunidade e
esperamos que as mesmas possam muito mais progredir.
Somos hoje um pais diferente do Portugal fascista do Estado
Novo. Somos um povo diferente também, somos inovadores,
valorosos e empenhados.

Representante de Gondalaes, Sérgio Mendes

A mulher dava-se o papel de cuidar da familia e estar em
casa. Apesar de ser cuidadora da familia, o estatuto de chefe
de familia era dado ao homem. O 25 de abril veio romper
com esta limitacdo instituida, ainda que o caminho se tenha
mostrado longo e em algumas situacdes, ainda o é.

Representante de Vila Cova de Carros, Sara Leal

Cinquenta anos passados, e ndo sentindo que tenhamos a
nossa democracia em causa, é muito importante para todos
nds que Abril seja sempre relembrado quer nos Direitos
adquiridos, mas também nos Deveres que temos para
enquanto sociedade, continuarmos a usufruir da liberdade
que hoje dispomos.

Representante de Besteiros, Paulo Machado

O acesso a educagao para todos talvez seja a maior das
conquistas de Abril. Se é verdade que nao ha democracia de
barriga vazia, nao é menos certo que nao ha liberdade sem
escolaridade. O acesso generalizado ao conhecimento abriu
as portas do elevador social, fator de importancia absoluta
para uma sociedade mais justa.

Representante de Bitaraes, Paulo Costa

Que nos possamos unir em solidariedade, inspirados pela
coragem e pela determinacao daqueles que fizeram histdria
ha meio século e que continuemos a trilhar o caminho da
liberdade, da democracia, da igualdade e da justica para as
geracgoes futuras.

Representante de Mouriz, Nazaré Rosendo
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PREMIO LITERARIO
ANITONIO MENDTS MORTIRA
50 ANOS DO 25 DT ABRIL

Teresa Carvalho, Técnica Superior de Comunicagdo

O Municipio de Paredes promoveu a sexta edicdo do
Prémio Literdrio “Anténio Mendes Moreira”, com o propé-
sito de contribuir e estimular a producao e divulgacao lite-
rarias junto da populacao em geral, que contou com uma
participacdo massiva de cerca de 180 candidaturas, sendo
atemadtica para esta edi¢ao 0“25 de abril”.

Recorde-se que o Prémio Literdrio “Anténio Mendes
Moreira” destina-se a distinguir textos inéditos, a editar
pela Camara de Paredes, na Revista Orpheu Cultural de
Paredes e consiste na atribuicao dos seguintes prémios:
(1.° Prémio - 500 euros; 2.° - 250 euros e o 3.° prémio tem
o valor de 100 euros), tendo sido ainda atribuidas duas
Mengcoes Honrosas.

Com 178 textos submetidos por 170 participantes, o
concurso atraiu concorrentes de diversas regides de
Portugal e também de paises como Brasil, Italia e Estados
Unidos, ampliando o seu alcance e visibilidade.

A edicdo deste ano teve como tema “25 de Abril” e contou
com um juri composto por Isabel Alves Pereira, Nassalete
Miranda e Vieira Duque.

A tematica para 2025 serd “Os amores de Camilo” Castelo
Branco, no ano em que se assinala o segundo centendrio do
seunascimento.

Abril esta na Rua!

Alexandre Rola
Técnica mista s/ tela
2024

1° Prémio
EFEITOS SECUNDARIOS

Ayra Matir

1.

José Filipe pousou o auscultador do telefone, olhou para
o espelho e ajeitou o cabelo. - Méae, o pai da Raquel morreu.
Vouaté la.

A hora a que o meu pai morreu eu estava no cabeleireiro
a pedir que me cortassem o cabelo como o da Mia Wallace
do Pulp Fiction. Lembro-me perfeitamente da minha mae
entrar em casa com um ar muito abatido e comentar fugaz-
mente o novo corte. Nao me disse nada sobre o meu pai e
eu também ndo perguntei, porque sabia que as noticias nao
seriam boas. Ao jantar, comi uma omelete. Quando estava
a arrumar o meu prato, a minha mae entrou na cozinha

e disse. “O pai morreu”. A minha irma comecou a gritar e
a dizer que se atirava da janela. Eu fui telefonar ao José
Filipe e ele disse que jd vinha.

Anddmosumbocadopelacidadee,adadaaltura, entramos
numa pequena galeria comercial. Nao me lembro qual foia
desculpa dele para subirmos a escada que dava acesso ao
posto médico do primeiro andar. Lembro-me do cheiro a
amoniaco, daluz ser automadtica, desligandoao fim demeio
minuto, e do ruido da respiracao ofegante dele quando me
encostou a uma parede e se enfiou dentro de mim, sem me
deixar sequer refletir sobre o que pela primeira vez me
estava a acontecer.



Depoisdofuneral e de cumpridas as formalidades, Raquel
teve de regressar a Lisboa. Um dia, a saida do trabalho,
parou no quiosque dos jornais. Em baixo, pousada no
chao, estava uma embalagem grande de cartao, com cerca
de meio metro de largura e uma bonita imagem de uma
casinha de madeira. “Casa de Bonecas - a nova publicacao
da Salvat. Com o nimero um, gratis o nimero dois".

O quarto que Raquel habitava em casa da prima [vone
tinha treze metros quadrados, um postigo alto que dava
para um saguao, uma cama, uma mesinha de cabeceira, um
armario de tecido a fazer a vez de roupeiro, uma secretaria
euma cadeira. Também tinha duas prateiras na parede, por
cima da secretaria.

Aprimeira casa debonecasocupou por inteirouma dessas
prateleiras e impregnou para sempre a vida de Raquel com
o cheiro da cola de madeira. Era uma casa de dois andares,
sala e cozinha no rés do chao, dois quartos e uma casa de
banho no primeiro andar.

Raquel assinou a colecao da Salvat e passou a frequentar
feirasdeusadosedeantiguidades. Nessemésnaofoivisitar
a familia, nem o José Filipe e concluiu a sua primeira obra
de arquitetura de interiores - a sala do rés do chao trans-
formada em casa mortudria com duas pequenas urnas, a
cozinha com o seu propdsito, um quarto com cama de casal
e, no segundo quarto, um bercdrio muito esmerado. Na
cozinha, em cima da mesa, uma miniatura de jornal aberto
nanecrologia que anunciava a “tragica morte de pai e filha
ocorrida no mesmo dia, em tao diferentes circunstancias.
Pazassuasalmas”.

Tenho muito medo de voltar a cortar o cabelo daquela
maneira e de comer omeletes ao jantar. Ja usei o cabelo de
muitas maneiras, agora uso assim, apanhado, para nao me
atrapalhar na construgao das casas, nem o sujar com cola.
Também ja cortei muito curto, mas nao gostei de me ver.
Omeletes como, mas nunca a noite.

As casas de bonecas acumulavam-se no pouco espacgo do
quarto da casa da prima Ivone. Quando a correspondéncia
comegou a chegar apenas com o nome dos destinatarios, o
carteiro, um antigo Playmobil desbotado, que transportava
as cartas numa pequenissima bolsa de crochet, sugeriu a
Raquel que pusesse nome nas ruas e numeros nas portas.
Esta organizacdo foi extraordinariamente importante
para os trabalhos de reconstrucdo que se seguiram aos
diversos terramotos que viriam a assolar esta comunidade.

2.

Antes do vinte e cinco de abril, eu brincava quase sempre
debaixo de uma mesa. Era uma mesa de madeira, redonda
e com uma base na qual havia um buraco para uma braseira
gue nunca existiu porque era um perigo, dizia a minha mae.
A mesa estava coberta por uma toalha cor-de-cocd que era
muito grossa, mas que deixava ver pela trama dos fios, se
eu encostasse os olhos ao tecido que cheirava a outono.

Nessa altura havia visitas quase todos os dias. As vezes
ficavam 13 pessoas a dormir, no sofd-cama da salita ou nos
divas do sétao.

A casa tinha duas grandes varandas — uma virada para
a Rua de Santiago e outra, nas traseiras, que dava para o
cemitério.

Quando apareciam os amigos dos meus pais, eu sabia que
tinha de ir brincar para debaixo da mesa. Os homens iam
para a varanda das traseiras, as mulheres para a da frente.
Sé muitos anos mais tarde percebia encenacao: eles senta-
vam-se na varanda de trds a ouvir a emissao da radio Argel
em onda média e elas ficavam conversando e fumando na
varanda da frente, a espera de ver ao fundo da rua o carro-
-patrulha com as antenas que detetavam as ondas de radio.
Assim que eu ouvia - "Vai I3, Raquel" -, sabia que tinha de
responder “sim, mama”, sair debaixo da mesa e ir a correr
dizer ao meu paia frase “eles andam ai”.

Um dia adormeci debaixo da mesa. Nao era suposto
nenhuma das mulheres abandonar abruptamente a
varanda para nao dar nas vistas. Como eu nao respondi
ao sinal, a minha mae teve de atravessar a casa a correr,
regressar a salita, virar ao contrdrio a jarra que estava
em cima da mesa sob a qual eu dormia, pegar na chave do
sotao, correr l4 acima a abrir a porta e ordenar a fuga dos
homens para la.

Talvez este meu comportamento tenha aborrecido muito
o meu pai.

3.

Quem estivesse na Rua de Santiago e olhasse de frente
para o prédio, encontrava a varanda da casa do seu lado
direito. Na consola das campainhas, a esquerda da porta
de entrada do prédio, o botao que fazia soar 14 em cima
também estava indicado como sendo terceiro direito. A
correspondéncia chegava sem erros e o recibo da renda,
religiosamente trocado pelo cheque da caixa no valor de
mil e duzentos escudos, também referia terceiro direito.

Tenho problemas de orientacdo que com certeza, surgiram
de tanto ouvir o meu pai dizer - "Rua de Santiago, cento
e treze, terceiro direito, quem sobe é esquerdo” — quando
sussurrava ao telefone ou quando me levava as cavalitas
pela baixa da cidade e cumprimentava homens e mulheres
que eununca tinha visto, mas que sabia que iria voltar a ver.

Mais tarde, quando passei a ter de escrever a minha
morada nas fichas da escola, acrescentava sempre esse
detalhe entre paréntesis. Nunca ninguém me corrigiu.
Mudamo-nos quando eu tinha quinze anos para um outro
prédio sem direitos nem esquerdos, fomos viver para o
segundo B.

4

Noutro dia fui buscar a minha sobrinha a escola. Entrei
no edificio e reconheci o cheiro e as cores. Nao reconheci
o tamanho, tudo me parecia desproporcional. Os cabides
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alinhados ao longo do corredor estavam colocados num
nivel muito baixo, as janelas de guilhotina eram minus-
culas, a sala de aula tinha encolhido muito. O estrado do
professor, juntoao quadro que agora erabranco, parecia ter
metade da altura. As mesas eram novas e diferentes, mas
as cadeiras eram quase iguais aquelas onde me sentara ha
mais de trinta anos, pois estas eram miniaturas perfeitas
das antigas.

Tive o mesmo professor durante os quatro anos da escola
primadria, que um dia me bateu porque eu escrevi um texto
com letras muito pequeninas.

Quando a miniatura da escola finalmente chegou, ja
Raquel tinha moldado e pintado uma figura masculina de
dedos amarelados pelos cigarros que fumava durante as
aulas.

Passou vdrios dias a construir o edificio e a fazer a distri-
buicao das pequenissimas mesas e cadeiras pelas quatro
salas (duas no rés-do-chdo e duas no primeiro andar).
Terminada a obra, contemplou-a e mandou entrar o
homem de barro:

- Bom dia, senhor professor! — ouviu-se o coro de vinte e
quatro criancas da turma do segundo ano.

O professor eratao grande que, de pé, nao cabianasala. As

pernas eram de barro e nao dobravam. Entao, Raquel fé-lo
cheirar uma miniatura de gaze embebida num mililitro
de éter, esperou um microssegundo pelo efeito e deitou o
homem grande no chao da sala pequena.

5

Na casa que Raquel habita agora, hd um cheiro perma-
nente a cola. Ao fim de quase um ano ainda ha caixotes por
abrir, que se amontoam num canto da sala, por baixo de
uma das janelas.

A casa tem uma sala e dois quartos - o quarto de Raquel e
o0 outro, onde dezenas de pequenissimos operarios recons-
troem a cidade perdida. Na Rua de Santiago as arvores ja
tém folhas e Raquel mandou construir de raiz um lar para
idosos onde agora vive a sua mae.

A irma do José Filipe pediu-me muito que o acolhesse
no lar, coitado. Andou pelo mundo e apanhou um mal nas
pernas ena cabeca. "Esta assim!" — e apontou para um corpo
disforme numa cadeira de rodas.

Suspensa a partir do teto, na casa nova de Raquel, vé-se
uma réplica do médulo de comando da Apolo 13 e varios
astronautas que se esforcam por alinhar os astros celestes.

2° Prémio
AS ANZAS DA LIBERDADE DO PADRE MARCOS ARAUJO

Sérgio Raimundo (pseuddnimo Angelina Simdo Gomes)

chegam hoje, de mogambique, as cinzas do padre marcos
araudjo; estamos todos aqui a espera. disseram-nos que
chegavam ao meio dia e j& sdo duas da tarde e nenhum
sinal. enquanto nao chegam as cinzas do padre, distraimos
a nossa atencao assistindo a duas senhoras gordas,
armadas de esfregonas e baldes, que vao apagando passos
de gente que ndo parade circular no corredor do aeroporto.
e ainda ha dois pombos que escoltam com autoridade duas
criancas e em troca recebem codeas finas de bolo de arroz.
a voz estendida no tecto do aeroporto anuncia dois passa-
geiros atrasados, dois passageiros perdidos e penso dentro
de mim.

- aliberdade € isto: estar perdido e haver quem procure
por nos!

os padres que vao limpar todos os possiveis pecados
das cinzas do padre marcos araujo, encostados ali ao
canto da sala de espera do aeroporto, enrolando enormes
serpentes de tercos entre os dedos como mdgicos indianos,
ja mostram um ar de cansago; basta ver os seus olhos
drogados de sono que pingam dos aros dos seus dculos,
basta olhar a paciéncia que perderam de arrastar as suas
enormes batinas pelas maos e, agora, passam por sobre as
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cantinas como auténticos aladins em tapetes; tropecam
em siléncio sobre as batinas, mas um espirito santo qual-
quer lhes segura a ponta dos pés e ndo caem.

padre marcos aradjo chega hoje, numa caixinha, total-
mente transformado em pé, em cinza; ele que fora enviado
a mocambique, muito jovem, para abencoar a guerra colo-
nial, espiar pela janela da igreja os traidores e denunciar a
todos que no lugar de lutar ocupavam-se em trair a igreja
e o estado. chegou a mocambique com duas tarefas nos
versiculos do seu evangelho: orar e proteger o estado e a
igreja.

em mocambique, na capela da sua diocese, abencoava
todos os jovens militares portugueses que eram enviados
para lutar pelo esplendor de portugal e a sua vida mudou
de rumo quando descobriram que ele, as escondidas,
baptizava e ensinava a ler os indigenas da cidade da beira
e trocava cartas com outros padres que nao olhavam com
bons olhos a colonizacgao. conheci-o nos tempos de colégio,
era quieto e nada mostrava que seria padre. enquanto as
aulas de moral e civica aconteciam, passava anos e anos
em siléncio a escarafunchar o nariz. os professores nao o
suportavam e confesso: nao sei como ficou padre.

padre marcos aratjo, homem amante de geometria
descritiva, de platdo, na cidade da beira, em mocambique,
foirodeado por espides na diocese, sofreunas maos da pide
quando uma vez escreveu uma carta a um cardeal de lishoa
na qual relatava um massacre que tinha vitimado milhares
de jovens portugueses em combate.

— é cruel o que se passa aqui! os negros sempre me falam
de mortes e ataques. semana passada, senhor cardeal,
testemunhei um massacre que o regime nunca vai
divulgar: milhares de jovens assassinados num distrito
proximo. esta guerra s6 mostra a nossa pequenez humana:
matamos, mas tambem somos mortos todos os dias. que
progresso, que nagao, que futuro que queremos construir
com todo este sangue?

nunca mais teve paz, o padre marcos araudjo: dias e dias
sendo embrulhado em injurias, perseguido pela autoridade
da igreja, metido em julgamentos onde nao tinha direito a
palavra e audi¢des na conferéncia episcopal. no dia 01 de
janeiro de 1972, quando se assinalava em toda a igreja
catdlica o dia mundial da paz, padre marcos araujo rezava
a sua ultima missa perante uma numerosa assembleia de
colonos europeus. “a guerra nao € um bem que agrada a
deus’, era o coro de toda a homilia. todos ficaram boquia-
bertos pela coragem do padre durante a homilia: denun-
ciava a violéncia colonial, os massacres contra populacao
civil indefesa, o abandono das forcas coloniais no teatro
da guerra, os jovens portugueses que morriam de palu-
dismo com armas nos ombros em nome da nacao valente,
as prisdes prolongadas sem julgamento, os seus colegas
padres que tinham sido expulsos sem espaco para serem
ouvidos e destacava, em cada ameén, que a guerra nao era
um bem que agradava a deus.

essa foi a ultima missa do padre marcos arauijo, porque
depois sumiu, ninguém mais soube dele na diocese. passou
meses e meses aferrolhado de siléncio num esconso de
um quartel de colonos e todos os dias atulhado de insultos
e chibatadas de cuspos e desprezo. vivia como um bicho.
quase enlouqueceu, mas resistiu porque teve sempre as
muletas da biblia. de quando em quando, era visto, em
roupas enormes, com o cabelo raspado, totalmente cheio
de ossos, em pequenas reunides de clérigos colonos em
lourenco marques. e nés também sofremos aqui em lisboa.
eu proprio, caro leitor, sofri imenso quando vi a minha
mae a ser presa por ter sido encontrada com um isqueiro
sem licenca. o isqueiro era do meu pai, mas a minha mae
foidetida. dias e dias sem a minha mae, era novo, mas sofri
imenso, pois na mesma semana o meu pai se suicidou. era
pequeno, mas ainda me recordo de tudo ao pormenor: o
luto, 0s nossos tios com osrostos diluidos em lencinhos e as
suas lagrimas que gotejavam no meio de tosses. e sempre
justificaram:

— esta gripe nao passal!

continuamos aqui, a espera das cinzas do padre marcos
araujo. depois de oracdes e cancdes de louvor, as cinzas
deverao ser atiradas sobre o rio tejo e vao seguir total-
mente dispersas diversos destinos que sé as dguas sabem.
se calhar as cinzas serao atiradas sobre o tejo para que
a alma, em po, do padre marcos araujo arrefeca eterna-
mente de todas as dores ardentes que teve em vida.

enquanto nao chegam as cinzas, continuo a narrar o
que era padre marcos araujo antes de ser transformado
em cinzas. quem me dera vé-lo a levantar-se das cinzas a
cumprimentar um a um e a interrogar-nos.

- a quem propdsito estao todos aqui com esse olhar
funebre?

padre marcos araujo participou com outros padres
anénimos, totalmente em siléncio, na idealizacdo do 25
de abril a partir das coldnias, tinha ligacdes com padres de
angola e guiné-bissau. quando explodiu o 25 de abril, aqui
em portugal, padre marcos aradjo disse adeus aos quar-
téis, disse adeus aos milhares de olhos que piscavam em
siléncio em sua volta e voltou a sua pobre diocese. come-
morou o 25 de abril em mocambique, sentia-me mocam-
bicano e fixou-se nesta cidade da beira. na cidade da beira
era padrinho de diversas criancas pobres, era paide todose
amigos de todos. a Ultima carta, que por intermédio de um
sargento chegou as maos da mae, confessava a vida alegre
que levava, os obstaculos que travava todos os dias e despe-
dia-se de forma carinhosa.

- ficabem, minha querida mae. que deus nos guarde!

e deus guardou o padre marcos arauijo, por isso, hoje,
aqui estamos a espera das suas cinzas. tentou diversas
vezes voltar a portugal, mas foi logo alertado pelo destino
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do que o esperava por c3g; nao tinha medo da prisao e nem
da morte, mas tinha medo de estar inutil mesmo estando
livre. a partir de mocambique sentia-se mais livre e tinha
mais consciéncia do que se passava em todos os cantos de
portugal.

continuando, quando comecou a guerra civil, em mocam-
bique, ainda com o cravo de 25 de abril no sorriso, padre
marcos araujo sofreu sequestros, foi entulhado com
diversos vandalos com a etiqueta de feroz agente do
inimigo, viu o seu nome embrulhado em diversos crimes
gue ndo sabia. nunca teve descanso essa pobre alma, caro
leitor! nos calabougos da guerra civil, continuava o seu
trabalho de evangelizar, transmitir o que ele chamava o
sentimento mais puro que existe: a justica.

um dia, padre marcos araujo foi visto ensinar a anatomia
do corpo humano a uma rapariga negra numa base militar
onde ambos estavam enclausurados. tinha a mao esten-
dida sobre a anca da rapariga. e nao demorou, foi lavrado
um processo e ele foi acusado de tentativa de violéncia
sexual.

- informamos, respeitavel coronel, que o agente do
inimigo, branco, disfarcado de homem de deus, de portugal,
que estd sob nossa custddia, aqui na nossa base da unidade
nacional, foi visto acariciando uma pobre prisioneira inde-
fesa einocente. tinha um objectivo: violentar sexualmente
a pobre rapariga.

vieram os castigos que tornaram os dias do padre marcos
arauyjo mais amargos; o padre foi evacuado para os ditos
campos de reeducacao em niassa, campos feitos espe-
cialmente para prostitutas, desempregados, traidores
politicos, bébados e desertores. e 14 esteve meses e meses,
debaixodosol, adesbravarmatas,aajudarnaconstrucaode
pequenas aldeias e, em tempos vagos, servia de professor
de caligrafia e musica coral. enfrentava tudo com a total
naturalidade.

ha vezes que sonhava com lisboa, sentia ao longe o vento
de liberdade que soprava no mastro do 25 de abril, mas
continuou em mocambique. foi em mocambique que soube
do falecimento da mae derivado a um problema nos rins e
oseu pai, que era um fiel seguidor do regime ditatorial, que
tinha um importante cargo politico, depois de 25 de abril,
sumiu-se; nunca mais se teve informacdes dele. ha um
afiador de facas, encantador assobiador de cangoes tristes,
que trabalhava, antes do 25 de abril, numa fabrica de cons-
trucao civil na franca que confessava depois de umas tacas
de vinho.

- 0 engenheiro senhor aradjo morreu em paris durante
um incéndio na fabrica de colchbes onde trabalhava.
morreu tal como os outros do antigo regime que nao conse-
guiram matar este pafs. morreu pobre e desgracado. eu
acompanhei tudo. e morreu chamando pelo seu tnico filho
perdido nas capelas de africa.

e finalmente, ali chegou o avidao que transportava as
cinzas do padre marcos araujo. ndo sao apenas cinzas, sao

restos completos de um ser que vem para sentir os degraus
daliberdade trazidos pelo 25 de abril, sao cinzas que depois
de tantas convulsées merecem neste pedaco de sossego
um pouco de paz. sdo cinzas que nao viram de perto o 25
de abril, mas arderam a cada momento dessa data. ha
ali dois familiares, se calhar tios, se calhar padrinhos, se
calhar amigos de infancia, que desenterram das algibeiras
lencinhos e embrulham as lagrimas que lhes caem pelos
rostos, previnem em siléncio que ninguém deve ser as
suas lagrimas. os padres comecam, saem da esconsos do
cansaco e cantam coros bordados de latim enquanto desce
a cinza do padre.

chega em cinzas o padre marcos araujo, porque andou
doente e ndo quis ser enterrado em mogambique apesar
de que ja se sentia mogambicano. deixou imensas familias
em mogambique, amigos e companheiros de luta. ensinou
a fé e a justica a muitos. volta em cinzas a portugal, porque
mesmo dentro de uma caixinha quer arder o infinito fogo
da liberdade. desembarca neste aeroporto, que um dia
deixou de rosto caido, para abencoar o horror nas cold-
nias e hoje volta em cinza para melhor experimentar cada
vento dessa liberdade de 25 de abril.

a liberdade é isto: estar perdido e haver quem procure
por nos! e ca estamos vasculhando a caixinha perdida
que nos traz a cinza quente do nosso querido padre. os
coros em latim, continuam a elevar-se, as duas senhoras
gordas cansaram-se de apagar pegadas e estao, do lado
de fora, a disputar uma chama de isqueiro para acender
dois cigarros; ainda bem que tivemos o 25 de abril! os dois
pombos sumiram e agora, somos nds, no meio de passos
apressados que cortejamos a caixinha com as cinzas da
liberdade do padre marcos araujo em troca de lagrimas e
consolos.



3° Prémio
A VELHA LOUCA

Ana Sofia Nunes (pseuddnimo Equinacea)

Foi por gostar de conversar com pessoas desconhecidas
que conhecia louca. Ela estava sentada no banco de jardim
onde me sentei para conseguir abrir a mochila e tirar o
passe. Eu nao tinha pressa. Por isso, quando ela me disse
que a arvore ali em frente era uma figueira, sorri, anui e
peguei na meada da conversa, dando-lhe mais fio: “é¢ uma
arvore sagrada em algumas culturas”.

Contou-me que desde a reforma tinha o habito de ir ali
observar as pessoas. Achei engracado porque também eu
gosto de observar as pessoas, mas, como estou longe de ser
reformada, aproveito as esperas: a espera pelo comboio
e pelo metro, a espera pelo café, a espera pela chegada
da minha vez quando vou ao pao, a espera pela consulta
naquelas salinhas com meia dizia de revistas e panfletos,
a espera para pagar as compras na caixa do supermercado.
Bem vistas as coisas, toda a vida parece vivida em espera. O
que esperamos?

Alouca, como lhe chamavam, tinha um ar muito simpa-
tico, sorria sempre que falava. Devia ter setentas. Era
magra, de estatura mediana. Tinha uma postura muito
correta no seu sentar de pernas tracadas, onde cafa o
vestido de malha escarlate. “Escarlate”, pensei. “Gosto da
cor e da palavra”. Emolduravam-lhe o rosto uns canudos
bem grisalhos, com uma vivacidade invejavel, pendiam das
orelhas uns brincos de madeira. “Gostava de ser uma velha
assim”.

Achava irdénico chamarem-lhe louca. Chamavam-lhe
isso por ela falar com os patos e os pombos, as arvores e os
arbustos. Nao achei que fosse louca. Pensava que ali estava
uma mulher verdadeiramente livre. Até porque quem lhe
chamava louca eram os que andavam realmente lixados
da cabeca. Todos fritam a mioleira em algum ponto da vida
porque andam sempre a correr: correm para o trabalho,
correm para sair do trabalho, correm para a reuniao,
correm para ir fazer o jantar. Eles é que andavam sempre
a correr atras de coisas invisiveis, e a velha, que falava com
seresvivos como patos e arvores, é que eramaluca. Vivemos
avida sempre a correr e sempre a espera de alguma coisa.

Avelhaloucandoesperava por nada, ndo corria paranada.
A velha louca dava sentido ao verbo viver, palavra para
acao continuada enquanto hd lucidez (e ritmo cardiaco)
em compasso acertado. A menos que haja arritmia (mas
vive-se na mesma). Aquela mulher podia ser a personifi-
cacgao do verbo viver, ao mesmo tempo que me ilustrava o
conceito de liberdade.

A condescendéncia com que muita gente a olhava causa-
va-me urticdrias intensas ao nivel do pensamento. Talvez
esteja na nossa genese esse sentimento de superioridade
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em relacdo aos outros. E que é precisamente ai que se
comecam ligeiros movimentos de abafamento a quem
ressalta da multidao. E a velha ressaltava. Formiga que sai
do carreiro nao vai em diregao ao formigueiro.

Quando me ia levantar do banco, ela olhou-me e disse
“venha outra vez amanha”. Fui, mas ela nao estava. Estra-
nhei porque sabia que era um habito matematico, uma
rotinaimplementada. J4 que ali estava, sentei-me. Respirei
fundo, olheiem volta, dei-me aoluxode ficar cinco minutos
so a olhar. “Uma mulher sentada num banco de jardim
sozinha, a tarde, para apreciar a vegetagao apenas porque
lhe apetece, é um ato revoluciondrio’, pensei. Em tempos
idos, seria conotada como puta. Lembrei-me da velha.
Atualmente, passa por louca. Mas ao contrario dos que lhe
chamam louca, tem a sanidade que os dias presentes nao
lhe roubaram. Levantei-me e fiz-me ao caminho.

Sdvolteia passar nojardimna semana seguinte.La estava
ela. Quando cheguei, cumprimentei-a com “boa tarde” e
ela abriu aquele sorriso luminoso. Disse-lhe que me tinha
deixado pendurada, ao que me respondeu que perdera as
horas, “fiquei a escrever”. E foi ai que me entregou uma
folhinha escrita a mao. Acrescentou “leia depois”. Guardei
o0 papel. Ficamos uns vinte minutos a conversar sobre as
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observacgoes que tinhamos feito recentemente. Ambas
gostavamos de escutar as conversas alheias e os seres
humanos sdo possuidores de uma sapiéncia brutal, emitem
sentidos para a vida como quem bebe um café, afirmam a
sua individualidade como quem arrota: “E pa posso ndo ter
nada, nem guita, nem tabaco, mas o meu isqueiro nao me
pode faltar”, “se é normal, vives”, “dividir para conquistar é
dividir para enfraquecer”. O sentido da vida e a filosofia da
existéncia em conversas de café, de metro, de esquinas de
prédios.

Dei conta das horas e despedi-me com “entdo até para
a semana’. Segui caminho até ao metro. Nunca mais me
lembrei de que me tinha dado o papel escrito. Envolvi-me
nas rotinas de final de tarde: dar banhos a filhos, brincar,
jantar, lavar dentes, fazer chichi, ler histdrias na cama,
apagar a luz. Acabei por adormecer na cama do mais velho,
pelo que acordei com dores nas costas, deviam ser umas
duas damanha. Fuia casa debanho e bebi um copo de dgua.
Quando olhei para a minha mochila, lembrei-me de que
tinhala o papel e ndo fui capaz de ndooler:

“O que me fascina e atormenta no mundo e na vida é
existir tanta coisa para ver e aprender e tao pouco tempo
para o fazer. H4 quem diga que o tempo nao existe. Mas a
nossa vida é finita.

Por tervividoaminha juventude emregime, muitas vezes
sinto que me devem tempo. Devem-me! Alguém me estd a
dever tempo que podia ter vivido em liberdade e ndo vivi.

Aurora na Madrugada”

Depois de ler estas palavras tive muita dificuldade em
voltar aadormecer e fiqueia matutar no assunto. Sermanas
antes tinha tido pesadelos horriveis em que homens
de fato entravam pela minha casa dentro, dizendo que
vinham fazer uma inspecao. Reviravam-me o trabalho
todo, dos esbogos aos rascunhos de textos, aconselhan-
do-me a ponderar se queria mesmo levar a cena a peca de
teatro que andava a escrever.

De manha, deixei os miudos na escola, fui para a facul-
dade, tive aulas, dei aulas. Deixei- me levar pelo impulso
e fui ao jardim na esperanca de encontrar a mulher. L4
estava ela. Sorriu quando me viu. Disse-lhe que tinha
ficado a pensar nas palavras que tinha escrito, na tenta-
tiva de puxar conversa. Nao precisei de puxar muito. A
mulher comecou a falar da vida dela, era um livro aberto.
Entre varias coisas, contou-me que na sua juventude
tinha pertencido ao movimento estudantil de 1968 e que
na altura estava mesmo no epicentro da coisa, pois vivia
e estudava em Coimbra. A familia, de classe privilegiada,
era de 13 e tinha tido a oportunidade de estudar na univer-
sidade. Fez parte dos grevistas aos exames. Olhou-me a
alianca e perguntou-me se era casada, mas nem esperou a

resposta. Adiantou-se, desabafando que nessa altura tinha
vivido um amor que provavelmente ia dar em casamento.
Mas descobriu que ele era PIDE, que compactuava com o
regime. “Foi uma tristeza... eu gostava muito dele. Foi uma
escolha entre dois amores: o dele ou o da luta.”

Havia pesar na voz e no olhar damulher. Eunaturalmente
disse-lhe que lamentava que assim tivesse sido. Perguntei-
-lhe como soube que ele era PIDE e como se tinham conhe-
cido. Disse-me “ele era cinco anos mais velho do que eu e
trabalhava na biblioteca da universidade. Ja na altura eu
gostava de escrever. Dedicava-me bastante a poesia e ele
também gostava. Na tarde em que o vi a sair da sede, feliz
e contente com os capatazes, o meu coragao gelou. Ainda
pensei que pudesse ser um bufo, mas dias depois os meus
colegas mais envolvidos na politica confirmaram que
era mesmo um PIDE. Isto aconteceu na semana em que
descobri que estava gravida. Nunca lhe disse. A minha
mae e a minha irma mais velha tinham conhecimentos e
consegui fazer um desmanche na surdina de uma noite.”

Fiquei sem saber o que dizer. Olhamos para os patos que
passeavam quase aos Nnossos pés em busca de migalhas.
Disse-lhe “também a minha avd materna fez mais que um
desmanche na vida dela. Contou-me a minha mae que o
pior de todos foi um de gémeos. A minha avd ia morrendo.”

A louca olhou-me muito séria. “A sua avo ia morrendo e
eu também. Fazia-se com uma agulha de crochet, sabe?
Sentia-se tudo. Fiquei muito doente. Quando recuperei
vim para Lisboa acabar os estudos e foi ca que refiza minha
vida. Nunca mais o vi."

O movimento das pessoas que passavam pelo jardim
envolveu aquele momento. Tirei o meu caderno da mochila
e comeceiarabiscar a paisagem que tinha diante dos olhos.
Enquantoisso, a mulher foifalando da inquietagao interior
que viveu na altura, das decisdes tomadas (e que nao foram
de animo leve). Falou que nao suportava a ideia de gerar o
filho de uma pessoa que compactuava com as ideias contra
as quais ela lutava. “Vendem-nos que o amor vence tudo,
masnao é verdade. Jamais casaria com um PIDE".

Acabei por me lembrar da histéria que uma colega me
contouy, sobre um casal do Montijo que apenas se conheceu
verdadeiramente depois do 25 de Abril, pois usavam
nomes falsos. Tinham casado, tinham tido filhos, mas
naquele tempo imperava a inseguranca, a desconfianca, o
medo. Até dentro da propria cama. Temendo que o outro
compactuasse com o regime, nunca foram completamente
honestos entre si até ao dia da Revolucao.



Quando acordei na manha seguinte, senti o impulso da
escrita. Peguei num papel ao calhas em cima da mesa da
cozinha e escrevi:

“As vezes gostava de me conseguir dobrar como uma
folha de papel. A seguir, desdobrava-me e via as marcas.
Na verdade, é assim que se constroem origamis: dobrando
as marcas feitas previamente. As rugas que me vao apare-
cendonorosto também sao marcas das dobras que o tempo
vai fazendo. Que origami seria eu se me dobrasse pelas
marcas do meu corpo?”

Vesti-me, coloquei o meu cravo-pregadeira ao peito,
pintei oslabios de vermelho vivo. Era dia de elei¢6es. Antes
de ir a mesa de voto, passei pelo jardim. Sentei-me no
banco a admirar a vegetacao e os passaros. Achei piada aos

patos que vinham ter comigo e disse- lhes “Ol4, andam a
ver se vos cai qualquer coisinha, nao é?". Levantei-me e fui
andar um bocado, esticar as pernas envolvidas pelo vestido
de malha escarlate. Fui até ao lago ver os patos bebés que
tinham nascido ha pouco tempo.

A manha estava fresca e agradavel. Os habitantes dolago
do jardim viviam a sua vida despretensiosa (como muitas
vezes deveriam ser as nossas). Antes de sair do jardim para
ir votar, olhei o meu reflexo na agua: uma mulher madura,
de acinzentados cabelos, canudos vigorosos. Sorri brilhan-
temente a minha liberdade. Ser a velha louca é coisa de
uma leveza unica.

Menc¢ao Honrosa
ABRIL €STA NA RUA

Luis Lourenco (pseuddénimo Mario Maris)

«Abril é o més mais cruel”
T.S. Eliot

Abril, oanunciado més cruel de flores que se rasgam,

onde a terra estremece em silabas mudas,

e o céu, tingido de purpura, sangrava a cada anoja
pelos cravos nascidos das maos antes vazias e agora cheias de alegria.

Abril era ja um sol que crescia por entre as fendas,
um astro durante anos Encoberto de promessas antigas,

muitas vezes quebradas, mas que ainda assim crescia

mais a cada solsticio nos campos,

onde o0s corpos se curvavam e erguiam em siléncio,
mas nutridos ja pela musica interna de um grito
que subia e subia a cada quarto, e mais cruel, més do ano.

Abril era ja o més que gritava, sim, com uma voz quebrada,
trazendo na sua voz ainda o peso escuro de Saturno - o devorador das geracoes -
e, sem saber, também a leveza de um cravo que rebentava em siléncio

no peito tantas vezes exausto dos cantores.

E quantos ndo cantaram no nevoeiro das madrugadas naufragadas
a espera do Encoberto Abril cruel que nao vinhal

Mas havia igualmente um novo brotar,

uma flor que nascia no asfalto frio da manha, rompendo
a crosta dura da espera, as grades dos anos cercados.
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Mas veio esse dia em que desequilibraste apenas de respirar!

Veio Abril e fez de novo uma rua de alegre infancia descalca

para anossa tao pura alegria, que, em passos compassados,

sentiu também, nessa hora principal do Sol,

o peso e o sentido todo da histdria num segundo,

que era saber que somos uma terra que gira e uma nagao que se solta
dasamarras do medo e da crueldade encoberta do grito calado.

Abril é o cravo que nasceu do ventre da terra e do sorriso das criancas,
aalegria vermelha aberta em flor no peito e no sorriso descoberto do soldado,
no centro do corpo inconsunto da madrugada.

Abril é o vento novo, feito de pdlvora e canto, que soprava o rubro das flores
por entre as ruas desusadas, onde as noites antes se consumiam em siléncio.

Como a Terra em redor do Sol, girdvamos nés, num ciclo vagaroso

de espera, de sombra, de fado consumido a espera do Encoberto, mas Abril,

Abril veio, com pés de crianca, azul e olhos de Sol,

romper as correntes de névoa da estagao parada.

Abril veio como um dia completo de maos que empunharam espingardas em flor,
maos jovens em que sustinham o peso inteiro da histdria,

oaco inconsutil da revolta e o calor mais puro da Primavera.

Abril é a luz atravessando as grades da noite,

como quem rasga o ventre da escuridao,

e, no entanto, a dor dos anos sitiados ainda persistia
nas sombras que dancam entre um e outro passo.

Mas é também cruel, Abril,

porque a liberdade, quando rebenta, cerze,

como a lamina afiada de um sonho, que estava ja esquecido
nas esquinas da memoria e acorda a antiga Poesia,

que estd sempre por fazer: o concerto popular das vozes!

Mas sim, Abril é cruel, porque houve tantos anos feitos

de todos os meses sem Abril,

que é sempre o més em que a terra rasga

oventre para gerar o alimento e a efémera beleza das flores,
em que o sangue antigo derrama

a ultima gota para fertilizar o novo.

Abril cruel é o parto da esperanca,

ador que antecede a plena liberdade do pdlen.

E assim como a Terra, girdvamos

em torno de um encoberto astro cruel que nem sempre viamos.
Mas na noite do Abril mais verdadeiro

o0 sol ergueu-se cor de cravo em cada l1dbio antes cosido,

até ser um dia pleno nas bocas em coro:

a palavra que nao mais se calava: ABRIL!

E assim, como estrelas que nascem do peso mais perfeito

da paixao acumulada dos milhées e milh6es de anos serm nome,
avoz de um povo ergueu-se como uma azul constelacao passaros,
tracando no céu da histéria um mapa de luz e sangue,

onde cada cicatriz contava uma Revolucao

que, sem saber, rodava ja em redor de ABRIL, ainda encoberto.



O universo, tal como a Terra, gira num ciclo eterno,

onde cada estrela é uma faisca de vida

Felicia de Sousa
Acrilicos/ tela
2024

e cada vida um eco da luta que se repete, incansavel,
no siléncio das galaxias e, no dia mais completo,

no grito cor de sol das pragas.

E certo que a histéria do mundo néo é sé nossa,
é da matéria, é do Sol e do vento, é da luz que percorre o vacuo,

é do po estelar que se junta e forma
planetas, palavras, promessas.

Assim, os povos, feitos de poeira e de sonho,

escrevem no tempo a sua Revolucao,
uma érbita que nao conhece fim,

tal como o Sol que renasce em cada ABRIL,

cruel no seu brilho, mas sempre pleno de promessa.

E ali, na madrugada da liberdade,

entre o cravo e a estrela, no umbigo da noite,

estava a verdade mais simples:
nada se faz sem dor,

mas tudo se renova na alegria

de um futuro que sempre espera,
acadadia:

que o verdadeiro ABRIL descoberto
de novo

saiaarua.

Mencao Honrosa
DESPERTAR NA REVOLUCAO

Gabriela Frade (pseudénimo Fabiana Gomes)

Disseram-me que devia ficar sentado, comer queijo,
chourico, pao, mas nao pedir prato nenhum caro, que eles
nao estavam para isso. Beber, s6 dgua. A ideia era ouvir
todas as musicas mal cantadas daquele estabelecimento.
Cuspia uma casca de tremoco que tinha entrado por
engano enquanto pensava: «Como é que foram escolher
logo a pessoa que odeia fado para controlar estes tipos?».
[a escrevendo, discretamente, o nome de um ou outro que

ousavam cantar com entoagao de critica, que falavam de
fome - e nés com tanto que comer, tolos -, ou que simples-
mente, para mim, cantavam mal e deviam ter a sua licenca
revogada. Entretanto, nas ultimas notas languidas que
saem da garganta sufocada deste fadista que se encontra
no palco, comeco a notar uma sensagao estranha que
entoa no fundo da minha cabeca. Noutra histéria qual-
quer poderia ser amor, saudade ou lamechice, mas esta
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nao é essa histdria, porque o que sentia era uma sonoléncia
descontrolada. Mas eu nao tinha bebido. Estes idiotas
deviam ter-me topado e colocado algo na bebida. Deixo cair
0 copo e a carteira no chao, debruco-me para os apanhar e
aterro com a testa no chao.

Sinto uma dor lancinante no pé, sinto o joelho a estalar,
sintoum dente pontapeado, estounomeiode umamultidao
e todos me pisam, a vida continua igual, portanto.

Levanto-me empurrando os que estao a minha volta,
pois jd o meu pai dizia que nunca ninguém conseguiu
nada de outra forma. As pessoas estao descontroladas e
tento levantar a mao a dizer: «Mas que raio de histdria
é esta, tudo para as vossas casas, sao proibidas grandes
reunioes!», grito eu para as centenas de pessoas a minha
volta. Olho para o horizonte e as cabecas nao acabam.
"Tudo descontrolado, como foi que o Balazar permitiu
isto?" Este pensamento que foi pensado e dito, levou um
velho de bigode arrebitado que passava por mim a dizer
«O homem, o Balazar ja morreu! Entao nao sabe que caiu
na banheira, bateu na beira com a testa e morreu? Mas
em que mundo vive o senhor?». Gostava de ter parado um
pouco neste momento, tirar o momento para refletir sobre
a palhacada que acabara de escutar, mas nem para isso
tenho permissao; é que a multidao nao pede autorizacao —
e esta era a parte que Balazar odiaria se estivesse por ca —e
leva-me consigo, na sua animacao, entusiasmo e...sera que
estou a detetar felicidade? Mas que merda de dia.

Eventualmente consigo escapar da furia da alegria e
Percorro as ruas para ver se Converso com alguém que nao
esteja na multidao, um sério trabalhador. Porém parece
que tiraram todos o dia para ndo fazer nada. Olhando para
os prédios, consigo situar-me, a mesma suja cidade séauns
quarteirdes de distancia. Os fadistas vadios devem ter-me
arrastado até aqui, ndo é que pese muito nos dias de hoje
com o que eles me deixam pedir todas as noites. Nem s6
de tremocos deveria viver um homem. Sentava-me num
banco, mas esta cidade nao tem nenhum, alguém deve ter
pensado que em bancos, sentados, conviveriam os saloios
e conspirariam contra o governo. Muita consideracao
tém eles por essa tal “capacidade de se organizarem”, mas
pessoas que nunca sairam da situacao de pobreza iam
pensar o qué? Nem eles nem os riquinhos que os ajudam,
nenhum deles vale grande coisa. Eu tive de me fazer
homem cedo, ja em crianca ajudava os policias da aldeia,
denunciando um ou outro patife. Quando eles os levavam
para a cadeia, seguia-os, atirando pedras. Que soubessem
bem que tipo de pessoa eu era, que ndo andassem em pati-
farias a minha frente.

Debruco-me e apanho uma folha de jornal que estd no
chao: «A revolugao estd na rua, viva a Revolucao»! Tenho
de ir ter a sede, eles saberdo o que fazer. Vou andando e
levando encontroes por todos os lados, sem que alguém
demonstre uma pinga de respeito. Se soubessem o que lhes
poderia acontecer, se eu tomasse nota dos nomes deles...

Se ao menos eu soubesse os nomes deles! Se ao menos
esta cidade nao fosse sempre a subir, para depois descer,
alivando a gota que escorre da testa até ao bigode, para
logo depois subir outra vez, perguntando-me que raio de
vida é esta onde nos fazem subir para descer, mostran-
do-nos o que poderia ser, para logo nos dizer que ainda
temos de sofrer um pouco mais. A turba ja ia diminuindo,
mas nao se via o fim ainda. Estes corpos todos juntos fize-
ram-me pensar no dia em que se soubera que o Balazar
iria discursar, no modo como as pessoas se juntaram em
torno do pequeno palco montado, um palco pouco elevado,
para dar a impressao de que este se aproximava do povo,
de que estava com eles, mesmo que olhando-os de cima,
sempre de cima. Claro que a maioria dos que ali estavam
tinham sido coagidos, ou de povo nada tinham. Quando
terminou o seu discurso e se ouviram os vivas, nao muito
vivos, tentei interceta-lo a caminho do carro, estender a
minha mao transpirada e dizer que era parte desta grande
maquina do Estado e que estava com ele. Passou por mim
sem olhar, empurrando a mao morta, carregada de humi-
lhacao e reveréncia. Como costumam andar de maos dadas
estas duas coisas, presas nas maos contidas tantas vezes
ao longo dos anos, as maos que enrijecidas se fecham em
punho cerrado!

Cheguei a porta da sede, tento chamar os policias que
costumam aqui estar, mas o sitio parece fechado. A umas
ruas de distancia encontra-se a prisdo, decidi caminhar
parala, pois ao menos ali teria de estar alguém. Mesmo que
de ontem para hoje algo tivesse sucedido, nunca chegaria
tao cedo as prisdes imundas, afogadas em sujidade e buro-
cracia. Mas a burocracia havia corrido mais velozmente
que o ultimo cavalo em que apostara, galopando de caneta
em caneta e a prisao encontrava-se vazia. Impossivel!

O mundo nao podia ter mudado tanto em apenas um
dia, o mundo que eu conhecia, o desta cidade, a sul até ao
Montijo, a norte até Mafra, pouco mais para os lados, esse
nao podia ter mudado assim tanto. Ontem ouvira fado e
comera chourico, certo de que o mundo era o que era, certo
de que bem ou mal este nunca mudaria. Ontem, 25 de abril
de 1939 o mundo era aquilo que mais nos conforta, previ-
sivel. Hoje...que raio se passa hoje! «O, ¢ amigo, sabe-me
dizer que dia é hoje?». «Claro, amigo, como nao saberia!
Hoje é dia 25 de abril de 1975, celebramos um ano da nossa
Revolucao» e seguiu o seu caminho, a assobiar. Olhei em
volta, sentei-me nos degraus sujos da cadeia e pousei a
cabeca nas maos. Qualquer pessoa pensaria que tinha a
cabeca as voltas, que me passavam mil teorias pela cabeca.
Enganam-se. Sentei-me bem sentado e repousei a cabeca.
Para qué perder tempo com o que nao ia entender? O que
eunao dava agora por uns tremogos.
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COMUNICAR ATRAVES DA ARTE

Isabel Patim, Professora Universitaria e Curadora

Inaugurou-se, no passado dia 14 de dezembro, na Casa
da Cultura de Paredes, a exposicao das 24 obras selecio-
nadas pelojuridaedicaode 2024, constituido por Anténio
Ponte, Helena Mendes Pereira e José Emidio, para a atri-
buicdo do Prémio Artes Plasticas Henrique Silva, tendo
sido divulgados os nomes dos artistas vencedores nesse
ano na vernissage.

Nasenda da promocao da cultura e, mais especificamente,
das artes plasticas, o Municipio de Paredes promoveu mais
uma edicdo do prémio Artes Plasticas Henrique Silva,
dando cumprimento ao objetivo do prémio ao ‘estimular e
contribuir para o aparecimento de novas obras no dominio
das artes plasticas’, ao oferecer a cada Artista a possibili-
dade de concorrer com apenas uma obra inédita.

Este duplo propdsito anunciado no regulamento do
prémio é sublinhado na Revista Cultural Orpheu Paredes
(2023:41) por Fernando Salvador, e associado a difusao da
identidade cultural de Paredes, que se projeta, assim, no
local e no global, no movimento de pessoas, ideias e artes,
por geografias diversas. A referéncia identitaria recorda-
-Nos, em primeiro lugar, nao s a biografia e o percurso do
Artista Maior que nos reune aqui, mas também o equipa-
mento municipal onde a exposicao das obras selecionadas
esta patente, para seguidamente se expandir a Paredes
somoreferénciana Cultura e nas Artes para além da cidade
e da zona metropolitana do Porto. Créditos e admiracao sao
devidos a Senhora Vereadora Dr.? Beatriz Meireles!

Dos setenta trabalhos a concurso recebidos nesta edicao,
foram selecionados, por um juri de reconhecido mérito na
area das artes pldsticas, vinte e quatro obras. Agradecemos
aos elementos do juri Anténio Ponte, Helena Mendes
Pereira e José Emidio, a disponibilidade e contributo, subli-
nhando o quanto o vosso percurso e as vossas geograflas
profissionais e artisticas iluminam a afirmacao da missao
maior deste prémio e da identidade cultural e artistica de
Paredes. Nascido em 1933, em Paredes, recorda-se nestas
geografias partilhadas que oartista plastico Henrique Silva
foi Diretor Executivo da Arvore Cooperativa de Atividades
Artisticas de 1978 a 1995 e, posteriormente, Cofundador e
Diretor da Bienal de Cerveira, entre 1995 e 2008.

Ap6s a informacao dos Servigos da Cultura sobre quais
as obras selecionadas para o prémio, Equipa a quem sauido,
inicia-se o trabalho de curadoria da exposicao, ou de
mediacao cultural se preferirmos, com a narrativa expo-
sitiva. A data do texto redigido para o Catdlogo, nao tinha
conhecimento da identidade dos 24 Autores das obras
selecionadas, mas sim das Obras com que concorriam ao
prémio. Impds-se, entao, nesse texto, uma narrativa inver-
tida, em que parti das Obras para os Autores, ou melhor, dos

respetivos titulos e ficha técnica para a hipotética narra-
tiva expositiva identificada. Posteriormente, por autor,
situando-me num espaco in-between, i.e. aquele em que as
obras existiam, mas ainda nao ocupavam o equipamento
municipal que acolhia este acervo cultural, nem dialo-
gavam ainda entre si no espaco de exposicao, a sala do 1.°
andar da Casa da Cultura.

Sabia, no entanto, que, ao lerem o texto do catédlogo, esta-
riamos perante essa narrativa expositiva ja materializada
No espaco aos vossos olhos, exibida no equipamento muni-
cipal para tal escolhido, habitado com as obras selecionadas
para a selecao dos vencedores. Dos trilhos possiveis deste
caminho, que inicidmos em prolepse narrativa até a vernis-
sage, dissertamos sobre as técnicas e os titulos das obras
expostas, e a titularidade do prémio e do juri, sucedeu-se
nesse texto breve, a titularidade das obras.

Em modo de criativa metalepse, tomamos o texto do
catdlogo referido, antecedente, pelo texto aqui vertido,
consequente.

Um titulo pode ser uma palavra, frase, expressao, ou
citagao utilizada para identificar e distinguir uma deter-
minada obra de arte. Estes titulos podem ser descritivos
quandoindicativos do contetido oudo tema da obra, ou mais
abstratos e abertos a interpretacao. Para muitos artistas,
o titulo da obra pode ser uma forma de comunicar a sua
intencao, a mensagem, ou o conceito por detras da obra de
arte, sendo que essa titularidade da obra pode fornecer aos
Observadores um contexto valioso ou danoso, util ou inutil,
de informacdes sobre o processo e o pensamento do Artista
no ato criativo, ajudando ou prejudicando os Observadores
na compreensao da obra a um nivel mais profundo.

De entre titulos de obras mais descritivos, conceptuais ou
referenciais, sobre os quais discorro, ressalta a evidéncia
do questionamento do Eu e do/com o Outro na relacao
com o Mundo. Notem-se caracteristicas como: o recurso
ao idioma Inglés, eventual predilecao estética discursiva
ou op¢ao de comunicacao global; o recurso a provérbios
portugueses, raizes da nossa cultura que ilustram vivén-
cias; a recriacdo inspirada de obras de referéncia; o abrigo
de conceitos e emogdes como dor, culpa, entrega, paixao,
amor, vaidade, liberdade; a representacao de memdrias e
de desejos; o discurso do ‘presente’ausente, ou o discurso de
figuras humanas em movimento, nossa expressao no plano
terreno.

Inspirada no texto de Henrique Silva Viagem ao Mundo
das Artes Visuais', aproximamo-nos das obras selecionadas
para o Prémio Artes Plasticas em 2024. Convicta do papel
primordial da comunicacao como ‘factor de predominante
da sobrevivéncia, em formas que variam ‘entre os sons,
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os cheiros, a escrita, a palavra e a visao., convocamos os
contributos das Artes Visuais, nas palavras do Mestre: “As
Artes Visuais tém o papel de transmitir uma percepcao
individual para 18 da prdpria natureza, criando um mundo
novo através da cor, da imagem e das formas, que permitem
respirar uma outra forma de vida." A empatia do ‘mais
intimo entre o artista e o espectador’ expde-se: “Entre a
escultura, a pintura, a fotografia, as artes digitais, as insta-
lacdes, os criadores comunicam uma visao do que esta
escondido em cada um de nés.” (Henrique Silva, 2024:102)

Como observadora, usufrui, na narrativa expositiva
patente na Casa da Cultura de Paredes até 11 de janeiro de
2025, da emocao que cada obra me proporciona, da cor, do
assunto convocado por cada uma, ou da inspiracao de cada
criador. Neste observar da obra total de cada autor, inclui-se
os titulos que constituem a textualidade desse mundo cria-
tivo de cada um. Nesta linha, ser-nos-a prazeroso percorrer
o conjunto das obras expostas com palavras, vertidas em
titulos e memdrias descritivas das obras, escutd-las, num
ousado devaneio de recriar um ‘mundo novo'.

Comorefere Anténio Quadros Ferreira, no texto 'Henrique
Silva: Histdrias de um Paredense Emigrado’, texto publi-
cado no Catalogo da Exposicao de Pintura de Henrique
Silva, em Paredes, em 2018, “Inusitadamente Henrique
Silva atribui titulos aos assuntos da sua pintura. Sempre
com o intuito de tornar a sua pintura ainda mais legivel, o
que quer dizer, mais simples e mais direta.” (2019:9)

Nesta comunicagao autor-observador, entre imagens e
formas, perspetivemos as obras em exposicao inspirados
nos seus Titulos interligados por segmentos narrativos que
evocam emocdes, um determinado assunto ou tema, uma
outra obra/autor de inspiracdo ou homenagem, ou uma
memoria, quer individual quer coletiva.

A quase auséncia de cor no Autorretratoda artista Teresa
Guedes contribui para acentuar a natureza introspetiva e
profundidade emocional da obra, através das nuances de
sombra e luz. Nao sendo campo exclusivo das artes plas-
ticas, mas um campo de estudos que abrange diversas disci-
plinas, a autorrepresentacao estd presente na dita Litera-
tura Confessional, associada a expressdo da intimidade,
emergindo como pratica discursiva, em que o sujeito se
toma a si préprio como objeto de conhecimento. De forma
similar, encontramos nas artes plasticas autorretratos (ex.
Frida Kahlo) que expressam condicbes emocionais. Esta
é uma composicao aparentemente simples, mas de uma
forca e comunicacao sublimes.

Sara Oliveira recria a autorrepresentacdo do sujeito,
retratado na sua tela, com um titulo que situa a sua obra
mais na descricao do que na tipologia representacional. Em
‘Devorada por pensamentos’, a artista expressa a condicao
emocional da figura humana que se questiona sobre o peso
dos pensamentos, opinides e concecdes sociais no indi-
viduo e na sua liberdade, para se questionar ‘Serei livre de
pensar?’.

Acdcio Viegas, vencedor do 1° prémio Artes Plasticas

Henrique Silva 2024, num didlogo construido nas linhas
deste texto, parece responder quando nos questiona com
o titulo da sua instalacdo escultdrica sensorial, ‘Livre de
qué? . Acionado o jogo de luz e sombra com um sensor
de proximidade e de movimento do observador, a obra
plastica do artista materializa essa mesma pergunta em
termos corpéreos, no sentido em que nos parece querer
sugerir que a prisdo/liberdade emocional acontece depen-
dendo do ponto de vista, ou localizacao da nossa percecao,
tal como a luz da instalacao se liga e ilumina, ou se apaga
se dela nos afastamos. A escultura exibe-se, chama-nos e
questiona-nos. A intervencao artistica vai além do painel
em caixa de aluminio, em linhas e formas em movimento
gue anunciam caminhos livres. A natureza introspetiva da
instalacdo procura transcender os limites do visivel, convi-
dando a experimentacao e a exploracao do subconsciente
individual e coletivo.

Neste jogo de narrativa textual aqui encetado, sucede-sea
obra plastica de Albertina Santos, intitulada ‘Nas tuas maos
comeca a liberdade’, numa clara relacao interartes, convo-
cada pelo titulo da obra plastica que transcreve o ultimo
verso do soneto ‘As maos’' de Manuel Alegre. Remete para o
coletivo, comn o cravo emm ago corten carcomido pelo tempo,
levado como simbolo da imperiosa luta, contra ameacas a
liberdade, que esta nas nossas maos.

Asériede8desenhosde Jibn/Kim, vencedorado 2° prémio
Artes Plasticas Henrique Silva 2024, intitulada ‘Didlogo
entre as Pedras e as Rosas Negras', constitui-se uma insta-
lacao em didlogo entre as partes, que inscrevem no papel
propriedades do meio natural, num jogo de representacoes
e propriedades do vento, dgua, fogo, terra, ouro, elementos
que em conjunto se contaminam e dialogam entrelagados.
Desenhos como expressao de elementos naturais, nao
deixam de convocar na minha mente inquieta, através do
titulo da instalacao, o filme da realizadora Margarida Gil
(1992) Rosa Negra, uma cidade que se encaixa na serra,
um filme sobre os ciclos da vida, que a natureza tao bem
conhece.

Mariana Moreira, vencedora do 3° prémio Artes Plasticas
Henrique Silva 2024, reitera o tema do titulo da obra com
uma mensagem textual em idioma dito global, na sua obra
visual: ' DONT KILL ART" porque ‘Nature is ART'. Apresen-
ta-se hiper-realista e surrealista alerta-nos para o impacto
da humanidade na natureza, numa provocatdria sines-
tesia da fusao invertida do mundo do humano e do mundo
animal natural, advertindo-nos para o espaco concedido
ao passado e a memdria, ao presente nas nossas maos € ao
futurona acao.

‘Colecao de Falhas' é um conjunto de 8 trabalhos fotogra-
ficos, com direcao artistica de Maria Helena e fotografia de
Joaquim Leal, que se constitui interativa, com um acervo de
conteudos de realidade aumentada nos 8 painéis fotogra-
ficos, visiveis através da aplicacao mdvel gratuita Artvive.
Cada fotografia, edificada por um intérprete, subordinada
a tematica da ‘falha’, desenvolve a performance falhada,



celebrando-a e configurando a falha a possibilidade de
‘enaltecer os erros e abracar as inevitdveis imperfeicoes
do ser humano', bem como o potencial de impulso para ‘o
potencial humano ilimitado’. A intersecao do analdgico
comodigital resultana possibilidade de criagao de umnovo
contexto a narrativa visual, para a qual é necessaria a acao
do Observador e a Visualizacao da performance através da
Aplicacao digital.

‘Leite e Vinho faz do Velho Menino', de Magrico, funde
elementos cldssicos e contemporaneos, explorando os
temas do elixir da juventude e do fruir das coisas boas da
vida: reinterpreta a pintura ‘O pequeno Baco a beber' (1623)
de Guido Reni, ao mesmo tempo que se inspira no dito
popular que da titulo a obra em exibicao.

A tela composta de Alexandre Rola apresenta uma home-
nagem a Pablo Neruda, com varias telas unidas e varias
colagens que ecoam a diversidade poética e apaixonada
do poeta-diplomata e politico, autor da colecao de poemas
Vinte Poemas de Amor e uma Cangao Desesperada (1924)
que celebram um século. Da inspiracao de Rola sobressai a
emocao do Poeta: 0 amor, o erotismo, e a natureza.

Afonso Antdnio exibe em tela uma ode a obra Cordeiro
Pascal(também conhecida como Cordeiro Misticoou Agnus
Dei), de Josefa de Obidos, pintada entre 1660 e 1670. Nesta
composicao contemporanea intitulada ‘Guilt’, ndo existe a
moldura floral, apenas uma linha, sugerindo uma possibili-
dade de superacao, uma saida desse sentir na contempora-
neidade.

Isabel Ribas convida-nos a interagir com o objeto da sua
criacao artistica numa instalacao que exibe a descons-
trucdo da Cruz de Cristo, na presenca oculta de Maria
Crucificada sob o chao coberto pelo seu manto branco, para
destacar a dor da crucificagao, para a mae e para o filho. O
apeloasrosasem vez de cravos lembra-nos a desconstrucao
proposta pela artista e sublinha o questionar da percecao
da fé e davida sobre a morte.

A memodria como tema na arte contemporanea é indisso-
cidvel das questoes de identidade e de tempo. Na producao
artistica de Cldudio Penas Ferreira, ‘Memdria Deambu-
lante’, o tempo flui e a memoria flutua no desenho escul-
térico em arame. A constante mudanca do Eu, espelhada
em Rostos, sobrepée memdrias que se perdem no tempo,
deambulantes.

A memoria individual e coletiva, construida por imagens
no universo do digital e das redes sociais, é questionada
por Elisa Leal, no video ‘Vaidade social'. Propde-se uma
reflexao sobre o papel das redes sociais na construgao e no
desenvolvimento da identidade individual e das relacées
interpessoais. A memoria fugaz, o julgamento mutuo nas
relacdes sociais e a necessidade de validagao imediata nas
redes sociais sao a matéria da obra em formato videoarte.
Margaz, com a peca escultédrica ‘Auto-Sabotage’, reme-
te-nos para o nosso proprio descontentamento e para o
inconsciente, abordando a incapacidade do nosso cérebro
de por vezes controlar as nossas acoes, fragilidade repre-

sentada nas conexdes do arame recozido da obra.

A memdria doce do amor é esculpida e celebrada na escul-
tura em pedra e madeira de Carlos Costa, intitulada ‘Quero
ressuscitarnoteujardim' Naesculturade Ana Raquel Silva,
o tema do amor faz-se conceito ao invocar a relacao entre
dois seres que se fundem num equilibrio de forte fragili-
dade, unidos e sustidos num s para se libertarem: de metal
e xisto se molda a peca escultdrica ‘Dei de mim nos perdidos
e achados'. Na roleta do amor, na slot da felicidade a dois,
recebe-se por vezes ‘Bénus (tiro no coragao) do artista
Alexandre Ribeiro: a seta do cupido, o tiro no coragao, um
trevo de 4 e outro de 8 folhas.

Habitar as memdrias de infancia, apesar de reconhecer os
efeitos do tempo sobre as préprias memdrias e as figuras
que as habitam, transporta-me a um tempo, o tempo em que
“You could still be what you want to be’, passado ou futuro,
titulo da obra de Vieira Saraiva, que procura desconstruir
memorias e sentimentos da infancia no presente. A foto-
grafia de Amadeo Candnico, ‘Fita de embrulho’, celebra
duplamente a superacao, a representacao do movimento
e da celebracao dos ciclos da vida, através do momento, do
instante transcendente. Uma memdria irrepetivel.

“Trés figuras e um equilibrio’ de Joaquim Rocha convoca
a figura humana e a familia. Esse conceito existencial é
certamente amplamente desenvolvido na obra de Paulo
Hernani, intitulada ‘Figuras em Movimento', obra de figu-
racao expressionista, desenhada e pincelada por manchas
policromaticas narepresentacao do dinamismo das figuras
em movimento. As multiplas direcdes perspetivadas na
obra conferem-mealiberdade de‘ser’e de‘escolher’, os dife-
rentes planos de interseccao de percecdes e de sensacgoes
oferecem-me os espacos das representacées, em profundi-
dade, que é também conceptual e emocional.

No presente, escrevo como Wolftger Duarte descreve o
seu ato criativo consubstanciado no desenho a pastel de
oleo, intitulado ‘Brotherhood’ “Utilizei o material que tinha
na mesa para poder exprimir o que sentia naquele preciso
momento.” Aquele. Nao outro.

Gosto do lugar da memdria na obra de Analice Campos,
Vestigios de um lago XI'. A imagem de uma paisagem
translicida, uma paisagem que é uma miragem que flutua,
criando espacos e lugares imagindrios nunca visitados,
lugares de uma geografictione (Patim, 2000) por inventar,
que propoe novos mundos, lugares de lugar-nenhum.

Devaneio, sob o olhar disruptivo de carater reflexivo que
segue o Observador nesta narrativa expositiva, represen-
tado noretrato de K6 na tela ‘Os olhos que te seguem’.
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EXPOSICOTS 2024

Bruna Magalhées, Artista Plastica e Técnica Superior da Casa da Cultura de Paredes

Por maisum ano, a Camara Municipal de Paredesapostou
na producao de exposicoes artisticas diversificadas, tanto
de artistas das diferentes freguesias do concelho e do
pais, como de artistas internacionais, com o proposito de
fomentar a criagao artistica e divulgar a arte e a cultura a
toda a populacao.

Comotal, aolongo doano 2024, através dos espagos muni-
cipais culturais, Casa da Cultura, Biblioteca e Loja Intera-
tiva do Turismo, recebemos cerca de 22 exposigoes indi-
viduais e 17 coletivas de artes visuais e plasticas das mais
diversas linguagens artisticas, tais como pintura, desenho,
escultura, fotografia, video, assemblage e instalacao, entre
outras.

Como reconhece que a arte é uma linguagem e um meio
precursor de ideias, de vanguardas, de pensamentos, de
transmissao de valores, de mensagens, de reflexao, até
mesmo de luta e de irreveréncia, e como forma de incen-
tivar a producdo artistica local e criar esta troca de visdes
entre artistas e visitantes de diferentes contextos cultu-
rais, a Camara Municipal de Paredes apresentoua V edicao
da Exposicao de Artistas do Vale do Sousa, “Liberdade,
sempre! Mdrio Soares, vida e obra.”, projeto concebido pela
mentora Sra. Vereadora da Cultura, Dra. Beatriz Meireles,
com a curadoria do Dr. José Rosinhas.

A exposicao coletiva esteve patente na Casa da Culturade
Paredes de 7 de dezembro 2024 a 4 de janeiro de 2025 e
reuniu 31 artistas convidados a expor as suas obras, prove-
nientes de diferentes concelhos do Vale do Sousa. Regis-
temos os seus nomes: A.Reis, Ana Azelio, Ana Raquel Silva,
Camila Teixeira Gomes, Carla Maria Pinheiro, Fatima
Vieira, Inés Vieira, Joaquim Merino, Maria B, Paulo Pinto,
Pedro Vale Moreira, Raquel Ferras, Ricardo de Souza,
Tiago Santos, Tiago Sousa (Paredes); A.fe, Biamss, C. Alves,
Elsa Martins, Gira, Isabel Ribas, Lams, Mafalda Rocha, Me],
Nepotis, Nina Resendes, Olesya Mohosh, Susana Verdial
(Penafiel); Helena Meireles, Luisa Pinheiro, Susy Rosaria
(Pacos de Ferreira).

Esta exposicao coletiva, através da pintura, escultura
e desenho, teve como objetivo comemorar dois marcos
significativos da histéria de Portugal, o cinquentendrio do
25 de abril e o centendrio de nascimento de Mario Soares,
ex-presidente de Portugal e um dos principais responsa-
veis pela transicao para a democracia apds a revolucao.

Na sua esséncia, a arte é sempre um ato criativo e uma
necessidade de expressar algo a nds, aos outros, a reali-
dade e aos sonhos e, neste contexto, serviu nao apenas
como forma de expressao, mas igualmente como um meio
de reflexao sobre a histdria recente e os valores da liber-
dade e democracia.




EXPOSICAO ARTISTAS VALE DO SOUSA
LIBERDADT STMPRT

José Rosinhas, Artista Plastico, Curador e Professor

Diariamente, o0 Municipio de Paredes tem como missao
junto dos seus municipes a promocao de uma cultura
civica e democratica. Assim, aproveitando a quinta edicao
do projecto curatorial “Artistas do Vale do Sousa”, decidiu,
e muito bem, homenagear Mdério Soares: advogado, poli-
tico e co-fundador do Partido Socialista, tendo assumido
os cargos de Primeiro-Ministro (1976 -~ 1978 e de 1983 -
1985) e de Presidente da Republica Portuguesa (1986 até
1996).

O projecto curatorial apresentado na Casa da Cultura de
Paredes inspira-se na vida e no legado de Mario Soares,
preservando e divulgando, assim, a memoria histdrica e a
heranga cultural de um Portugués Contemporaneo. Para
o efeito, pediu-se aos Artistas da Regiao do Vale do Sousa
que, através do tema Liberdade e da Vida e Obra de Mario
Soares, criassem obras unicas e impares, pois como cole-
cionador de arte foi sempre um homem muito sensivel a
arte contemporanea portuguesa e estrangeira. O Retrato
Presidencial foi criado pelo Pintor portugués Julio Pomar
(1926 - 2018), artista de renome internacional e com uma
forte ligacdo de amizade desde a partilha de cela com
Madrio Soares, em Caxias.

Alguns dos artistas convidados a participar neste
projecto curatorial ja cooperam ha ja alguns anos, outros
estdo presentes pela primeira vez. Assim, o meu/nosso
muito obrigado aos artistas da Regiao do Vale do Sousa:
Afe, A Reis, Ana Azelio, Ana Raquel Silva, Biamss, C. Alves,
Camila Teixeira Gomes, Carla Maria Pinho e Ricardo de
Souza, Elsa Martins, Fatima Vieira, Gira, Helena Meireles,
Inés Vieira, Isabel Ribas, Joaquim Merino, Luisa Pinheiro,
Mafalda Rocha, Maria B, Nepotis, Nina Resendes, Olesya
Mohosh, Paulo Pinto, Pedro Vale Moreira, Raquel Ferras,

Susana Verdial, Susy Rosdria, Tiago Santos e Tiago Sousa.

Os artistas acima mencionados utilizaram varias aborda-
gens plasticas na sua pratica artistica, como, por exemplo,
o trabalho digital, a porcelana, a pintura, a escultura e a
gravura, entre outros. Cada um com a sua liberdade artis-
tica tentou criar na sua obra um didlogo com o espectador,
para que este possa ter um pensamento critico sobre a
sociedade contemporanea, esta que atravessa tantas
adversidades e que luta por uma liberdade de expressao
que tem de ser didria.

“Segurar um lapis pode ser equivalente a segurar uma
arma. A arte é uma arma intelectual de arremesso que
pode danificar ou modificar de forma significativa a cons-
ciéncia de quem a vé. A arte nao pode “curar” o mundo, mas
pode tornar visivel as suas “feridas”, trazé-las a discussao
publica. Esta frase do Artista, Comissario e Professor
Paulo Mendes relaciona-se com a forca que a arte tem e
com a sua capacidade de alterar maneiras de percepcionar
o mundo. Os artistas foram, sdo e serdo sempre protago-
nistas de alerta para com o que se esta a passar na socie-
dade, constatamos esse factor na histdria da arte, tomemos
como exemplo a obra “Guernica” de Pablo Picasso (1881 -
1973), datada de 1937, ou a obra “Sem titulon.° 5", da série
«Aborto» da pintora portuguesa Paula Rego (1935 - 2022),
datada de 1998. As obras de arte sao fundamentais como
elementos de transformacao e de sensibilizacao.

Para terminar, relembro os principios de Vida e Obra de
Mério Soares, nomeadamente liberdade, tolerancia, soli-
dariedade, igualdade e cidadania, que deverao ser referén-
cias navida dos cidadaos portugueses. Liberdade, Sempre!
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CASA DA CULTURA
DE PAREDES

Programac3o Livre
janeiro/fevereiro

de Irene Pedras, curadoria
de Fernanda Malheiro

from ROCK to DUST
janeiro/fevereiro

de Filipa Figueiredo, curadoria
de Fernanda Malheiro

Cor das Palavras
fevereiro
de Rita Costa, curadoria
de Fernanda Malheiro

Tragos Caricatos

fevereiro
de Paulo José Pinto, curadoria
de Fernanda Malheiro

Solo e Flores
fevereiro

de Miguel Neves Oliveira,
curadoria de José Rosinhas

Flores para Quem?
margo

de Celeste Ferreira, curadoria
de Agostinho Santos

Impressionantismo Caminhos em Retrospetiva
margo maio

de Luis Zuluaga, curadoria de Dulce Barata Feyo,
de Fernanda Malheiro curadoria de Gabriela Santillan
Hernéndez
50 Anos: Itinerario
d; LI' e L2 Novas Histérias Pintadas
aprt junho
Exposicao Coletiva, curadoria
de Agostinho Santos
Aurora Gaia by Lauren
maio

de Antoénio Cabral Pinto,
curadoria de Rosalina Santos

Entre Terra e Mar
junho
de Lauren Maganete/
Aurora Gaia, curadoria
de Ana Maria Fernandes
Afurada é linda
maio

de Fernanda Aradjo,
curadoria de Rosalina Santos

de Pedro Verde Pinho



Alma
junho

de Antoénio Macedo, curadoria
de Fernanda Malheiro

Onda Bienal

julho
Exposicao Coletiva, curadoria de
Agostinho Santos

Amar e Sonhar
agosto

de Lino Fernandes, curadoria
de Fernanda Malheiro

Des-Realizacoes

agosto
Exposicado Coletiva de Maria
André, Rosério Roque e
Henrique Coelho

Bienal Artes

na Madeira - FAMP

setembro/outubro
Exposicao Coletiva, curadoria
Felicia de Sousa, Direcdo de
Agostinho Santos

Centenario do Manifesto do
Surrealismo 1924-2024
outubro/novembro

Exposicao Coletiva, curadoria
de Miguel de Carvalho

Artistas do Vale de Sousa
dezembro

Exposicao Coletiva, curadoria
de José Rosinhas

BIBLIOTECA
MUNICIPAL
DE PAREDES

Arte do Bando - 3 Artistas
pelas Nossas Maos
janeiro

Turma do 2° ano do

Grande Colégio de Paredes

A Arte como
Mensagem Cultural
fevereiro/margo

de Carmo Vieira

A Casados
Livros Proibidos
abril/maio
de Cooperativa Povo Portuense,

curadoria de Paulo Teixeira e
Sandra Melo

Caminhando entre
Abracos... A Brincar
com a Arte, na Escultura
maio/junho

Familias da Creche

Municipal da Expanséao

de Paredes

500 Anos de Camdes
junho/agosto
Curadoria de Anténio Aresta

Camoes
setembro/outubro
de Levi Guerra

Livre-mente
novembro
de Elsa Martins

LOJA INTERATIVA
DE TURISMO

Estrada Nacional
n°15 - Troco de Paredes
janeiro/fevereiro

de Prof. Angelo Neto

Recantos da Terra
onde Vivemos
fevereiro/margo
de Prof. Gracinda Ramos
com Escola de Paredes

Espigueiros - Levantamento
fotografico continuado dos
celeiros elevados de Portugal
margo/abril

de José Fernando Magalhaes,

curadoria de José Fernando
Magalhaes, Luis Miguel Raposo

Uma Jornada a Descobertada
Obra de Julio Pomar
maio
Alunos de Artes da Escola
Secundaria de Paredes,
curadoria da Prof.2
Gracinda Ramos

As Eleicoes Europeias - Uma
Voz Jovem na Europa
junho

Escola de Vilela - Clube Europeu

Soul Maps
agosto/setembro
de Isabel Cardoso

Vista Mar
outubro/novembro
de César Martiniano, curadoria
de José Rosinhas

José Rosinhas
novembro
de José Rosinhas

Momentos no
Interior da Terra
dezembro

[~
e

de Rosalina Santos
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WORKSHOP PATRIMOIIO €T PINTURA
SCTT ANOS

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura da Camara Municipal de Paredes

Dinamizamos hd sete anos workshops de patriménio e
pintura pelo nosso concelho, conscientes da importancia
de darmos a conhecer o patriménio cultural através de
iniciativas diferenciadoras, que descentralizem a cultura,
fomentem a produgao artistica e potenciem a consciéncia
critica, pois, como nos diz Julido Sarmento, “o facto é que,
podendo a arte ndo ter consequéncias palpaveis na reali-
dade, a atividade dos artistas — a arte — muda a maneira
como vemos o mundo. E isso ja é mudar muito. Muito". E
nos quisemos muito mudar Paredes. Muito!

Contamos, ao longo destes anos, com o apoio incondi-
cional da formadora, artista plastica e Amiga da Cultura
de Paredes, Ana Maria Fernandes, que se repetiu nas
vérias edigbes, mas igualmente com outro/as amigo/as
formador/as, designadamente Walter Almeida, Alberta
Rangel e com o PoSk (Porto Urban Sketchers), de que
fazem parte Adelaide Morgado e Olesya Mohosh.

Os participantes puderam contatar com um diversificado
patrimonio cultural material ou imaterial, desde logo a
Casa da Cultura de Paredes, de brasileiro de torna-viagem,
um pdlo que se tem dedicado as artes plésticas, é essa a
sua marca e afirmacdo. Acrescentemos também outros

elementos do patriménio: a Casa e o Jardim da Agrela,
em Duas Igrejas; o Parque José Guilherme, no ambito
da comemoracao do bicentendrio do nascimento deste
Rei de Paredes; a capela da Quinta, em Baltar, e o poeta
Daniel Faria; o patrimonio azulejar concelhio, no Centro
de Interpretacao da Rota do Romanico. Citemos igual-
mente Aguiar de Sousa e a paisagem inspiradora da Nossa
Senhora do Salto; a Casa da Castrdlia e a Igreja de Sao Cris-
tévao, em Louredo; Recarei, com toda a sua histéria, bem
como bonitasimagens verdes e rurais; Rebordosa e a expe-
riéncia de uma fabrica, que contou as Artes em Madeira de
Paredes; a Igreja de Astromil; a Torre dos Alcoforados, em
Lordelo, e 0 Mosteiro de Cete.

Acresce que as técnicas de pintura utilizadas foram
distintas, experimentando-se a aguarela e o acrilico, por
exemplo, prevalecendo, contudo, o pastel seco, impre-
gnado de risos e conversas.

Aspedras contam estdrias do patrimdnio de Paredes, mas
também o fizeram os pincéis e as obras de artes plasticas
que por ai se encontram nas casas de cada um de nds.

Um enorme viva a todos estes artistas do patrimaénio!

TNCONTRO COM A ARTE A TORRE
DOS ALCOFORADQOS

Ana Maria Fernandes, Formadora de Pintura

No coracao verde de Lordelo, na histdrica Torre dos Alco-
forados, realizou-se em 2024 um encontro singular entre
o passado e o presente, impulsionado pela forca criativa
da arte. O workshop, promovido pela Camara Municipal
de Paredes, esgotou rapidamente, demonstrando o entu-
siasmo da comunidade por momentos que celebram a
cultura e a expressao artistica.

A manha surgiu luminosa, com o sol acariciando as
pedras antigas que guardam séculos de histdrias. O espaco,
um verdadeiro tesouro do patrimdénio rural, revelou-se
ideal para a imersao dos participantes. Antes de iniciarem
suas criacoes, foi realizada uma visita guiada ao local, que

ofereceu um mergulho sensorial e histdrico. A arquitetura
secular e as memdrias inscritas na paisagem nao apenas
inspiraram, mas também deram profundidade ao ato cria-
tivo.

Sob a minha orientagao, os participantes exploraram
artisticamente os pontos mais marcantes da Torre dos
Alcoforados. Cada traco ou cor parecia evocar fragmentos
de um tempo distante, enquanto o verde circundante
conferia serenidade ao momento. Assim, o didlogo entre
histdria e criatividade deu forma a obras unicas, que
traduziam tanto o olhar quanto o sentimento de quem as
produzia.



Mais do que um exercicio técnico, o workshop foi uma
celebracao da capacidade humana de transformar memo-
rias em arte viva. A experiéncia reforcou a importancia
dos patriménios locais como fontes de inspiracao, conec-
tando os participantes as suas raizes culturais de maneira
profunda e significativa.

Ao fim damanh3, cada obra finalizada ndo era apenas um
reflexo do que se via, mas uma expressao do que se sentia.

A Torre dos Alcoforados, com sua presenca imponente e
tranquila, ndo apenas acolheu este evento, mas também
se tornou parte dele, ecoando as histérias recém-criadas
pelos artistas.

Este encontro provou, mais uma vez, que criar é também
preservar. Sob o sol daquela manha em Lordelo, arte
e memodria encontraram novas formas de coexistir,
deixando uma marca no coragao de todos os presentes.

Os formandos conheceram a
técnica de desenho a carvao, num
encontro que permitiu igualmente
um convivio gratificante e troca das
experiéncias.

Olesya Mohosh, formadora
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ORPHITU PARTDTS SOCIAL

Patricia Pinto, Técnica Superior

O projeto “Orpheu Paredes Social”, Oficina de Artes foi
desenvolvido pelo Municipio através do Pelouro de Acao
Social. Nesta 62 edicao, foi entidade parceira o Plano de
Acdo para as Comunidades Desfavorecidas (PACD), tendo
como tema 0 “25 de abril”.

Destinado a oferecer as criangas e jovens do concelho,
dos 6 aos 14 anos de idade, a possibilidade de contactar
com diferentes atividades culturais, entre as quais musica,
danca, expressdes plasticas e teatro, o projeto tem o seu
foco na vertente sociocultural, sendo o seu principal obje-
tivo a promocao da inclusdo social.

As atividades decorreram em diferentes locais do
concelho, com o apoio de diversas entidades parceiras,
nomeadamente, a Santa Casa da Misericérdia de Paredes,
a Junta de Freguesia de Gandra, a Junta de Freguesia de
Duas Igrejas e Associacdo de Solidariedade Social — ADL

As artes desempenham um papel fundamental no desen-
volvimento das criancas e jovens, proporcionando uma
série de beneficios que vao além do simples entreteni-
mento, como por exemplo, o desenvolvimento cognitivo, a
expressao emocional, o desenvolvimento motor e o social,
o fortalecimento da autoestima, a valorizagao da diversi-

dade cultural e fomentam a criatividade. Estes beneficios
mostram que a arte ndao é apenas uma disciplina isolada,
mas uma ferramenta poderosa para o crescimento inte-
gral dos jovens, influenciando, assim, de uma forma posi-
tiva, o seu desenvolvimento emocional, cognitivo e social.

O tema do 25 de Abril, referente a revolucao dos cravos
de 1974, que comemorou este ano os seus 50 anos, foi
extremamente importante para que as criancas e jovens
tomassem conhecimento do que foiaditadura em Portugal
e a transicao para a democracia. Abordar esta tematica de
uma forma ludica, ajudou-os a compreender os valores
fundamentais para uma sociedade democratica, tais como
os valores da liberdade, cidadania, democracia e o respeito
e cumprimento dos direitos humanos.

O trabalho desenvolvido por estas criangas e jovens
esteve a cargo, ao longo de duas semanas, pelo Conserva-
tério de Danca do Vale de Sousa, tendo culminado num
espetdculo, bem como numa Exposicao, que decorreu de
14 de setembro a 08 de outubro de 2024, na Loja Interativa
de Turismo (LIT), em Paredes.




NCLUSAO SOCIAL PELA CULTURA

Raquel Silva, Técnica Superior PACD

O Plano de Acao para as Comunidades Desfavorecidas,
inserido no Plano de Recuperacao e Resiliéncia (PRR),
tem como um dos seus objetivos principais a promogao da
inclusao social e da coesao territorial. Neste contexto, a
cultura surge como uma resposta estratégica para apoiar
a integracao e o desenvolvimento das comunidades em
situacao de vulnerabilidade.

A cultura é vista como uma ferramenta poderosa para
combater a exclusao social e promover a igualdade de
oportunidades, permitindo que as comunidades desfavo-
recidas acedam a experiéncias culturais e criativas que
frequentemente lhes sdo negadas.

Os projetos culturais podem reforcar o sentido de identi-
dade e pertenca, promovendo a autoestima e a valorizacao
das tradicbes e expressbes locais, enquanto conectam
estas comunidades a um tecido cultural mais amplo.

A cultura também desempenha um papel formativo,
funciona como um motor para o desenvolvimento de

competéncias pessoais e profissionais e ajuda a preparar
os individuos para o mercado de trabalho.

O Municipio de Paredes que reconhece que a resposta
social através da cultura tem um impacto multidimen-
sional, tenta em todas as suas operagoes apoiar-se nessa
resposta inclusiva para fortalecer a ligacao entre as comu-
nidades e as infraestruturas culturais, num esforco de
garantir maior acessibilidade a areas menos favorecidas.
Assim, proporciona atividades culturais direcionadas
para jovens em risco, comunidades migrantes ou minorias
étnicas, sempre numa tentativa de promover a igualdade
de oportunidades.

Portanto, a inclusao da resposta social através da cultura
no Plano de Acao para as Comunidades Desfavorecidas
reflete uma abordagem inovadora e sustentdvel para
enfrentar desigualdades, uma vez que promove nao apenas
odesenvolvimento social, masigualmente a transformacao
das comunidades enquanto agentes ativos de mudanca.

P L P e L P e
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PRIMAVERA FCSTIVAL DA FLOR 2024

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura da Camara Municipal de Paredes

Na nossa revista cultural Orpheu Paredes 2022, falava
da necessidade de continuarmos a abrir as janelas da casa
voltada para o jardim magico de flores, onde voam tantas
borboletas. Nao foi um mero idilio que tornou a Casa da
Cultura de Paredes, o seu jardim e a Avenida da Republica
de Paredes o palco de um evento unico, agregador de todas
as freguesias deste concelho. Foi também o imperativo
de valorizacao de um patriménio especial, diferenciador
e identitdrio, que por si s6 conseguia juntar-nos e fazer a
Primavera acontecer!

P

T P T e

Assim floriram tantas sementes, tantos projetos dentro
de um grande projeto, ao longo destes sete anos. Em 2024,
apresentdmos, uma vez mais, uma programacao diversifi-
cada para diferentes publicos, de origens distintas, rece-
bendo centenas e centenas de pessoas, residentes, muni-
cipes e turistas.

Obrigada a todos os que connosco cuidaram do mais belo
jardim que alguma vez Paredes tevel!

Para memdria futura, deixamos as fotografias dos varia-
dissimos momentos...




PRIMAVERA
FESTIVAL

® FLLOR

21 A24 MARCO 2024
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AMGOS DA CULTURA DE PARTDTS

Anabela Machado, Técnica Superior

Inicialmente “Os Amigos da Cultura de Paredes” surgiram
com o intuito de auxiliar a atividade da nossa Vereadora
da Cultura, Dra. Beatriz Meireles, na sua ardua tarefa de
organizar a Biblioteca e os jardins abandonados da Casa
da Cultura, por exemplo. Este Projeto pretendia implicar
os cidadaos em algo que lhes pertence como naturais de
Paredes, ocupando-os de forma ativa e valida. Saliente-se
que destes nucleos ndo fazem apenas parte seniores ou
reformados, pois hd também jovens e criangas ou pessoas
no ativo que estdo inscritas nas atividades. Hd mesmo
“Amigos” que se juntaram por indicacao dos médicos, para
que estejam ocupados, sendo issobenéfico paraa suasaide
mental.

O grupo comecou com 5 elementos, mas pouco a pouco foi
aumentando e, atualmente somos 536.

As pessoas foram-se juntando e, face aos seus interesses,
escolhendo as atividades disponiveis:

- O Livro e o Registo, atividade na Biblioteca Municipal
- Cérebro Ativo

- Artes Decorativas

- A Magia de Sons Harmdnicos e Dangas Circulares

- Técnica Fotografica

- Latim

- Artes Performativas

- Coro dos Amigos da Cultura

- Visitas Culturais

- Ponto de Cruz

- Agulha e Dedal

-Yog" Arte

- Arte Terapia

- Meditacao

- Terapias Culturais

- Caminhadas e Jogos tradicionais

- Dancas Tradicionais

- Introducdo as Tecnologias

-Dancas Tematicas - Associacao EnRaiz" Arte em Gandra
- Partilha de Leituras

Deste modo, atualmente, dispomos de vinte e duas ativi-
dades, as quais sao asseguradas por voluntarios, também
eles Amigos da Cultura de Paredes.

Para além das iniciativas j& existentes desde o inicio,
atualmente temosumaofertamaisdiversificada, comvista
a combater a solidao e a depressao que muitas pessoas por

vezes sentem procurando este projeto colmatar algumas
destaslacunas.

Recentemente, participamos, no Campus Universitdrio
de Gandra, num Semindrio designado “Satide mental e
envelhecimento ativo” onde apresentdamos a comunidade
e as autoridades presentes, relacionadas com a drea de
saude mental, as atividades desenvolvidas pelos “Amigos
da Cultura de Paredes".

A nossa intervencao foi muito apreciada, visto que as
iniciativas proporcionam aos elementos envolvidos um
sentido de pertenca, uma ocupacao para as suas vidas, as
quais, em certos casos, sao pautadas pela solidao e pelo
vazio.

No inicio de julho, nos jardins da Casa da Cultura de
Paredes, realizou-se o habitual “Encontro de Amigos da
Cultura de Paredes”, que consistiu num lanche coletivo,
seguido da apresentagao do trabalho realizado ao longo
do ano, em cada um dos nucleos. Houve entao momentos
musicaisinterpretados pelo projeto Raizes Epicas, interca-
lados com as atividades atras mencionadas. Foi um periodo
descontraido, de convivio, tendo como cendrio osapraziveis
jardins da Casa da Cultura / Palacete da Granja... Podemos
concluir que estes “Amigos” encontraram o lugar certo
para continuarem vivos, alegres, saudaveis e ocupados,
descobrindo potencialidades pessoais que desconheciam!




E um prazer enorme ser Amiga da Cultura de Paredes pois
ansiava ha muitos anos. Era uma drea quase inexistente na
localidade, por isso foi motivador ver surgir/sair a Cultura
da nossa terra para todos. Ja ndo era necessdrio recorrer ao
Porto ou a outras localidades para participar em eventos
culturais!

Manuela Ruao

Quando se aproximava o momento em que me iria reformar,
comecei a procurar atividades na cidade para me manter
ocupada, porque sabia que iria sentir necessidade de me
manter ativa e de conhecer pessoas novas. O projeto Amigos
da Cultura de Paredes foi-me aconselhado por pessoas que
fazem parte do grupo e que sabiam que procurava uma
ocupagao para depois da minha reforma.

Maria Isabel Ferreira

T e

Tive conhecimento do grande investimento feito no setor
cultural em Paredes desde que comecei a frequentar os cafés
literdrios mensais. Este municipio tem feito um excelente
trabalho no ambito da cultura e, de forma a reconhecer esse
trabalho, inscrevi-me como Amiga da Cultura de Paredes.
Para além disto, achei que faria todo o sentido inscrever-

me porque acho que a participacdo civica - especialmente
ajovem - é fundamental para o pais. Vejo a participacao
civica como um direito para nds cidadaos portugueses. Tenho
realmente interesse em fazer parte dos eventos culturais do
municipio, em estar mais ligada ao meio cultural e de intervir
no sentido de trazer mais jovens para a cultura.

Maria Ana Horta

Para mim, este projeto é uma oportunidade de ensino/
aprendizagem partilhados entre todos os que nele
participam. Desta forma posso continuar a ensinar e a
partilhar aquilo que sei e fago bem, ao mesmo tempo que
aprendo com as experiéncias dos outros.

Maria Victdria Figueiredo

Este projeto trouxe a Paredes uma renovacao em termos
culturais, hd muito necessaria.

Nuno F. Silva

Cresci em Paredes, fiz aqui o ensino regular completo.
Embora nao esteja a morar na zona atualmente, tenho ca toda
a minha familia, com pessoas de faixas etérias diferentes.
Acabo por ser eu a divulgar-lhes toda a programacao cultural,
por isso faz-me todo o sentido ser Amiga da Cultura e ter um
acessorapido a todas as atividades.

Inés Cardoso

Este projeto representa uma forte aposta na interagao do
municipio com os seus concidadaos e, consequentemente,
uma partilha de responsabilidade na divulgacao do
patriménio material e imaterial da regiao, bem como a
promocao de atividades recreativas e culturais destinadas
atodas asidades. Pessoalmente, € uma honra e um
orgulho participar nas iniciativas culturais da “minha
cidade” e alargar os lagos de uma amizade que se pretende
enriquecedora e proficua.

Laura Guimaraes
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DTSCODBRIR PARTDTS
REDTS DT PTRCURSOS

Fernanda Pereira, Técnica Superior

Na dltima edicdo da revista Orpheu, foi apresentado
um balango de 4 edi¢des do programa Descobrir Paredes,
através do qual tem sido proporcionado aos participantes
a oportunidade de conhecer mais e melhor este concelho.
Nesta edicdo da-se a conhecer alguns dos frutos que
resultam desse trabalho e através do qual se afirma o
projeto.

Com a chegada de 2025, surgem novidades para todos
0s que apreciam caminhar e contactar com a natureza e
a tradicao. No decurso do que foi sendo dinamizado nos
dltimos anos com o Descobrir Paredes, materializam-se 4
desses percursos no terreno, com uma sinalética adequada
e devidamente homologada. Trata-se dos seguintes trilhos:
Trilho de S. Silvestre; Trilho de Gondalaes; Trilho de
Louredo da Serra; Trilho dos Chocolateiros. Estes trilhos
integram uma rede nacional de percursos pedestres,

devidamente sinalizados e homologados pela Federacaode
Campismo e Montanhismo de Portugal. Este é um dos obje-
tivos deste projeto que procura promover a valorizacao do
territdrio, estimulando a interacdo do publico com os dife-
rentes recursos da regidao. A criacao de uma identidade
local estd relacionada com muito conhecimento e contacto
com a populacao, assim como com a criacao de lacos de
identidade e de aproximagao ao patrimoénio.

Este projeto integra o Plano de A¢ao Comunidades Desfa-
vorecidas: Operacao Plataforma Participativa, Cultura,
Cidadania e Inclusdo, através do qual foi obtido um finan-
ciamento que suporta toda a logistica inerente a iniciativa.

Com a sinalizacdo destes primeiros percursos espera-se
atrair novos publicosao territério, incrementar a economia
eincentivar o orgulho local.

Ficam todos convidados a Descobrir Paredes!




PROMOCAO DO TURISMO €M FTIRAS

Ana Neves, Técnica Superior

No ano de 2024, o Municipio de Paredes esteve presente
em eventos com o intuito de promover, entre os visitantes,
o Turismo e a Cultura existentes no concelho.

Tal como é habitual, marcamos presenca na BTL, Bolsa de
Turismo de Lisboa, realizada na FIL entre os dias 28 de feve-
reiro e 03 de marco. Esta feira atrai visitantes portugueses
e estrangeiros, dando a conhecer o nosso patrimonio, a
indudstria do mobilidrio e a gastronomia do concelho. Foi
na maior feira de turismo de Portugal que apresentamos o
Doce Tremoceiro de Paredes, inspirado na dogaria conven-
tual portuguesa, através de um showcooking desenvolvido
pelosalunosa frequentam o Curso Profissional de Cozinha/
Pastelaria do Agrupamento de Escolas da cidade.

O Doce Tremoceiro de Paredes é um doce que, tal como
o nome indica, realca o tremoco, semente associada aos
Paredenses, que sao conhecidos como os Tremoceiros. Este
facto remonta ao passado, onde era tradicdo a venda de
tremocos nas festas, romarias, feiras e até nos finais das
missas de domingo. Na BTL foram apresentadas aos visi-
tantes as Cadeiras dedicadas ao servico das cerimdnias da
Jornada Mundial da Juventude Lishoa 2023. Estas foram
criadas pelas empresas Fenabel e Laskasas, pertencentes
ao concelho. A Fenabel associou-se ao evento através
do fabrico de oito cadeiras destinadas as cerimodnias
oficiais do Papa Francisco e do Presidente da Reptblica
Portuguesa, Marcelo Rebelo de Sousa. A Laskasas esteve
presente com a producao do altar, do ambao, de cadeiras

para os didconos, para os concelebrantes e para os acolitos
e ainda uma outra cadeira para o Papa Francisco. Além
destas pegas, criou os suportes para a Nossa Senhora Pere-
grina e para a Cruz Processional.

Entre os dias 17 e 19 de maio, o Municipio voltou a estar
presente na Il Edicao do Entrelinhas - Festa do Ferro-
viario, em Ermesinde, promovendo o turismo e a cultura
locais. Este evento foi dinamizado, tal como nos anos ante-
riores, pela Camara Municipal de Valongo. A nossa Edili-
dade divulgou, entre outros, o concurso de Prémio de Artes
Plasticas - Henrique Silva, proporcionou aos visitantes a
degustacao do Doce do Tremoceiro e prestou informacoes
através da revista Paredes Tem. Esta iniciativa estd inse-
rida na estratégia municipal de promocao e salvaguarda
da identidade sociocultural do territdrio e da preservacao
e divulgacao do patrimonio ferrovidrio, enquanto patri-
monio cultural e identitdrio. Foram 13 os Municipios
representados: Baido, Gondomar, Maia, Marco de Cana-
veses, Mesao Frio, Paredes, Penafiel, Santo Tirso, Sao Joao
da Pesqueira, Trofa, Valongo, Viana do Castelo e Vizela.

Integrado na 43.2 Feira Agricola do Vale do Sousa, no
dia 27 de agosto, dia reservado ao concelho de Paredes, a
camara marcou presenga no stand da Rota do Romanico,
com mais uma degustacao do Doce do Tremoceiro e a
promocao do territdrio e das atragdes do concelho.

Assim temo-nos empenhado cada vez mais em divulgar a
riqueza turistica e cultural do concelho.

Ribatap
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BICNAL INTCRMACIONAL DAS ARTES
€M MADTIRA DT PAREDTS

Bruna Magalhé’es, Técnica Superior e Artista Plastica

Paredes é um concelho da regido norte que desde finais
do século XIX comecou a tracar o seu caminho identi-
tario associado a madeira e sua transformagao. A partir
de modestas oficinas de marcenaria comecaram a ser
produzidas diversas pecas de mobilidrio, que eram carre-
gadas pelas mulheres (carreteiras ou cadeireiras) para os
grandes centros. Assim, iniciou-se a histdria da industria
do mobilidrio de Paredes que chegou aos nossos dias como
um exemplo de determinacao e resiliéncia dos homens e
mulheres deste concelho. Gragas a este espirito, Paredes
é hoje um grande centro de producao de mobilidrio cuja
histdria é motivo de orgulho e importa preservar e perpe-
tuar para as geracoes futuras.

Por essa razao o Municipio Paredense tem nos ultimos
anos vindo a desenvolver um trabalho de recuperacao,
valorizacdo e incentivo para que as artes da madeira de
Paredes nao sejam esquecidas. Este trabalho esta consubs-
tanciado na BIAMP, um evento cultural, cuja missao é
realcar o trabalho da madeira através das suas diversas
artes. Com este evento pretende-se promover o encontro
de stakeholders de diferentes areas: artistas, artesaos,
designers, empresas, associacdes culturais e sociais,
agentes culturais, formadores e formandos, cujo impacto
na comunidade local seja relevante.

De 12 de setembro a 15 de novembro de 2024, a Camara
Municipal de Paredes desenvolveu um programa cultural
assente em fortes alicerces de identidade e incentivos ao
crescimento e desenvolvimento econdmico do territério. O
programaapresentadoresultadacombinacaodeumaoferta
cultural fundamentada no patrimoénio material e imaterial
associado a madeira e a toda a histdria do concelho, resul-
tando numa experiéncia turistica e cultural inica.

Do programa constaram exposigdes e momentos de arte

inclusiva com espetaculos sobre o universo das madeiras,
em que participaram jovens portadores de deficiéncia e/
ou incapacidade, visitas guiadas ao patrimdénio, master-
classes musicais, oficinas e um semindrio subordinado ao
tema "Artes em Madeira, Tradicao e Design". Ao nivel da
literatura, o mote para a realizacao do Café Literario foi a
madeira, tendo como destinatario o publico adulto e que
serviu também para o 1° Encontro de Contadores de Histé-
rias, dando a conhecer este sublime patriménio cultural
imaterial as criancas do concelho. Através dos roteiros
de turismo industrial foi possivel explorar a evolucao da
industria do mobiliario, dando a conhecer o seu progresso
desde as tradicOes artesanais até as modernas técnicas de
producao.

O evento foi promovido no ambito do Plano de Acdo para
as Comunidades Desfavorecidas e financiado pelo Plano
de Recuperacao e Resiliéncia (PRR), contando-se, ainda,
com a parceria da Associacdo de Empresas de Paredes
(ASEP). Ao nivel das exposi¢Oes participaram artistas
nacionais e internacionais, artesaos e empresas de mobi-
lidrio do concelho (By Original Design de Interiores,
Comodos, Fenabel, Laskasas, Wewood) e a Associacdo de
Solidariedade Social (ADI), em quatro exposicoes de escul-
tura, desenho e pintura em diferentes espagos municipais
culturais (Casa da Cultura, Loja Interativa de Turismo,
Torre dos Alcoforados e Mercado da Sobreira) e uma resi-
déncia artistica na Quinta da Aveleda.

As exposicoes tiveram a direcao artistica de Agostinho
Santos e curadoria de Felicia de Sousa.

Assim se faz e continuarad a fazer o caminho na valori-
zacao das Artes da Madeira em Paredes, envolvendo toda
a comunidade local, convidando artistas e todos os que
desejem fazer este caminho connosco!
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DISCURSOS. NMARRATIVAS € REPRESTNTACOLS
DAS ARTTS €M MADEIRA - VISITAS QUIADAS
‘PATRIMONIO, MADEIRA € ENOTURIMO

Isabel Patim, Professora Universitaria e Curadora

Inseridas nas atividades da Bienal Internacional das
Artes em Madeira de Paredes 2024, foram realizadas
duas visitas guiadas subordinadas ao tema “Patrimdnio,
Madeira e Enoturismo”. A primeira, intitulada “Discursos,
Narrativas e Representacoes das Artes em Madeira — Tudo
0 que luz é ouro", ocorreu no dia 22 de setembro de 2024,
com a visita a Serracao Fernando Dias, a Casa da Cultura
e a Quinta da Aveleda. A segunda, sob o titulo “Migracoes
— Discursos, Narrativas e Representacoes das Artes em
Madeira”, na semana seguinte, incluiu as visitas a Mdveis
Fialho, a Torre dos Alcoforados e a Quinta da Bela Vista. As
visitas foram coordenadas por Isabel Patim, apoiada por
Fernanda Pereira, a quem agradecemos, e pelos respetivos
representantes dos locais visitados, que proporcionaram
aos visitantes deste roteiro uma imersao enriquecedora
nas artes em madeira e nas suas intersecées com o enotu-
rismo e o patrimanio local.

O propdsito de confluir conceptualmente em trés locais
distintos (um representativo das artes em madeira,
um edificio do patriménio edificado e o enoturismo)
cumpriu-se, sob um desafio de narrativa conceptual que
a organizacao materializou para cada inscrito, através
de um livreto bilingue entregue no Ponto de Encontro. A
inclusdo do QRCode do Municipio e o da programacao da
Bienal Internacional das Artes em Madeira de Paredes
nesse livreto fixaram Paredes na rota do digital e da inter-
nacionalizacao.

O grupo de visitantes de cada um dos roteiros corrobora
o potencial da regido. Ao contrdrio do roteiro conceptual
‘Tudo o que luz é ouro’, o discurso linguistico do roteiro
‘Migracdes' foi em inglés; porém, com traducdo simul-
tanea para os varios interlocutores, quando necessario,
pois contava com a presenca de vinte e dois membros
do grupo SEED Communities - Sustainable, Ethical,
Empowered Democratic Communities, oriundos de Itdlia,
Chipre, Malta, Letdnia, Lituania e Hungria, que visitavam
o concelho de Paredes no ambito de uma ‘Town Twinning'

Em ambas as visitas guiadas, com cada um dos locais
conectado conceptualmente nos que se sucediam, encon-
tramos a narrativa da madeira em Paredes e das artes em
madeira. O roteiro realizado pelos trés locais — a Serracao
Fernando Dias, a Casa da Cultura de Paredes (Palacete da

Granja) e a Quinta da Aveleda — revela uma rica conexao
com a histdria, cultura e identidade regionais, complemen-
tando a heranca destacada pela Rota do Romanico.

As conexoes entre os locais da segunda visita guiada -
Méveis Fialho, Torre dos Alcoforados e Quinta da Bela Vista
- e 0 tema Migrac¢oes nas Artes da Madeira sao profundas,
refletindo a influéncia das trocas culturais e técnicas ao
longo da histéria na regiao de Paredes. Cada local explora
diferentes formas das migragdes moldarem o artesanato,
a arquitetura e a vinicultura, evidenciando a importancia
das interacoées culturais no desenvolvimento das tradicées
em madeira. Os trés locais compartilham uma narrativa
comum - o impacto das migracdes no uso e valorizagao da
madeira. Sejano artesanato da Mdéveis Fialho, nos detalhes
arquiteténicos da Torre dos Alcoforados ou nas praticas
vinicolas da Quinta da Bela Vista, as trocas culturais
moldaram profundamente o patriménio material e imate-
rial de Paredes. Técnicas, estilos e tradicdes foram adap-
tados e perpetuados, consolidando a madeira como um
simbolo central da identidade cultural da regido. O roteiro
demonstra como as migragdes enriqueceram as artes em
madeira em Paredes, revelando um legado de inovacgao e
preservacao que atravessa séculos. E uma celebracio do
encontro entre culturas, tendo a madeira como elemento
unificador dessa histdria.

A representacao da narrativa da madeira e das artes em
madeira nesta cidade e o discurso da histdria e da contem-
poraneidade daquela material agarram raizes no patri-
monionatural, noturismo eno enoturismo. Assim, a Quinta
da Aveleda contextualizou o uso da madeira na construcao
das adegas e na integracao com os belos jardins, refor-
cando o tema da madeira como elemento de valor estético
e funcional. A visita guiada conduziu os participantes pelos
jardins, onde a madeira e a paisagem dialogam em perfeita
harmonia. O ponto alto foi a degustacdo de vinhos, com
explicacoes sobre o envelhecimento em barris de madeira
que influencia o sabor e a qualidade dos produtos.

Considero que a representacao do discurso da histdria e
da contemporaneidade de Paredes, associado a madeira, as
artes em madeira, ao turismo e ao enoturismo e recriado
mantendo-se indissocidvel do conceito de ‘migracac),
entendido como deslocacao de pessoas de uma local para



outro, geralmente por motivos econdmicos ou sociais.
Na contemporaneidade, o conceito podera estender-se
a deslocacdo de conceitos, ideias ou produtos. E é aqui
que observamos os percursos migratdrios de Paredes,
se pensarmos nas carreteiras, no passado, ou na expor-
tacao de produtos ou técnicas vinicolas para o mundo, no
presente. No conceitodo primeiroroteiro, brilha tudo o que
é imaterial a luz do movimento das carreteiras de Paredes:
as estdrias, as cancoes e os cddigos de comunicac¢ao visuais.
J& no segundo roteiro, cintila o movimento de ideias, artes
e técnicas.

As visitas guiadas ‘Patrimonio, Madeira e Enoturismo’
desempenham um papel na valorizagao e promogao
das artes da madeira, além de contribuirem significati-
vamente para a internacionalizacdo da regido e para a
preservacao dasartes e do patriménio material e imaterial
de Paredes, funcionando também, como uma ponte entre o
passado e o futuro que integra a histdria local com o dina-
mismo cultural e econémico contemporaneos.

Ao recorrerem a uma abordagem imersiva e educativa,
que leva os visitantes a pontos estratégicos, como a
serracao, as oficinas de marcenaria, talha, escultura,
restauro e fabrico de méveis, a monumentos histdricos,
culturas vinicolas e palacetes, as visitas guiadas confi-
guram-se roteiros turisticos numa experiéncia unica
de contacto com a cultura e tradicbes locais, enquanto
destacam as praticas contemporaneas e os desafios
da industria da madeira. Ao mesmo tempo, os roteiros
abordam as influéncias das migraces e trocas culturais
que moldaram as técnicas de trabalho com madeira em
Paredes, revelando como aregido se tornou um importante
centro de saberes artisticos e artesanais. Este processo
de internacionalizacao, nao se limita apenas ao mercado
turistico, mas também se estende ao reconhecimento
global da cidade como um polo cultural e artistico de exce-
léncia, com uma histéria rica em influéncias e inovacoes.

Ao destacar a madeira nao s¢ como um recurso natural,
mas também como um material de grande valor simbd-

lico e estético, os roteiros turisticos da bienal ajudam
a preservar e a revitalizar o patriménio material de
Paredes, incluindo as suas construcdes histdricas, como
igrejas, torres e espacos publicos, que utilizam a madeira
de maneira Unica. Ao mesmo tempo, a bienal propde uma
reflexdao sobre o patrimdénio imaterial da cidade, como
as tradic6es de marcenaria, a escultura e outras formas
de arte popular que foram transmitidas de geracao em
geracao e continuam a ser praticas vivas.

Asvisitas guiadas oferecem, portanto, uma oportunidade
de valorizacdo, ndo apenas do patrimdnio tangivel, mas
também das histdrias, das técnicas e das narrativas que
sustentam a identidade de Paredes. Essa conexao entre o
passado e o presente, mediada pelas experiéncias turis-
ticas, reforca a ideia de que a madeira, enquanto elemento
cultural, vai além do seu uso utilitario, sendo também um
simbolo da histdria coletiva e da arte.

Comacrescenteprocurade experiénciasturisticasautén-
ticas e sustentaveis, a promocao da cultura da madeira, que
éum dos pilares da economia local, adquire umarelevancia
especial. Assim, as visitas guiadas podem contribuir para
uma rede de intercambio cultural e conhecimento que
alimenta o crescimento do setor turistico e da industria
da madeira, criando uma dinamica de desenvolvimento
economico sustentavel. Além disso, ao incluir a arte como
um dos seus principais eixos, os roteiros destacam o papel
da madeira na criacao de obras de arte, como esculturas e
moveis, que ndo apenas embelezam os espacgos publicos,
mas também representam a alma da cidade, impregnada
pela tradicdo, pela inovacao e pela adaptacao das técnicas
artesanais.

Nesse contexto, os roteiros tornam-se um veiculo essen-
cial para promover a sustentabilidade e a preservacao
da cultura local, garantindo que o legado da madeira, tao
intrinseco a identidade de Paredes, seja transmitido de
forma eficaz as futuras geracgdes, ao mesmo tempo que se
promove uma nova visao sobre a madeira como fonte de
criatividade e desenvolvimento econdmico.
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Vil TSPALHAR MAGIA POR PAREDTS
A TIOSSA CARTA AO PAI NATAL

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura

Estimado Pai Natal,

Escrevemos-te este singelo texto para agradecer. Ao que
parece, agradecer nao estd na moda em 2025, mas nds
somos, em certas coisas, bastante antiquados. Tu também
vestes o mesmo fato todos os anos. Para qué inventar, se o
teu fato vermelho e branco é lindo!?

No ultimo dia do més de novembro de 2024 chegaste
ao nosso concelho para Espalhar Magia por Paredes. Por
aqui continuaste até ao inicio de janeiro, com a entrega de
prémios e o encontro de janeiras. Sao sete anos e uns meses
de trabalho, mas contei, afinal, oito neste projeto.

Paredes encheu-se de luzes, de gorros vermelhos, do
vaivém dos carrosséis, de animacao e de musica. As
criangas e as suas familias passearam de comboio por
todas as freguesias.

Como sabemos bem receber e dar, cumprindo o espirito
natalicio, penduramos na cerca da tua casinha, no Parque
José Guilherme, onde um bonito mercado se instalou,
centenas de fitas com mensagens dos alunos das escolas
de Paredes. Parands, as palavras contam muito, pois a cada
rosto corresponde uma identidade, uma palavra deveras
especial. Paz, amor, amizade, sonho, alegria, saude e familia
foram as palavras mais escritas e lidas.

Ainda que nao seja o mais importante, a verdade é que
todos gostam de presentinhos. Assim, apeldmos as vendas
no comércio tradicional, com as rifas de Natal, Calenddrio
do Advento Poético e o Concurso de Montras de Natal.

Apelamos, igualmente, a responsabilizacao ambiental,
com os workshops de Natal (decoracdes e postais de Natal
sustentaveis e impressdo botanica em tecido), e a social,
com a venda soliddria de obras de arte, numa exposicao
dedicada a um dos principais responsaveis pela demo-
cracia no nosso pais, Mdrio Soares.

Trouxemos o Rudolfo e a tua Unicérnia, lemos sobre o teu
trend, na hora do conto, e também levamos a Biblioteca,
que lugar mais magico cheio de livros, o mundo encantado
do Natal.

Devemos terminar, pois a nossa revista quer-se pronta a
tempo, porém nao podemos ainda deixar de agradecer por
teres respondido a cerca de trés mil cartas das criangas do
nosso concelho e dos meninos/as que nos visitaram, sem
esquecer que contigo estiveram tantos duendes bons, que
nos trouxeram luz num momento tao necessario.

Obrigada, Pai Natal, obrigada a todos/as. E que juntos
fizemos uma vez mais magial

VENCEDORTS DAS MOITRAS DE NATAL, 2024

Teresa Carvalho, Técnica Superior de Comunicacao

Os vencedores do Concurso Montras
de Natal 2024 foram decididos
por um juri constituido por trés
elementos e através de votacao on-
line. O primeiro prémio foi atribuido
ao estabelecimento Margarida
Matos - Hair Studio, em segundo
lugar ficou a loja Gleven - Home
Concept e o terceiro prémio foi
vencido pelo estabelecimento Verde
Oliva.
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Wto... alguns poemas
—

Natal 2024

nacasaantiga
0 musgo sobre a mesa
e sobre ele os pastores e as ovelhas

debaixo de uma telha
um burrinho e uma vaquinha

aquecem o bebé recém-nascido
deitado nas palhinhas de um ninho de pardal
sob o olhar divino dos seus pais

olho o meu presépio e nao consigo sossegar
nao posso dormir esta noite descansado

asruinas despedacarama cidade

e um homem caminha entre as ruinas
olhando as cicatrizes que rasgam as paredes
eamulher lava-as com os olhos

e tenta sorrir para o menino que lhe dd amao

quando o menino for mais velho

amae hd-de contar-lhe a histdria triste da cidade

e ird mostrar-lhe as cicatrizes

que o homem continua a ungir com as maos feridas

ird contar-lhe que em tempos

um menino nasceu ali

e foi aquecido pelo respirar dos animais

e pela ternura com que o pai e a mae o protegiam

olho triste o meu presépio sobre a mesa
e quero gritar aquele menino

mas a voz sai-me embargada e pouco limpida:

0 Imeu presépio é uma triste imitacao

foinessa tua terra agora destruida
que o verdadeiro presépio aconteceu!

Aires Montenegro

Solidao de Natal

Natal Natal Natal

Existe no ar um sorriso triste
De quem nada tem!

Dorosto cai o brilho da estrela
Pouco iluminada

De quem tudo déi!

Nao és feliz natal!
Esaresteade esperanca

De dias melhores!
Esosonhodo prato cheio

Es prato esquecido

Numa mesa solitaria enfeitada!
Esailusio de vida colorida
Onde mora o siléncio e solidao!
E assim te renovas

Anoaano

Na esperanca va

Que seja sempre Natal!

Ana Azélio

Natal

N-Nada neste mundo é meu,

A Andoseranoite eodia

T Tenho o sol que me alumia ...
A Assim era o deus menino

L L4longe, quandonasceu...

Branca Mendes

overso — em noite fria
encolhido, envergonhado
olhou o pequeno embrulhado
namanjedoura — o dia

transportou-o no tempo sereno
das ceias que nao percebia
dos presentes que recebia
nem as histdrias que contavam

fossem assim meus dilemas
as prosas, 0s meus poemas
desses amores encantados

onde perduram meus sonhos
invioldveis tesouros
num menino em palhas deitado

Kravchenko

|
|



Memorias de Natal Ao Encontro do Natal

Fecho os olhos num apelo as memdrias de Natal A correr desequilibrios apressados

E vislumbro, num tempo tao distante, a pedra da lareira Somos rios desaguados
S6 cinzas e calor Em tudo: nada falte do ambicionado
O sonoinsidioso invade os meus olhos de crianca Pelos nossos olhos

Fardis a adivinhar a noite promissora No Natal desejado.
Luzes que se extinguem na névoa do sonho e do cansago
Nao hé tempo para o amor

Os primeiros raios da manha despertam a mente ansiosa Nem para a humanidade.

Na descoberta das oferendas

Pequenas provas de amor. Vazios, seguimos sem o deslumbramento
Ainda de olhos cerrados, procuro viajar no tempo Essencial.

Ehd arvores de Natal e musica nasruas Seguimos esquecidos dos outros
Emontras prenhes de iguarias Nesta terra com principio

E familias que se encontram Efim.

E corridas de aflicdo porque faltou a luz

Endohdbolo-reinas padarias «Natal é amor e carinho

E compras de ultima hora sem critério, sem escolha Natal é partilha

Sem sentido ou sentimento de carinho Com igualdade e humanidade.»
Esquecido o significado verdadeiro da partilha

Daentrega Oigo esta voz perdida em mim

Numa urgéncia de adquirir sé porque sim E perscruto os tempos:

Sé porque amusicaleva a alienacao Dainfancia a velhice.

Ejadndo seise comprei tudo neste frenesim

Eopudim Alegrias incélumes nao existem.
Eapressaparaa ceiade Natal

E obombom que ficou por escolher Neste mundo em correrias destravadas
E o queijo esquecido no trabalho O Natal nasce do amor de uma crianca.
E os jogos de tabuleiro

E obaralho para o serao Olinda Loureiro

Eainda tenho deir buscar ao sétao
O Loto e 0 Uno la guardados \ \ \ : I ! II// /

E o temor que surge numrepente

De que possam, por ventura, estar estragados \\ // /

E o telefone que ndo para de tocar \\ / /
Com recados e abragos e lembrancas ~

Eatoalha ainda por escolher / Tmm———

E amesa também por enfeitar

e o painatal de chocolate para as criangas
eadguana panela que ndo ferve
Eacouve que esquecild no quintal

——
—
- \
Ail...O centro de mesa com as velas / \

Onde para? \ \
N&ao me lembro, fago outro / \\ \
Néo fazmal. / \

Sem Presépio nao hd Natal

Com tanta confusao e alvoroco

Abro os olhos e chego ao presente

O Natal é agora mais sereno

Acompanha o passo imposto pelaidade
Encomendo as prendas que preciso

Para os pequenos

Prolongo ao extremo momentos de cumplicidade
Todos ajudam na confecao da ceia

A mesa fartabrilha na ternura e no carinho
Eatoalhabranca e longa acolhe sem receio
Obacalhau, o azeite e 0 azevinho

Podes iluminar ruas e pragas,

enfeitar drvores mais altas que os paldcios,
entoar loas e versos fraternais,

por anuncios em todos os jornais,

dobrar a cerviz ao peso de presentes,
compor gestos elegantes, subtis,

abracar os de casa e os ausentes,

gritar ternuras, pungir o coragao:

sera tudo inutil, triste, vao!

Nenhum rio se faz serm a nascente,
sem energia nenhuma luz se acende,
nem o lirio d4 flor sem a semente,
em po6 arocha mais dura se desfaz.
Estende uma mao sobre o abismo:
nada encontraras!

Adormecona tavola amistosa
Embalada nas palavras de conforto
O cansaco é mais forte que a vontade
De tomar parte no jogo do Loto.

Isabel Alves Pereira

Nuno Higino




Natal Sem Luz

Apedraalonga-se

quando pés cansados

arrastam sons de neve

tao vagos como interrogacoes

e suplicas em ondas de angustia:
ecos da noite de Natal

na condicdo rarefeita

da intimidade estilhagada
quando do esconderijo
bombardeado

se ergue dor, sofrimento e crime.

No anacronismo da mancha grafica,
colete de forgas

ounecessidade de expressao obliterada
sem Petrarca, Camoes, Shakespeare,
na dimensao tragica

da sordidez sem data

nem era marcada,

omonstro da ignomia

tenta medrar sem limite

ignorando aresisténcia

que o Natal semeia

no porvir de um povo.

Maria Ilda Figueiredo

No fim da tarde, ficar assim a ver o lume lento, o
regresso das pessoas, 0 poisar do ultimo sacho.

Nao te descuides.
Sei que o lume ndo vai apagar-se enquanto os olhos
souberem estar hiimidos. Depois, néo sei.

Arranjald um bocadinho de pressa.
A musica de Mertens ainda esta no leitor.

Zeferino Silva

Presépio

E deitamo-nos de barriga

para cimanarelva,

descortinando a cartografia celeste

E assim ficamos,

quais gargulas de bronze,

atirando uma potente golfada de fumo
paraoar,

com os olhos a seguir as nuvens:
Trésrenasaarrastar o treng,

ao encontro do presépio no horizonte!
Eranatal

Ruben Zacarias

/7 TTV\ \\\

Um Outro Natal

Olhei a chuva amarga que batia

tao felina quanto agre e agreste

nas vidracas do meu triste coracao.
Era Natal! Seria sé um pesadelo

ou apenas a saudade de uma dor

que fez da oragao um simples abafo.
Olhei a penumbra que vinha do Sul
como se com ela viessem noticias

do Natal 14 da minha banda.

Fiquei sem saber se a saudade vive
ouse apenas é miragem africana
num coracao que baloica ao vento.
Olhei a madrugada que sonolenta
dormia aos pés da noite sem luar,
como se fosse um canto de Natal.
Fiquei sem saber se aquele sabor
aloengos nas esquinas da alma
eramais do que a noite esquecida.
Olhei o dia que ndo nascia como devia
aprocura de umarazao paraamanha,
mesmo que ténue no meu horizonte.
Fiquei sem saber porque jd ndo canta
cancoes de Natal o catuitui

que todos os dias poisa

nos galhos partidos da minha alma.

Orlando Castro

Welcome Christmas

Christmas spirit is visiting
Pouring

Like rain

But the fire in your eyes

Is shining bright

Like Christmas tree lights

Show me the way

Show me that Christmas spirit
Shining bright

Like Christmas tree lights

Welcome Christmas
Everyoneis lightning

We are stars leading the way!

Maria Anténia Jardim




Carta ao Pai Natal

Nesta época que para ti é taoatarefada,
Edeveras complicada,

Apenas te queremos pedir um presente.

Que por ser tao pequenino mas do tamanho domundo
E comum sentido tao profundo

Tem um efeito envolvente.

Te pedimos amor e muitos carinhos

E que guies osnossos caminhos

Por ummuito especial

Podermos desejar do fundo do coragéo

Atodos sem excepcao

Umborm e feliz Natal

Paula Barbosa
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Noite de Natal

Esta,
éanoite da partilha.

Noite de festae deluz,
anoite santa
de Jesus.

Eanoitedo calor,
dos beijinhos
daternura.

E a noite de muito amor
muuuita paz, muuuita fartura.

Eanoite das prendas,
muitas prendas e oferendas.
Prendas de pléstico colorido,

de luzes sempre a piscar

de caixas de cartao, sem servidao
que vao sujar a casa toda

e encher depois o papeldo.

E anoite dos embrulhos,
muitos embrulhos multicores
de whiskies velhos e doces

de guloseimas e licores.

Esta,
éanoite da partilha.

Serafim Ferreira
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E Foi Assim Natal

Sem canticos, com pouca luz, com meio amor
Porque a outra parte nao trazia calor

Que eu vestia de sol.

Tudo correu breve este Natal

Porque é pouco pela metade e, afinal

S6 corn uma asa ndo se voa em arrebol.

Queria mais tempo por inteiro

O abraco mais quente e verdadeiro

O colo bem aconchegado.

Mas o tempondo o tive para mim

Anoite chegou num instante ao fim
Easolidao sentou-se de novo ao meu lado.

Apanhei da festa os cacos partidos

Colei os pedacos por mim tao queridos

No muito que dei aos filhos do amor.

Anoite desceu e venceu meu cansago
Faltou ao meu peito um maior abrago

Mas, por essa metade, dei gragas ao Senhor!”

Donzilia Martins
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Sobre os sonhos Que podem ficar Sobre os sonhos Que podem morrer
Onde anda o passarito
Que me vai levar a crescer Onde morrem as vontades De um dia que
passou Onde vivem as verdades Do momenta que finou Anda na boca
dovento
Na semente a brotar

Pois tao grande Sentimento
Do coracdo tem de passar Vem o Natal
Da esperanca em que O sentido sera sempre Da familia e do Amor Onde
os sonhos Ganham vida

Na via do compositor Daquela neve branca Que nunca cai
Por aqui

Mas que enche os Pinheiros

Por aqui e porali.

Nas luzes desconsertadas Num vai Vem de rodopio Na amélgama
De presentes que se Trocam num piscar De um assobio.
Facoanos Nessa altura E hd musica No ar

Felicidade mascarada

Por onde vou a passar Onde toda a incerteza De mais um dia feliz

E Natal

E sempre tempo
De por um breve momento Ser toda a gente petiz.

Vanda Cardeal



78

MEMORIAS DO CENTRO PORTUGUES DE
NYCATLHARPA - PARTDTS

Aires Montenegro, Coordenador do Centro Portugués de Nyckelharpa

No principio foi o sonho... e eis 0 percurso iniciado com
esse sonho e desenvolvido pelas sementes que desse sonho
brotaram:

O SONHO:

Criar em Paredes um Centro aglutinador de actividades
musicais em torno da NYCKELHARPA - um instrumento
musical de corda friccionada, equipado com teclas e cordas
de ressonancia que lhe conferem uma sonoridade caracte-
ristica, e cuja iconografia medieval apresenta registos do
seuusona Suécia, Alemanha e Itdlia. Em Portugal comecaa
despertar um grande interesse e tem neste momento o seu
grande Centro de divulgacao em Paredes: O CPN (CENTRO
PORTUGUES DE NYCKELHARPA)

NASCIMENTO FORMAL DO CPN:

O CPN (Centro Portugués de Nyckelharpa) é um projecto
musical definido por protocolo, assinado no dia 18 de
Abril de 2019 pela CAMARA MUNICIPAL DE PAREDES,
representada pelo seu Presidente, Dr.José Alexandre
da Silva Almeida e pela ASSOCIACAO CULTURAL JOSE
GUILHERME PACHECO, representada pelo seu presi-
dente, Dr. Paulo Alexandre Rocha.

Grande objectivo deste projecto: promover a divulgacao
da Nyckelharpa, a sua utilizacdo em atividades culturais e
criar condic6es que possam desenvolver o seu estudo em
todos os interessados, sobretudo no meio Escolar.

Nomesemomentosfundamentaisque permitirama cons-

tituicdo do CENTRO PORTUGUES DE NYCKELHARPA:

NOMES:

—Vereadora da Cultura, Dra. Beatriz Meireles

Este projecto foi apresentado a Senhora Vereadora da
Cultura, Dra. Beatriz Meireles, numa reuniao no seu gabi-
nete na Camara Municipal, por Addo Carvalho e Aires
Montenegro. A Dr.2 Beatriz compreendeu de imediato o
alcance e a importancia desta proposta e adoptou-a como
sua. Tem sido até hoje fundamental para a conctretizacao
do Projecto, nunca faltando com o seu apoio e entusiasmo.

- Presidente da Associacdo Cultural José Guilherme
Pacheco Dr. Paulo Alexandre Rocha.

Depois do apoio dado pela Sr.2 Vereadora da Cultura, Adao
Carvalho e Aires Montenegro contactaram esta Asso-
ciacao dado que se reconheceu o interesse numa parceria
entre as duas entidades. Foi realizada uma reunido que
permitiu o inicio de uma ligacdo que veio a desembocar
na assinatura do Protocolo referido, ligacao essa que se
mantém viva até hoje.

- Sérgio Calisto, Professor do Conservatdrio de Mtusica de
Paredes, que foi o responsavel pela introducao da Nyckge-
lharpa em Paredes, principiando com ele e com os ja refe-
ridos:

—AdaoCarvalhoe Aires Montenegroimpulsionaram toda
esta aventura que veio a desaguar no CPN, uma vez que
foram eles os incentivadores dos primeiros passos dados
na aprendizagem deste instrumento.

- Filipe Ferreira, Director artistico do Ensemble do



CPN, Dara Fernandes, Arine Mota, Diana Pacheco, Isabel
Silva, Carlota Silva, Filipe Ferreira e Aires Montenegro,
Nyckelharpistas.

Os instrumentistas do Ensemble do CPN, que tém
mantido, com o seu entusiasmo inigualdvel, o sonho
que tem oferecido a Paredes o som maravilhoso das
NYCKELHARPAS:

MOMENTOS FUNDAMENTAIS:

* 31 de Maio de 2015, realizacao do 1.° Encontro Nacional
de Nyckelharpa na Biblioteca Municipal de Paredes, orga-
nizado por Sérgio Calistoe por Aires Montenegro estiveram
presentes varios interessados de Portugal e da Galiza. Foia
primeira tentativa de organizacdao de um evento que, anos
mais tarde veio a frutificar com a criacao do PAREDES
NYCKELHARPA MEETING, um Encontro com convidados
internacionais, iniciado em 2018, e que se tem mantido
sem interrupcao até hoje, como sera referido adiante. No
ano de 2024 realizou-se ja 0 7.° MEETING.

= 13 de Janeiro de 2018, organizado por Aires Montenegro,
realizacdo do 1.° Concerto de Nyckelharpa em Gandra,
Paredes, no Auditério da CESPU, com a nyckelharpista
australiana Sue Ferrers, acompanhada a guitarra por
Steffen Huther.

= 22 a 25 de Novembro de 2018, o 1.° Encontro Interna-
cional realizado pelo CPN em Novembro, com trabalhos de
aprendizagem, ensaios e um Concerto Final (como abaixo é
referido).

» 18 de Abril de 2019, fundacao do CPN, com assinatura do
Protocolo(jaantesreferida)na Capela Romanicada Quinta,
em Baltar, pelo Exm?® Sr. Presidente CAMARA MUNI-
CIPAL DE PAREDES, Dr. José Alexandre da Silva Almeida,
e pelo Ex.m?® Sr. Presidente da ASSOCIACAO CULTURAL
JOSE GUILHERME PACHECO, Dr. Paulo Alexandre Rocha.

Aolongo doano, o Ensemble do CPNrealiza ensaios sema-
nais, que sao a semente indispensavel para as suas actua-
cOes em concertos e acompanhamento de diversas activi-
dades culturais do Concelho de Paredes. Também oferece
a possibilidade de qualquer cidaddo, independentemente
da idade, poder iniciar a sua aprendizagem, integrando o
Projecto A Descoberta da Nyckelharpa.

Assim, tém sido realizadas pelo CPN através do seu
Ensemble diversas actuacées como Concertos e colabo-
racao no acompanhamento de actividades culturais.

Grande realizacao anual:

Més de Novembro: realizacigo do PAREDES
NYCKELHARPA MEETING, um Encontro de Nyckelharpas
com convidadosdenomeinternacional que encerra sempre

numa das Igrejas do Concelho de Paredes. Segue a lista: 79

1.°MEETING - 22 a 25 de Novembro - 2018

Convidados: Marco Ambrosini, Eva-Maria Rusche,
Karsten Evers (Director do Centro alemao de Burg Fiirs-
teneck) e Marco Bartolini (Director da Scuola di Musica
Popolare di Forlimpopoli - Italia).

Concerto de encerramento: Igreja do Mosteiro de Cete.

Instrumentistas: Marco Ambrosini, Eva-Maria Rusche e
Sérgio Calisto.

2°MEETING - 15a 17 de Novembro - 2019

Convidados: Jule Bauer, Susanne Brameshuber, Annette
Osann e Michaela Jank.

Concerto de encerramento: Igreja Paroquial de Louredo

Instrumentistas: as convidadas e o Coro Feminino do
Conservatdrio de Musica de Paredes, dirigido por Ricardo
Sousa.

3.° MEETING - 28 - 29 de Novembro - 2020

Devido a Pandemia, este Meeting foi totalmente on-line
Convidada: Vicki Swan

Concerto de encerramento: on-line, via Zoom
Instrumentistas: Vicki Swan e Jonny Dyer

4°MEETING - 19 a 21 de Novembro - 2021
Convidados: Didier Frangois, Sérgio Calisto, Clémence
Schitz e Phillippe Malfeyt.
Concerto de encerramento: Igreja de Sao Miguel de
Gandra.
Instrumentistas: Sérgio Calisto, Clémence Schitz e
Phillippe Malfeyt.

5.°MEETING - 17 a 19 de Novembro - 2022

Convidados: Didier Francois e Michelino Bisceglia.
Concerto de encerramento: Igreja de Sao Tomé, Bitaraes.
Instrumentistas: Didier Francois e Michelino Bisceglia.

6.° MEETING - 25 a 27 de Novembro - 2023

Convidados: Susanne Brameshuber e Michaela Jank.

Concerto de encerramento: Igreja de Paroquial de Duas
Igrejas.

Instrumentistas: Susanne Brameshuber e Michaela Jank.
Participacao inicial do Ensemble do CPN.

7.2 MEETING - 25 a 27 de Novembro — 2023

Convidados: Michaela Jank e Laura Jorres.

Concerto de encerramento: Igreja de Sao Roméao de
Mouriz.

Instrumentistas: Michaela Jank e Laura Jorres. Partici-
pacdoinicial do Ensemble do CPN.
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YOUNG GUITAR MASTERS PAREDTS: UMA
JORMADA MUSICAL DE €XCELENCIA
CCLEBRAR A QUITARRA, DTSTACAR
TALENTOS THMTRAGTNTTS € VALORIZAR
O PATRIMONIO CULTURAL

Daniel Lemos, Diretor Artistico

“Apoiar e promover jovens guitarristas em inicio de
carreira, levar a guitarraatodo o territérionacional atraveés
da criacao de um circuito regular de concertos e valorizar,
preservar e divulgar o patriménio cultural local”[1].

O Young Guitar Masters é um projeto que celebra a
musica, valoriza o patriménio histdrico e promove talentos
emergentes. Combinando uma forte vertente pedagdgica
e artistica, este evento tem contribuido significativa-
mente para o panorama cultural e educativo do Municipio
de Paredes.

Desde o primeiro concerto, em Novembro de 2018, o
projeto Young Guitar Masters tem vindo a deixar a sua
marca em Paredes, celebrando a guitarra classica, os
jovens talentos e o rico Patriménio Cultural do Municipio.
O evento inaugural ocorreu no dia 3 de Novembro, na
Capela da Quintd, em Baltar (Fig. 1), com as atuactes dos
guitarristas Pedro Moreira e Vitor Oliveira. Este concerto
marcou o inicio de uma série de eventos que, ao longo dos
anos, vém enriquecendo a vida cultural da regido.

Artistas de Exceléncia

Ao longo de 6 Edicoes completas, o projeto contou com a
participacao de musicos talentosos, como Vitor Oliveira,
Pedro Moreira, Goncalo Moreira, Daniel Infante, Beatriz
Pinto, Diogo Joao, Francisco Berény, Francisco Luis, Joao
Diogo Leitao, Marcio Silva, Maria Beatriz Oliveira, Romeu
Lourenco, Inés Sousa, Miguel Matos, Titus Isfan, David
Moura e Vasco Graos, bem como com os grupos Duo Sirius e
cordHA Ensemble. Este ultimo Duo de Guitarra e Bandolim,
composto pelos jovens José Arauijo e Hugo Melo, marcou o
inicioda VII Edicao do Young Guitar Masters Paredes. Cada
um destes artistas trouxe ao publico momentos musicais
de elevada qualidade, consolidando o projeto como um
espaco de exceléncia artistica.

Guitarristas como Francisco Lufs (Fig. 2), cuja carreira
internacional tem vindo a ganhar relevo, iniciou os seus

[1] www.youngguitarmasters.com

estudos na guitarra classica aos 9 anos de idade e, ao longo
dos anos, conquistou prémios em competigdes nacionais e
internacionais, apresentando-se em importantes palcos,
desde Japao a Estados Unidos da América. O seu percurso
destaca-se como um exemplo inspirador de que talento,
dedicacao e resiliéncia podem transformar sonhos numa
carreira de sucesso.

Também Beatriz Pinto (Fig. 3) e Vasco Graos, vencedores
devarios prémios nacionais e internacionais, encontraram
neste projeto um palco para o seu talento, crescendo para-
lelamente ao Young Guitar Masters e conquistando uma
presenca global cada vez mais marcante.

Um Projeto com Vertente Pedagégica

O Young Guitar Masters, para além de ser uma celebracao
da musica, assume uma importante vertente pedagdgica.
Esta dimensao reflete-se nas Masterclasses exclusivas
com Danijel Cerovi¢ bem como com o Duo Sirius, que
criaram espacgos de aprendizagem e troca de conheci-
mentos artisticos. Estas aulas proporcionaram aos partici-
pantesnao apenas a oportunidade de aperfeicoar técnicas,
mas também de contactar diretamente com musicos
de renome, partilhar experiéncias e vivéncias musicais
transformadoras. Esta vertente pedagdgica sublinha o
compromisso do projetoao fomentar a formacaoe odesen-
volvimento de jovens guitarristas, integrando-os numa
comunidade artistica de exceléncia.

O Duo Sirius destacou-se ao tornar-se o primeiro duo de
guitarras a ganhar o Prémio Jovens Musicos, na Categoria
Musica de Camara — Nivel Superior, um feito histérico que
reforca a qualidade artistica dos participantes do projeto.
J& Danijel Cerovi¢, guitarrista Montenegrino de renome,
trouxe ao evento nao s a sua mestria interpretativa,
mas também um compromisso com a formagao de novos
talentos, reforcando o papel do Young Guitar Masters
como um catalisador de exceléncia.



Valorizacao do Patriménio Local

Mais do que um projeto cultural, o Young Guitar Masters
é uma celebracao do patrimdnio histdérico e arquiteténico
de Paredes. Cada concerto sublinha a riqueza cultural
do municipio, transportando o publico nao apenas numa
viagem musical, mas também numa descoberta das jéias
histéricas da regido. Este percurso cultural é sempre
enriquecido pelo contributo inestimavel da Dra. Antdnia
Silva que, em cada concerto, proporciona uma explicacao
detalhada sobre a evolugao histérica dos locais visitados,
conectando o publico com a heranca histdrica e cultural de
Paredes. Igrejas e capelas tornam-se cendrios vivos, onde
a musica e a histdria convergem de forma harmoniosa.
Destacam-se os locais por onde o0 YGM Paredes “viajou” até
ao ultimo dia do ano de 2024: Capela da Quinta, Capela da
Casa da Torre, Igreja Matriz de Senande, Capela do Senhor
do Padrao (Terronhas), Igreja de Sdo Miguel de Rebordosa,
Igreja Matriz de Bitaraes, Igreja Matriz de Santa Euldlia,
Igreja de Sao Romao de Mouriz, Igreja de Santa Marinha
de Astromil, Igreja de Beire, Igreja (antiga) de Sdo Cosme
e Sao Damiao, Igreja Paroquial de Cristelo, Igreja Antiga
da Sobreira, Igreja de Lordelo, Igreja de Gandra, Igreja
de Sobrosa, Mosteiro de Sao Pedro de Cete, Igreja Matriz
de Recarei e a Capela do Divino Espirito Santo, em Duas
Igrejas.

A Tradicao dos Luthiers

Entre os destaques do evento esteve a demonstracao dos
Luthiers Pereira, uma talentosa dupla de pai e filho que
revelou o minucioso processo de construcao artesanal
de guitarras. Desde a selecdo criteriosa das madeiras
até a finalizacdo do instrumento, os luthiers destacaram
a complexidade e o requinte deste oficio tradicional,
promovendo a valorizacdo do trabalho artesanal, onde os
presentes experimentaram e ouviram os fabulosos instru-
mentos destes construtores.

Formacao e Reconhecimento

Oimpacto do Young Guitar Masters transcende os palcos,
estendendo-se a formacao de musicos. David Moura
(Fig. 4) iniciou a sua trajetéria no Conservatdrio de Musica
de Paredes, uma instituicao que também acolheu, em
momentos importantes de formacao, artistas YGM como
Pedro Moreira e Gongalo Moreira. Este conservatdrio
destaca-se na formacdo de talentos de exceléncia, nao
apenas na guitarra, mas também em dreas como compo-
sicdo e outros instrumentos. Este feito reforca o papel
fundamental da instituicdo na preparacao de artistas que
tém alcancado reconhecimento a nivel nacional e interna-
cional.

Legado e Futuro
A VI Edicao do Young Guitar Masters Paredes culminou
com um inesquecivel concerto na Igreja Matriz de Recarei,

liderado por Vasco Graos. Este evento reafirmou o compro-
misso do projeto de elevar os padrdes artisticos, descen-
tralizar a oferta cultural e preservar aidentidade histérica
deste Municipio. Inspirandonovas geragoes, estainiciativa
deixa um legado que une comunidades, valoriza talentos e
celebra arica heranca cultural da regido.

O Young Guitar Masters transcende a musica, conso-
lidando-se como um marco cultural e patrimonial de
impacto duradouro!

o=

Flg 4-David Moura (Mosteiro de Cete) - Cete
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MEMORIAS DA NOSSA TERRA

PARTDT,
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LAS PALAVRAS T PTLAS

MAOS DAS SUAS GETITES

Rafael Borges, Educacgo Social
Elisa Leal, Artes Visuais

Fernanda Faria, Mae do Poeta

Daniel Faria de Baltar

“Alegra-me pensar que ele estd nonosso meio,
porque ele tem de estar mesmo presente, tanto
que ele é falado, tanto que ele é conhecido. Ele
era tao humilde que ao menos o que ele
escreveu sirva para muitos jovens de exemplo,
isso é que eu fago muito gosto. A eternidade
estd aqui. Ele continua no nosso meio.”

Serafim Ferreira, Centro Interpretativodo
Ciclodo Linho Organico, Recarei

“Pensei montar um Centro Interpretativo para
noés preservarmos todos estes objetos que
fazem parte da histéria, da histdéria da huma-
-nidade e também fazem parte da nossa
histéria como Recaredenses, pois fomos uma
terra que sempre esteve muito ligada ao linho.”
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Anténio Costa, Casa Costa Neto

“Ouvi os primeiros sinais do 25 de abril. Claro,
foiuma alegria. Euas sete horas da manha ja
estava a pé, para estar ali no café, no Arco-iris,
que era onde a gente se juntava. Foi uma
explosao de alegria. Paredes, antes do 25

de abril, era uma vilazinha e com o 25 de abril

cresceu bastante.”

Maria Albertina Marques, Parteirade Sobrosa
“Felicissima, porque dei-me ao trabalho e ndo
esperei pelo fim do més. Era sempre a dar-me
ao trabalho de fazer melhor, melhor, melhor. E
gostomuitodosmeninos. Foiaminha perdicao.”

Padre Telmo Ferraz, Obra da Rua

“Que as pessoas continuem a pensar uns nos
outros, a pensar numa sociedade de harmonia,
de paz, sem fome.”
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Maria Candida Costa, A Broa de Duas Igrejas
“Tenho 96 anos, muita saide e muita fé em
Deus. O meu dia-a-dia é no quintal. Vamos pér
amaonamassa e botar o paoaoforno.Facoisto
com muito gosto...adoro!”

Manuel Fialho, Entalhador de Rebordosa

“Faco obras de arte de que eugosto e é essa
aminhariqueza, é essa a minha paixao. E essa
parte dificil de conseguir. E o meu ADN."

Henrique de Jesus Leite, Rebordosa
“Apreciem bastante a familia, procurem estar
sempre ligados a familia e tudo o que fizerem,
fagam-no com o sentimento de que isso possa
ser util, ndo sé para si préprio, mas para os
outros também e evitar que aquilo que as vezes
lhe possa parecer util mas prejudicial aos
outros, evitem fazé-lo, se é que queremos uma
sociedade melhor.”

Vitor Moreira e José Moreira,

Casasaltasde Lordelo

“Este palacete pertenceu ao meu avd, Arnaldo
Dias da Silva Moreira e foi construido entre
1914 e1916, e o dolado pertenceuao seu
irmdo Anténio e foi construido pouco tempo
depois. Fizeram fortuna no Brasil. Lembramos
os natais passados aqui e as brincadeiras na
casa ao lado. Passamos aqui dias que nunca se
esquecem.”

Conservatério de Danca do Vale do Sousa,
Bianca Tavares, diretora pedagégica
“Cormegamos, em Paredes, em 2005. A danca
nasce de um grande amor (...) é a capacidade de
transmitir algo que nem sempre é recebido da
mesma forma, mas é uma forma de comunicar,
éarte.”



Maria Lamas, Carreteira de Lordelo

“Em pequenajiiacomaminhamae.Seaminha
mae levasse oito cadeiras as costas e eulevasse
duas, ja eramais umbocadinho de dinheiro que
vinha para casa.”

Eva Mota e Manuel Mota, Casa Coelho/
Buraquinha, Paredes

“Temos clientes de muito longe, principalmente
das sementes e das plantas. Muito trabalho,
pois em isso nada feito. Foram anos de muito
sacrificio.”

José Moreira e familia, as vindimas

em Gondaldes

“Avindima é feita com amigos, vizinhos e familia,
tudo de favor, nunca para ganhar dinheiro.

No fim toda a gente cantava e dancava,

até as tantas damadrugada.”

Conservatério de Misica de Paredes, Nelson
Carvalho, diretor pedagdgico

“0 Conservatdrio nasceu no ano letivo
1993/1994, mas por detras dele existe a Asso-
-ciagao José Guilherme Pacheco, fundada a 29
de setembrode 1992."

José Albano, Sineiro de Duas Igrejas

“Desde sempre comecei a vir para aqui. O meu
pai ja era sacristao e disse-me: Vais aprender
porque eu ja estoua ficar com uma certaidade.”

Professor Fernando Pereira e alunos do curso
de cozinha da Escola Bésica e Secundaria de
Paredes: Carlos Almeida, Lara Reis, Diana
Gongalves, Maria Eduarda Silva e Rui
Ferreira

“Pediram-nos para criarmos um produto com
autilizacdo do tremogo e, a partir dai, come-
-¢amos a tentar chegar a um doce préprio da
regido. Depois de varias tentativas comecamos
aproduzir o doce Tremoceiro.”

Jilio Rodrigues, Presidente da

Bandade Musicade Céte

“Foi fundada em 1835. Ao longo dos anos tem
tido alguma evolugao. Atualmente a Banda é
constituida por cerca de 60 elementos, grande
parte jovens."

Adolfo Barros, Presidente da

Banda de Musica de Vilela

“A Associagao foi fundada em 1860, a 26 de
dezembro. Todas as criticas apontam para

que estamos a fazer um 6timo trabalho. Temos
uma escola de musica, de onde saem bastantes
elementos paraa Banda.”

Anténio Barbosa Pacheco, Sacristao da
Senhora dos Chaos, Bitardes

“Fui sacristao mais de 40 anos. Passaram
muitas coisas por mim e eu fiquei sempre com
elas agarradas cd, no meu coracao. Quando
entro na Capelinha da Nossa Senhora dos
Chaos, olho para ela e até as lagrimas me vém
aos olhos. S6 a alegria que me d4 quando
euentro 13, ninguém calcula... tenho muitas
saudades.”

Donzilia Martins, Professora e Escritora
“Trabalhem! Sem trabalho ndo hd nada. Sacri-
-ficio, sacrificio! Vale a pena a luta, vale a pena
o caminho. A vidando é sd rosas, a vida tem

os espinhos também e a gente, tendo coragem,
cai-se, levanta-se, chegamos ao cimo, caimos e
voltamos a subir. Endo desistir da vida, porque
vale a pena viver!”

Jorge Campos, Presidente da Banda

de Musica de Baltar

“Esta Banda foi fundada em 1860. Estou aqui
desde os meus 17 anos. Comecei como musico.
Trabalhamos com sucesso e éxito. A musica
Deusaama. ABanda de Baltar tem as portas
abertas para toda a gente.”

Joaquim Régo Lopes, Bombeiro de Besteiros
“Como Bombeiro passei por muitas situacées
criticas, acidentes, incéndios, casos de morte.
Os Bombeiros sao uma paixdo, uma doenga...
Quem frequenta os Bombeiros tem um
bichinho: a sirene..."

Albino Brito, Barbeiro de Louredo

“Omeu paiaprendeu em Paredes. ele teve
sempre a ideia de ser barbeiro. Depois veio
para Louredo e assim nasceu a barbearia.

Eu saia daqui eia paraaescola. Saida escola e
comeceiaaprender, e aqui estou.”



- éu&fam mwnmmuzg

Arquivo Municipal

Com o intuito de se manterem atualizados relativamente
as melhores praticas e as alteragées normativas legais
empreendidas em 2003, os colaboradores do Arquivo Geral
participaram em semindrios, webinares e workshops,
promovidos pela Associacao Portuguesa de Bibliotecdrios,
Arquivistas, Profissionais da Informacdo e Documentacao
(BAD) e Diregao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas
(DGLAB), durante o ano de 2024.

Enumeramos: “Webinar Perguntas e Respostas? Portaria
112/2023",em 7 de fevereirode 2024; Workshop“Metodologia
de classificacdo e avaliacdo: uma Iintroducao/2024",
promovido pela DGLAB na CCDR-N, em 19 de abril; Webinar
“A portaria n°112/2023: Um ano depois, que balanco?’, em 5
de novembro de 2024; “15° Encontro Nacional de Arquivos
Municipais [ 1° Encontro Ibérico de Arquivos Municipais”, que
decorreu em Braga, nos dias 28 e 29 de novembro.

Carlos Ferraz e Vasco Santos

Feira de Trocas “Traz um Livro e Leva Outro Em Troca”

O pelouro da Cultura promoveu mais uma edicao da Feira de
Trocas “Traz um livro e leva outro em troca”. O palco escolhido
foi, como sempre, a Biblioteca Municipal de Paredes.

Os jardins deste espaco cultural acolheram varias iniciativas,
como a Hora do Conto, que permitiu transportar as criangas
para o reino das Fabulas, onde os animais falam e nos deixam
sempre uma licao de vida, por via da cldssica Fabula “A Lebre e
a Tartaruga” de Esopo.

Os Amigos da Cultura de Paredes promoveram uma partilha
de leituras de autores portugueses.

Leonor Reis e Mariana Vieira foram as responsaveis pela
partilha, que foi acompanhada por momentos musicais
da responsabilidade de David Moura, do Conservatério de
Musica de Paredes.

O grupo CéTeatro teve oportunidade de apresentar a peca “O
Livro” que trata de uma viagem pela poesia portuguesa, pela
vida e obra de Luis de Camoes, Fernando Pessoa, Miguel Torga
e Sophia de Mello Breyner. O texto foi de Eulalia Barbosa e a
encenacao de Manuel Pereira.

Durante a Feira de Trocas foram ainda apresentados os livros
“Gira Gira Girassol”, de Paula Teles e “Poemas & outros textos”
do Padre Baptista.

Teresa Carvalho

Sons no Patrimdnio
A Igreja de Santa Euldlia de Sobrosa foi pequena para ouvir
Bia Maria, que apresentou o album “Qualquer Um Pode
Cantar”. A artista provou ser uma das grandes revelacoes da
musica portuguesa, com melodias que tocaram o coracao dos
presentes.
A despedida da 72 edicao do Sons no Patriménio comecou
horas antes, numa visita a algumas das mais importantes
casas senhoriais de Sobrosa, verdadeiros centros de histdria.
Foi num destes espagos que os participantes tiveram
oportunidade de integrar uma animada desfolhada, a qual se
seguiu um convivio com prova dos melhores sabores locais. A
iniciativa foi organizada pela Area Metropolitana do Porto,
com o apoio da Camara Municipal de Paredes.

Teresa Carvalho




Doagoes

O reconhecimento das boas préticas adotadas pela Biblioteca
e Arquivo Municipais resultou em intumeras doagoes
bibliograficas e documentais, destacando-se dois fundos
notaveis. Um de Roberto Sérgio de Oliveira Ledao e Maria Odete
Ledode Araudjo Ledo, constituido ao longo de trés geracées, com
cerca de 2500 titulos e documentos diversos de cartografia,
desenhos e estudos, graciosamente doados pelos herdeiros
diretos. Outro dos herdeiros do Maestro Virgilio Pereira
que doaram ao Municipio de Paredes espdlio documental e
bibliografico constituido por correspondéncia, livros, revistas,
manuscritos, pautas musicais, entre outros, assim como
diferentes objetos pessoais para o Museu do Mobilidrio.

No ambito das diversas exposicdes realizadas na Casa da
Cultura, varias obras de arte foram doadas, enriquecendo o
seu acervo artistico. Assim, o Agrupamento de Escolas Daniel
Faria ofereceu um trabalho coletivo do 6° C, orientado pelo
professor Oscar Possacos, intitulado “Poema foi um tempo
branco repetidamente lavado nas préprias maos (...)". Celeste
Ferreira doou Flores para Quem, Maria Dulce Barata Feyo
doou uma obra sem titulo, Maria Fernanda Araujo integrou o

Antonio Cabral Pinto
Acrilicos/tela

acervo comuma peca emacrilico sobre telarecortada, Anténio
Cabral Pinto ofereceu Dan¢a Negra. Ana Azélio doou a obra
Consagracao, a artista Gira duou Mario Soares, 25 de Abril e
por fim, Carlos Costa ofertou Quero ter vida Ressuscitar no
teu Jardim.

Antodnia Silva

Edicdes de Livros
Aedicaodelivrosdesempenhaumpapelcrucialnapreservagao
da memodria de momentos, personalidades, tradicdes e
expressoes culturais. Neste ambito, foram publicados dois
livros infantojuvenis que celebram figuras notédveis do
concelho de Paredes: um sobre Henrique Silva, importante
artista plastico natural de Paredes, e outro dedicado a Daniel
Faria, destacado poeta contemporaneo nascido em Baltar.
Para o publico adulto, destaca-se a obra A Histdria do Teatro
de Revista em Paredes, de Luiz Oliveira, que perpetua
o nome do mentor deste género no concelho, Antodnio
Mendonca, e valoriza uma tradi¢do cultural enraizada na
comunidade paredense. 25 de abril. 50 anos, 50 textos, reune
50 testemunhos de municipes e autarcas sobre o percurso
histérico da Revolucao de Abril. Outro marco literario é o Livro
da Bienal Internacional das Artes em Madeira de Paredes,
que agrupa as extraordindrias obras criadas por artesaos,
designers e industriais, perpetuando o "saber-fazer" da
tradicao local. Atualmente, o Pelouro da Cultura leva a cabo
outros projetos editoriais, a apresentar num futuro préximo.
Citamos a titulo exemplificativo: uma biografia dedicada a José
Guilherme Pacheco, o Atlas do Patrimdnio Cultural Imaterial,
a histéria do Rock em Paredes e o livro de atas do seminério da
Bienal Internacional das Artes em Madeira de Paredes.

Antdnia Silva

150 anos do comboio em Paredes

No dia 30 de Julho de 1875 foi aberto a exploragao o troco
da Linha do Douro compreendido entre Ermesinde e
Penafiel. A 20 de Dezembro do mesmo ano, foi inaugurado o
prolongamento do caminho-de-ferro até Caide. Os trabalhos
de construcao tiveram inicio a 8 de Julho de 1873.

Deste modo, em 2025 assinalam-se os 150 anos da chegada do
comboio ao concelho de Paredes, nomeadamente as estacoes
de Recarei-Sobreira, Cete e Paredes e aos apeadeiros de
Terronhas, Trancoso e Parada.

Cristiano Marques da Costa

Centro Portugués de Fotografia
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APOINTAMENTOS DA NOSSA HISTORIA
A MINA DE TSTANHO DT REBORDOSA

Natalia Félix, Técnica Superior de Geologia

Desta vez, os Apontamentos da nossa Histdria vao
dar a conhecer um pouco sobre as Minas de Estanho de
Rebordosa, apresentando alguns dados histdéricos do seu
percurso enquanto concessao mineira, que foialvo de inte-
resse e de exploragao por varias empresas.

A Mina N.°2 - Rebordosa (Lugar de Aboim), conforme
identificada na lista de minas concedidas no continente

entre 1836 e 1962, fica situada no Lugar de Aboim em
Rebordosa, correspondendo a um jazigo de estanho e tinha
de drea 50 hectares.

Em 23 de marco de 1839, foi assinado o decreto de
concessao definitiva e, mais tarde, a sua publicacdo no
Diario do Governo, N.° 180 de 01 de agosto de 1839, onde
se pode ler:

“Cdpia do Auto de entrega de uma mina de Estanho sita
junto ao logar de Aboim Freguesia de Rebordosa, Concelho
de Paredes, a Companhia Allen, Maia, Cunha, Brozone
Lima, e Companhia, da Cidade do Porto; e demarcacao do
terreno necessario para laborar a mesma Mina..."

Estiveram também presentes na assinatura desse auto
Gaspar da Cunha Lima, Engenheiro Civil, designado
pela Companhia e aprovado pelo Governo para dirigir os
trabalhos de mineracao e, ainda, Antodnio Ferreira Baltar,
da freguesia de Vandoma e Manuel Carneiro Pinto da
Freguesia de Rebordosa, “nomeados pela Camara Muni-
cipal para medidores, informantes da demarcacao do
terrenonecessario para a mina".

De acordo com o referido Didrio do Governo, pode ainda

Planta e corte dojazigo de estanho
da mina de Rebordosa

ler-se como foi demarcada a area: “.. sendo a situagao da
Mina em um pequeno terreno inculto no logar da Aboim,
e proximo a um Ribeiro, e considerando este terreno
como ponte de operagdes para o servigo da Mina, julgou
necessario demarcar-se de Poente a Nascente o espaco
de terreno que vai desde a Igreja de Gandra, freguesia do
mesmo nome, até a Capella de S. Domingos de Besteiros, o
qual tera de extensao uma legoa portugueza pouco mais ou
menos; e partindo do Norte a Sul desde a Igreja de Lordello
para a Igreja de Baltar, outra igual distancia, compreen-
dendo assim esta demarcacao uma legoa portugueza
quadrada.”

No entanto, é importante mencionar que a Mina de
Rebordosa ja havia sido referida, em 1836, pelo Barao
D'Eschewege, que dizia“... que para poder a Administracao
comecar (...) a lavra de estanho junto ao lugar de Rebor-
dosa, distante duas legoas de Vallongo, nos anos de 1826 e
1827...". Segundo o Barao D'Eschewege estas minas pode-
riam ter sido vantajosas, nao fosse a situacao politica da
época ter levado ao fim dos trabalhos. A lavra de estanho
de Rebordosa desde 1827 até meados de 1828 tinha dado
9305200 reis de despesas a Administracao das Minas e
nenhuma receita. No entanto, existiam “recolhidas nhum
armazém 500 arrobas de Estanho com o valor de 1:000500
reis”.

No seu "Projecto de Lavra", de dezembro de 1876, E.
Schmith diz que “A mina d'estanho de Rebordosa pertence
amesma Companhia Perseverangca e teve uma lavra muito



ativa de 1850 a 1856 inclusivamente. (...) No principio
da exploracao em Rebordosa, o estanho era extrahido da
lavagem das areias espalhadas em redor do jazigo e prove-
nientes da facil decomposicao do granito. Depois a zona de
granito estanifero foi lavrada por pocos e galerias abertas
em todas as direcdes e, logo que a riqueza metalifera ia
diminuindo, tratava-se d'abrir novas boccas d'extracgao.”

Os trabalhos realizados pela Companhia Perseveranca
durante o ano de 1864-65 incidiram na realizacao de um
pogo designado por X e destinado a alcangar a zona do
granito estanifero e uma antiga galeria de esgoto H, que
avancou para baixo dos trabalhos velhos. No entanto os
trabalhos haveriam de parar. Em 1867, tentou a mesma
Companhia dar continuidade aos trabalhos com o apro-
fundamento do poco X, que atingiu os 25 metros, e prolon-
gando a galeria H (que ndo chegou a encontrar a massa
estanifera), mas estes trabalho durariam apenas 18 meses,
voltando a parar.

E.Schmith propoe entao “Este projecto (delavra), segundo
0 meu parecer, nao pode ser outro senao a continuacao do
mesmo pogo mestre X preparado, ha muito tempo, para
descer a 45 ou 50 metros e mediante as galerias M,M,0,0
lavrar sem risco e sobretudo mais conforme a prudente e
acertada exigencia da Lei de minas, esta zona estanifera
que ficou tantos anos desprezada.”

A Companhia Perseveranca apresenta um requerimento
a solicitar que seja alterada a demarcacdo da mina de
estanho de Rebordosa existente desde 23 de maiode 1839,
ficando, assim, a concessao sujeita a lei em vigor na época.
Deste modo, o pedido foi aceite, sendo publicada no Didrio
do Governon.®75, de 05 de abril de 1877, uma nova demar-
cacao que compreende “o rectangulo ABCD com drea de
50 hectares, delimitado pelo seguinte modo: da aresta
norte da casa de Victorino Jorge tire-se uma recta de 400
metros na direccao N. (magnético) e d'esta extremidade
levantem-se perpendiculares de 250metros para E. e O,
pontos Ae B, dareferida aresta da casade Victorino tire-se
outra recta de 600 metros para sul e d'este extremo levan-
tem-se perpendiculares também de 250 metros para O. e
E,pontosCeD."

Em maio de 1945, a Circunscricao Mineira do Norte
ordena a Companhia Perseveranga, que ainda era a
concessionaria da Mina “Rebordosa” (Lugar de Aboim),
que seja fornecida a direcdo. Ainda nesse mesmo ano, em
novembro, declara a mina abandonada, mas que pode ser
novamente requerida em harmonia com o decreto-lei n.°
18713 de 1 de agosto de 1930.

No entanto, em 1951 é atribuido o Alvara Concessao n.°
4877 a Sociedade Mineira da Guarda, Limitada, por tempo
ilimitado, com algumas obrigacées que a concessiondria
deveria cumprir, tais como “fornecer os minérios neces-
sarios para a laboracao das industrias que, visando a sua
utilizacao, existem ou venham a existir no Pais, ao preco
correnteoficial...”. Em 28 de fevereirode 1956, é publicado

no Didrio do Governo, n.° 50, III série, o pedido de homolo-
gacao da transmissao da concessao mineira de Rebordosa
pela Emirel - Minas de Rebordosa, L.da, que foi concedida
por tempo ilimitado.

Em 1959, no Didrio do Governo, n.° 126, ITI Série, é feita a
substituicao da demarcacao da Mina de Rebordosa, publi-
cada anteriormente em decreto no Didrio do Governo
n°.75 de 05 de abril de 1877, passando a demarcacao da
concessao a ser constituida por um retangulo definido
pelos vértices ABCD demarcados por coordenadas planas
ortogonais, com origem no Castelo de Sao Jorge e com uma
area de 50 hectares.

Existe ainda, no Livro de registos de Minas da Camara
Municipal de Paredes, o registo, em 12 de junho de 1968,
da descoberta da existéncia de quartzo e feldspato no
sitio “Campo Novo”, por Carlos Gongalves Ferreira, um
comerciante da freguesia de Antime, do concelho de Fafe.
Apds perceber a existéncia da concessao abandonada das
minas de estanho de Rebordosa compromete-se a realizar
a limpeza das galerias antigas e a recolher amostras para
andlise. Caso os resultados assim o permitissem, proce-
deria ao estudo completo do jazigo com vista a elaboracao
de um plano de lavra.

Atualmente, a Mina de Rebordosa em termos geoldgicos
é descrita como um jazigo com ocorréncias de Estanho
e/ou Volframio, ligadas a granitos. Estaria localizada no
Lugar de Aboim, nas proximidades do Complexo Despor-
tivo de Azevido, e da “Ponte Romana”.

Considerando o interesse que despertou no passado e
que se prolongou por mais de um século, seria pertinente,
no futuro, um estudo mais aprofundado da histéria desta
mina.
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CHAMINE INDUSTRIAL DE QRISTELO.
CONTRIBUTOS PARA O 58U TSTUDO

Antonia Silva, Chefe de Divisdo do Pelouro da Cultura
José Mendonca Costa, Professor de Histéria

A Chaminé Industrial localizada na Freguesia de Cristelo
fazesteano 100 anos. Atualmente é o unico exemplar exis-
tente no concelho de Paredes, pese embora o facto de ter
existido uma outra chaminé muito semelhante, associada
a fabrica da Boa Nova, em Vilela, hoje apenas existente em
registo fotografico.

A Chaminé de Cristelo é uma construcao local, que se
impobe na paisagem como um marco de antiga industria,
mantendo-se mesmo com a desativacao ou desapareci-
mento da fabrica. Apesar de sabermos que a sua funcao era
para remocao de fumos, tem sido uma incégnita quanto
a tipologia fabril para a qual foi construida, pelo que se
impbe uma pesquisa mais aturada, de modo a tragar a sua
histéria e a histdria local.

Este elemento arquitetdnico tem vindo a despertar inte-
resse com vista ao seu melhor conhecimento, constando
no inventdrio do Patriménio Arquiteténico Municipal e
integrando o PDM. Tem, igualmente, sido objeto de estudo
no ambito de cursos universitdrios, como € o caso de um
trabalho desenvolvido por Luis Dias, no curso de Histdria
e Arqueologia da Universidade de Evora, em 2021. O resul-
tado obtido centra-se, fundamentalmente, na recolha
oral, raramente na documental, pela sua inexisténcia e na
observacao direta.

Um painel de azulejo aplicado a meia altura da Chaminé,
voltado a norte, permite-nos ler (apesar da hera estar
tendencialmente a ocultar), que a sua construcao foi de J.
Cardoso, a 5 de janeiro de 1924, conforme registo fotogra-
ficode 2015.

A chaminé é designada carinhosamente pelas gentes
locaispor“canudo”ereconhecida por todos como um marco
histérico de Cristelo e, por consequéncia, do concelho de
Paredes, que deverd ser preservado e valorizado como
valor histdrico e potencial turistico (DIAS 2021).

Este elemento patrimonial centendrio pertenceu a um
complexoindustrial, que paraaépoca teriasidoimponente.
O impulsionador do projeto e proprietario do terreno foi
Arlindo Pinto Meireles, falecido em 1945, casado com
Ana Augusta Macedo da Mota Meireles. Segundo Arlindo
Lourengo, a quem desde ja agradecemos todas as infor-
macoes e cedéncia de fotografias, o projeto tera tido uma
parceria financeira com um senhor de nome Amadeu
Christéllo.

A data, a 4rea construtiva era muito grande, com 12
cumeadas e 24 aguas definindo areas estreitas, mas
longas, com orientacao este/oeste, todas coincidentes com
uma abertura para a via publica. No interior do que ainda
resta, podem observar-se os pilares de ferro a suportar a
cobertura, com grande pé direito, bem como, no pavimento,
marcas dos acessos a condutas inferiores, em direcdo a
chaminé.Nafachadasul,ainda permanece na extremidade
oeste uma torre com funcodes de depdsito de agua, assim
como na extremidade noroeste sobressai a imponente
chaminé em alvenaria de tijolo, que tera cerca de 25 a 30
metros de altura. Arquitetonicamente, a chaminé carateri-
za-se pelabase, ouseja, aparteinferior daChaminé, queéde
configuracao circular, onde se localiza a entrada de acesso
aointerior, em arco redondo, definido por uma moldura de
tijolo, que servia para operacoes de limpeza e manutencao;
tem também o fuste, de forma cdnica, cujo didmetro da
base é superior ao didmetro do topo. Apresenta, a poucos
metros da base, molduras salientes, com destaque para
uma fiada decorativa de tijolos dispostos verticalmente e
salientes. Os tijolos sao assentes de forma desencontrada,
tendo o fuste uma sequéncia espagada de fiadas de tijolos,
dispostos de modo continuo, formando anéis decorativos
até a coroa. Esta, que funciona simultaneamente como
elemento ornamental e remate da chaminé, também tem



molduras salientes, sendo uma delas decorada com uma
fiada de tijolos salientes e em posicao vertical. No fuste,
observa-se um pequeno azulejo cujo motivo nao conse-
guimos decifrar. Nao podemos, ainda, deixar de referir a
fundacao ou alicerces, normalmente nao acessiveis, mas
por nos visitada em 2015. Observou-se uma fundacao,
também circular, com cerca de um metro de profundi-
dade e o seu interior em altura, de seccao circular, oca e a
estreitar para a parte superior. Normalmente, as dimen-
sbes da fundacao dependiam da altura, das cargas a que
estaria sujeita e caracteristicas do terreno (CARDOSO
2017). No topo desta chaminé observamos a existéncia de
para-raios.

Com o falecimento de Arlindo Pinto Meireles, em 1945,
estes bens ficaram para a viuva e, posteriormente, para
as filhas, Benilde Augusta Pinto Meireles, que casou com
Carmindo Carvalho Maia e tera vivido na casa, construida
junto do entao complexo industrial, e Irene Augusta Pinto
Meireles, madrinha de Arlindo Lourenco.

Atualmente, podemos dizer que, apesar de sucessivas
demolicoes e alteragdes, uma das dreas, que ainda perma-
nece corresponde a duas das antigas cumeadas. Outra foi
transformada em habitacao, mais tarde Centro de Saude,
Sede do Futebol Clube de Cristelo e comércio.

Porém, quanto a verdadeira funcao para a qual este
complexo foi construido, nada sabemos ao certo. Para
alguns ancidos Cristelenses, a intencao inicial tera sido
para uma fabrica téxtil. Apesar do Anudrio Comercial de
1922 referir que Arlindo Pinto Meireles comercializava
fazendas e miudezas, Arlindo Lourenco, que conviveu de
perto com as filhas do promotor, sé lhes ouviu falar que era
para uma fabrica de fundi¢ao, mas que nunca tera funcio-
nado, porque as maquinas para o efeito teriam ficado na
alfandega por falta de cumprimento financeiro. Existe,
ainda, a memdria por parte de alguns Cristelenses dos seus
familiares trabalharem na construcao da chaminé, carre-
gando manualmente os tijolos para a sua construgao.

Este era um empreendimento que, nos anos 20 do século
XX, era encarado como de grande importancia para a
freguesia, uma vez que iria gerar empregos e era eluci-
dativo do progresso e desenvolvimento que a freguesia
estava a apresentar. A capacidade de iniciativa e empreen-
dedorismo de Arlindo Pinto Meireles era visivel ja em
1913, quando requereu a Camara Municipal de Paredes
um exame para se habilitar a “guiar trem com parelha’,
tendo ficado habilitado a “guiar trens com um, dois ou mais
cavalos” (AMP. Req. N° 20, 15-02-1913).

Aparentemente, e com base nas informacgbes orais,
parece que nada mais aconteceu em termos industriais.
Contudo, a titulo de curiosidade e de contributo para mais
investigacdao, damos a conhecer uma interessantissima
peca de ceramica de Sacavém, adquirida num antiquario e
gentilmente dada a conhecer por Carlos Ferraz.

Esta peca é composta por recipiente e tampa, de forma
circular. Na face exterior, 1é-se em letras maiusculas “A

INDUSTRIALAGRICOLADECHRISTELLO, L.DAPAREDES”
e natampa estd estampada a figura de Sao Miguel, sobre as
nuvens, vestido de soldado, a lutar contra o dragao/diabo.
Na bordadura tem quatro pequenas ranhuras coincidentes
com outras quatro localizadas no fundo e que serviriam
para tracar um fio de seguranca. Esta peca correspondera
auma manteigueira. Apesar de ndo haver memdria quanto
a existéncia de producdo de manteiga em Cristelo, no
Anuario Comercial doanode 1935, é referida uma mantei-
garia na posse de Arlindo Pinto de Meireles, na freguesia
de Cristelo. Nos dlbuns de Benilde e Irene existem duas
fotografias do interior do que supomos ter pertencido a
manteigaria e que nos parece corresponder ao edificio
construido de novo e adaptado para habitacdo, junto ao
complexo fabril.

A titulo de curiosidade e a acrescentar a estes elementos,
identificamos fotografias, no dlbum da Benilde Augusta
Pinto Meireles, de um cortejo alegérico a temética do leite
e a producao de manteiga. As mulheres vestem-se todas
de bata branca e levam uma leiteira a cabeca. No veiculo
seguem maquinas e a simulacao da respetiva producao.
Na frente da viatura vao uns disticos aonde se pode ler:
Ano Aureo dos Centendrios, as datas de 1140, 1640 e
1940 e Paredes, ladeados por trés bandeiras. Na lateral
visivel veem-se desenhadas sucessivas linhas arqueadas,
a palavra manteiga e a palavra Halos. Depreende-se que a
producao de manteiga seria uma atividade local relevante,
para se fazer representar esta industria no cortejo, como
resposta ao apelo da Comissao Local para as Comemora-
coes dos Centendrios (O Progresso de Paredes 1940).

Refira-se que, no inicio do século XX, a producao de
manteiga era ja evidente no concelho de Paredes, com
duas fabricas de manteiga a funcionar em Baltar, uma em
Cete, uma em Parada de Todeia, duas em Recarei e duas na
Sobreira (BARREIRO 1922 e 1924).

De qualquer modo, o exposto nao deixa de ser, apenas,
um contributo para uma investigacao mais profunda. A
Histdria Local e a identidade coletiva sao reforcadas e
alicercadas no conhecimento.

Num momento em que se assinalam os 100 anos da cons-
trucao deste complexo, importa assinalar e alicercar o
conhecimento daquele que é um exemplo patrimonial inico
no concelho e significativo para a freguesia de Cristelo.
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ADELIA COELHO DT BARROS.
UMA POXTISA PARTDENST

Cristiano Marques da Costa, Engenheiro Informatico
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A ocorréncia da efeméride dos 150 anos do nascimento
de Adélia Coelho de Barros é o mote para nos debrucarmos
sobre a vida e a obra desta paredense, cujo nome tem
estado praticamente adormecido na bruma do tempo.

Nasceu a 22 de Agosto de 1874, no lugar de Tourilhe,
freguesia de Sobrosa. Foia segunda das trés filhas de Fran-
ciscoJosé CoelhodeBarros(c.1835-1901)ede Ana Augusta
de Meireles(1851-1909). Por via paterna, tem ascendéncia
na Casa do Outeiro, em Louredo, e na Casa da Vila, em Cris-
telo. Pelo lado materno, encontra origens nas casas dos
Ferreiros e de Tourilhe, em Sobrosa, e na Casa do Bairro,
em Mouriz. O pai exerceu as fungoes de procurador fiscal e
de vereador na Camara Municipal de Paredes, entre 1878
e 1882, sobas presidéncias de José Guilherme Pachecoede
Albino de Lemos Coelho Ferraz. Foi também presidente da
Junta de Pardquia de Sobrosa de 1893 a 1896. Adélia teve
por padrinhos de baptismo os avds maternos, Joaquim de
Meireles (1822-1907) e Maria Josefa Moreira da Silva e
Pinho (1819-1909).

Outros avds e bisavds se destacaram igualmente nas

lides politicas de Oitocentos, como o avé materno, vice-
-presidente da camara, e o pai deste, Manuel Caetano de
Meireles (1788-1869), ou no campo militar, como o avd
paterno, Zeferino José Coelho de Barros, que atingiu a
patente de capitao, a semelhanca do pai, Anacleto José
Coelho de Barros, também vereador municipal.

A irma mais velha chamava-se Aurélia Candida Meireles
de Barros Duarte (1872-1941). Foi casada com Joaquim
Coelho Duarte, natural de Vilela, também tio de dois presi-
dentesda Camara paredense, naotendohavido filhos deste
casamento. Este casal residiu em Casal de Goda, junto ao
cruzeiro da igreja do mosteiro de Ferreira.

A irma mais nova, Otilia Laura de Barros Brandao (1879-
1958), casou com o engenheiro Alipio Rodrigues Pinto
Brandao (1871-1947), da ilustre Casa do Outeiro de Além,
em Mouriz, filho, sobrinho e cunhado de presidentes da
Camara Municipal de Paredes. Deste casamento nasceram
Maria Arminda, Maria Emilia, Maria Sofia e Adelino.

Nao tendo informacdes sobre a infancia e juventude de
Adélia Coelho de Barros, podemos supor que, atendendo a
sua condicao familiar, tera frequentado a escola feminina
de Sobrosa, que entrou em funcionamento no ano lectivo
de 1875/1876, sob a orientacao da professora Albina
Dias Torres de Seabra (1849-1906), a época apelidada de
“mestra de meninas”. Paralelamente, o facto de ser neta
de Joaquim de Meireles, professor da Cadeira de Ensino
Primdrio da freguesia de Sobrosa durante 19 anos, terd
igualmente exercido influéncia na sua educacgao, como se
pode depreender numa carta dirigida a sua irma Aurélia:

“Aurélia

Recebiatuacartinha e gratoastuasexpressoes, respondo
a tua pergunta. O tempo que tem a decorrer para o teu
primeiro exame depende do aproveitamento futuro nas
ciéncias escolares.

E necessario que te dediques, aperfeicoando-te em tudo
para poderes satisfazer ao dificil acto a que te propoes.

Ao teu zelo, ao interesse que por ti tomas doravante a tua
professora, serd reduzido a um ano o periodo necessdrio
para esse exame; porém, se em lugar do zelo, fores desma-
zelada, e a professora te desprezar, passarao dois, trés ou
quatro, e nao satisfazes como te cumpre. Estds muito cres-
cida; e torna-se da maior necessidade que deixes a escola o
mais breve.

Pede a tua habil professora que te auxilie em tudo, e pela



tua parte faz como uma menina, a mais concertada, dedi-
cando-te so ao trabalho escolar, a fim de conseguires no
mais curto periodo o que desejas. Se precisares de mim
para te auxiliar, encontrar-me-as as tuas ordens.

Se queres parecer os teus, obra em juizo e encontraras as
consequéncias certas. Parece-me que nos exames do ano
de 1885 serds examinada com louvor, se desde hoje até
entao fores assidua no estudo, e desprezares para sempre
os brinquedos de crianca.

Estudar instantemente serd o teu proceder doravante;
e fica certa de que terei o maior prazer, sabendo que
te dedicas, como deves, empregando todo o tempo em
estudar.

Sei que é ardua a tarefa, mas havendo vontade, tudo se
vence. E forcoso estudar ja alguns principios de graméatica
para mais tarde provares dela ter conhecimento, e nao
deixar para tarde, porque sé dela te advird o conhecimento
danossa lingua.

Estuda esta primeiro, até a leres correctamente, antes de
a leres a Mamj, pois se assim nao fizeres, a Mama dira que
tunem ler sabes, e é uma vergonha para uma menina como
tu.

Ferreiros, 17 de Fevereiro de 1884.

Disp6e deste teu Avd

Joaquim de Meireles”

Adélia Coelho de Barros casou a 1 de Julho de 1899, na
igreja da Vitdria, cidade do Porto, com Alberto Leal Coelho
Barbosa, nascido na Casa de Lourosa de Cima, em Mouriz,
a 1 de Junho de 1876. Era filho do Dr. Antdénio Joaquim
Coelho Barbosa (1839-1903), bacharel em Direito, descen-
dente das casas de Lourosa e do Campo, e da sua segunda
mulher, Emilia Leopoldina Leal Coelho Barbosa, com
ascendéncia na Casa da Agrela, em Duas Igrejas, e na Casa
da Maia, em Vilela.

Alberto Barbosa era contador do juizo da comarca de
Paredes desde 1893, tendo ficado conhecido antonomasti-
camente por o “Contador de Paredes”, como se depreende
pela documentacao da época e por ainda hoje ser conhe-
cido na familia por o “tio contador”.

Apds o matriménio, o casal fixou residéncia em Caste-
16es de Cepeda. O seu casamento foi algo turbulento e
nao gerou filhos. As desavencas entre o casal culminaram
em divdrcio, decretado por sentenca de 2 de Outubro de
1911. Tera sido um dos primeiros processos de divdrcio
em Portugal, cujo enquadramento legal s6 entrou em vigor
com a publicacao de um decreto com forca de lei, em 4 de
Novembro de 1910.

Apesar desta decisao tao drastica para a época, o casal
fez as pazes pouco depois, a 11 de Novembro de 1911, sem
partilhas. O casal permaneceria unido até 3 de Marco de
1917, dia em que o “Contador de Paredes” se afasta defi-
nitivamente da esposa. As partilhas fizeram-se no dia
7 de Abril de 1917, tendo o marido ficado com a casa por
12.000500. Todas estas datas e acontecimentos relacio-

nados com a separacao do casal foram publicados por 91
Alberto Leal Coelho Barbosa em impressao tipogréfica.

A 26 de Setembro de 1921, o contador redige o seu testa-
mento, designando como herdeira a sua mae, e instituindo
alguns legados aos Bombeiros, a Misericérdia, ao paroco,
aos sobrinhos e afilhados, aos criados e aos pobres, nao
referindo a sua ex-mulher. Faleceu em Lourosa de Cima a
28 de Agosto de 1927, tendo desejado ficar sepultado no
Cemitério Municipal de Paredes.

Apds este fim definitivo, Adélia Coelho de Barros revelaa
sua paixao pela escrita, tendo publicado trés livros: Poesia
da Verdade (1929), Flores do Amor e Saudade (1931) e
Sentimentos do Amor - Despedida (1932). Cada um dos
volumes tem cerca de 80 pdginas, num formato ligeira-
mente inferior ao A5, tendo sido produzidos pela Empresa
Industrial Grafica do Porto, Lda., com sede na Rua dos
Martires da Liberdade, 178.

No prélogo do primeiro livro, a autora escreve:

“Resolvi escrever este livro poético intitulado - «Poesia
da Verdade» aproveitando as musas e inspiracoes das
horas tristes e alegres no decurso da minha vida.

Podendo garantir aos meus leitores, que lendo este aten-
ciosamente, e depois de alguns momentos de reflexao
encontrardao a verdade triunfante em todos os meus
versos! Nao trato pois, de vaidades, mas sim da verdade que
é amais linda luz do mundo!

Comeco por uns versos emocionantes, mas ide lendo, que
também encontrareis alguns alegres, para eu ser agra-
davel aos coracgoes felizes.”

Aobrapoética predominante sao os sonetos, tendoalguns
dedicados a pessoas significativas para a autora, que vao
desde familiares a pessoas com alguma relevancia social
na sociedade paredense dos anos 20.

E de assinalar a dedicacdo de vérios versos ao falecido
ex-marido, por quem nutria ainda um amor vivo e intenso,
como se pode ver por esta composicao de dois sonetos:

“Marido no tumulo

Perdoo-te tudo quanto me fizeste,

E se eu pudesse, inda te ligava a vida,

De ti tenho uma recordacao querida -

E amo-te tanto, como a mae celeste!

Era grande o amor que t'eu dedicava

Por isso, o meu enlevo é perdoar-te;

Sofri muito e ndo pude deixar-te!

Porque eras o Santo qu'eu amaval..

Deixaste-me tu, sem razao nem jeito

Por um capricho louco caminhaste assim. ..

Que tristeza a minha! - pobre de mim!...

Fiquei sozinha sem ter uma esperanca

Foi pior que uma dura lanca -

Que sem dor m'atravessasse o peito!!

Sobe ao céy, ail Sobe j4,

Pois eu tudo te perdoo...

Se eu pudesse, em grande voo!
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Ainesse mausoléy,

Descansa o teu coragao.

- vou pedir, amae do céu -

Pra televar pela mao...

E tu, com saudades minhas,

Nas asas dumas pombinhas

Partes, por mim a chorarl!..

Ja pressinto vir um Anjo,

Mandado por um Arcanjo -

Pracomeletelevar -

Dedica ainda algumas paginas a temas como o respeito, a
educacao e a mulher no campo da verdade.

A segunda publicacdo de Adélia Coelho de Barros tem
varias reflexdes sobre temas diversos: saudade, amor
do lar, conviver, lingua mordaz, a inveja, o mofador, o
adulador, a mentira, amizade, o favor, solidao, o segredo,
independéncia, economia, linha fidalga, o amor, amor de
mae, valor da mulher, honra da mulher, autoridade e supe-
riores, o clero, o talento e a esperanca.

No prélogo, a autora afirma que neste livro “devem os
meus leitores encontrarem na sua versao, sensacoes agra-
déveis, sorrisos misteriosos, e o aroma fino dum pensa-
mento filosofico”.

Noterceiroeultimolivro, Adélia Coelhode Barrosadverte
que “Este é muito sentimental..., porque foi escrito abra-
sada na saudade, banhada em pranto por «entes queridos
que jadesapareceram». Encerra trechos, que sé um coragao
de granito podera resistir... Talvez os meus leitores se vao
sensibilizar porque vou despedir-me de vds - pondo com
este livro ponto final nas minhas obras”.

Este livro inclui a transcricao de uma carta dirigida a
Henry-Georges Flandin, um critico literario francés que
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publicara um artigo na “Revista Francesa” intitulado
“Portugal Desconhecido”. Nele, refere Adélia Coelho de
Barros como uma das maiores glérias de Portugal e dos
Algarves, reconhecendo-a como “um talento que nos
esmaga com a sua grandeza” e “a personificacao exacta
da alma de Portugal cavalheiresco, sonhador, aventuroso
e mistico”. O texto termina com a exaltacao da escritora
paredense ao mais alto nivel:

“Franceses! Saudai na grande poetisa Adélia Coelho de
Barros (a maior gléria latina do nosso século) a imortal
patria lusitana! Ela e Camoées sao dois fardis tao potentes
que a sua luz basta para ofuscar toda a literatura latina!”

O entusiasmo da autora foi tal que arquivou o duplicado
datraducdono cartério do Dr.Jodo Machado, entao notario
da vila de Paredes, remetendo ainda outro para a Torre do
Tombo, em Lisboa.

Este livro contém outro soneto também intitulado
“Marido no timulo” e termina com reflexdes sobre o casa-
mento, aidade, a mulher no campona verdade, tema este ja
abordado no primeiro livro.

No mesmo ano em que publicara a sua derradeira obra,
com o subtitulo “Despedida”, Adélia Coelho de Barros faz o
seu testamento, que se transcreve na integra:

“Eu, Adélia Coelho de Barros, viiva, proprietaria, resi-
dente nesta vila de Paredes, achando-me em meu perfeito
juizo e livre de qualquer coaccdo, resolvi fazer o meu testa-
mento e disposicdo da minha ultima vontade da forma
seguinte: Nomeiomeu testamenteiroo parocoda freguesia
onde eu, ao meu falecimento, tiver o meu domicilio, a
quem encarrego e peco para me mandar fazer uma campa
perpétua, sé com uma gaveta, no cemitério da freguesia de
Sobrosa, desta comarca de Paredes; e até€ a dita campa se
acabar de construir, quero ser depositada no mesmo cemi-



tério, no jazigo de meu avé, Joaquim de Meireles. E na falta
do primeiro testamenteiro que acabo de nomear, nomeio
entao o paroco que for de Sobrosa, ao meu falecimento.
Quero ir vestida com o habito da Senhora da Conceicao e
que na minha campa se escreva o seguinte: “Aqui jaz uma
devota da Senhora da Concei¢cao".

Quero que se mande celebrar por minha alma sete missas
de noticia e no mais curto prazo que possa Sser, quUero se
mande dizer duzentas missas também por minha alma.
Quero que se celebre quinze missas por meu pai, quinze
por minha mae, quinze por meu marido e cinco pelas almas
do purgatodrio: tudo isto o mais breve possivel, que nao
exceda ao prazo de trés meses. Quero o enterro conforme
aminha pessoa e missa de corpo presente, quero ser encer-
rada numa urna e que esta se nao feche, sendo quando eu
for para o cemitério, por recear que possa ser um ataque
como ja tem acontecido a alguém. Quero ser conduzida na
carreta da Corporacao dos Bombeiros desta vila, a minha
dltima morada.

Quero que se dé aos pobres de Paredes cinquenta escudos,
na véspera de Natal, no ano do meu falecimento. Deixo a
cada um dos meus afilhados e afilhadas que ao meu fale-
cimento estiverem em Portugal, a quantia de cinquenta
escudos. Deixo em propriedade as minhas jéias e o recheio
das minhas roupas de vestir as minhas irmas Aurélia e
Otilia e, na sua falta, as minhas sobrinhas Maria Sofia,
Maria Emilia e Maria Arminda. Lego as minhas irmas
Aurélia e Otilia o usufruto dos meus haveres no Brasil e, na
sua falta, passara em propriedade para os filhos e filhas de
minha irma Otilia.

Deixo orecheio da minha casaao meu sobrinho e afilhado
Adelino, filho da minha irma Otilia, menos dinheiro ou
papéis de valor ou dinheiro da caderneta que se encontrar
dentroda porta do cofre, agora o que estiver nas gavetasdo
mesmo cofre isso fica sendo do dito meu sobrinho Adelino,
assim como se a casa onde eu estiver ultimamente a viver
se for minha, deixo-lha em propriedade e todas as suas
pertencas.

Deixo o remanescente da minha heranca a Senhora da
Conceicao da freguesia de Sobrosa e, caso a lei ndo faculte,
nunca o governo podera langar mao, passara entao para
auxiliar o futuro asilo da casa da Igreja que foi do Padre
Anténio de Meireles, tudo isto da freguesia de Sobrosa,
desta comarca de Paredes.

Deixo dois contos de réis ao meu testamenteiro para
gratificacdo do seu trabalho.

Declaro que dividas que ndo estejam descritas no meu
livro de apontamentos que sao falsas.

Osegredodocofreé: GJR.

Declaro que ndo quero que nunca na minha campa se
deposite cadaver nenhum além do meu, para a qual deixo
ordem ao meu testamenteiro, para comprar o terreno e
mandar construi-la. E, na falta dos Bombeiros de Paredes,
podem ser substituidos pela Corporacao dos Bombeiros

que fiquem mais perto da minha ultima morada - como
muito bem entender o meu testamenteiro. No caso de
minhas irmas Aurélia e Otilia serem vivas a data do meu
falecimento, deixo a propriedade dos meus bens do Brasil
ameus sobrinhos e sobrinhas, filhos e filhas de minha irma
Otilia. E por esta forma tenho concluido o meu testamento
da minha ultima vontade o qual vou assinar.

Paredes, sete de Dezembro de mil novecentos e trinta e
dois.

Adélia Coelho de Barros".

Apesar de o notdrio a descrever como divorciada, a
prépria considerava-se viuva (tal como nos seus livros) e
mandou celebrar missas pelo marido.

Viria a falecer em Casteldes de Cepeda, no dia 26 de
Dezembro de 1940, contando 66 anos.

O padre Armando Pereira, seu testamenteiro, enquanto
paroco de Casteloes de Cepeda, requereu a Junta de
Freguesia de Sobrosa a concessao de um terreno no cemi-
tério, cujo termo de cedéncia foi lavrado a 9 de Agosto de
1942. Na lapide colocada sobre a pedra tumular ainda
hoje se pode ler o epitafio "AQUI JAZ UMA DEVOTA DE
N.2 SENHORA DA CONCEIGAO / D. ADELIA COELHO DE
BARROS".

Tendo em conta que o remanescente da sua heranca
revertia paraa Senhora da Concei¢ao de Sobrosa, a respec-
tiva confraria é hoje titular do direito de concessao da
sepultura n.° 17 do canteiro n.° 1 do Cemitério Paroquial
de Sobrosa.

Esta confraria terd ainda herdado umas casas em
Espinho, onde Adélia Coelho de Barros costumava vera-
near. Segundo testemunhos orais, a confraria decidiu
vender essas casas, dado que a distancia nao permitiria
uma gestao eficiente das mesmas. Esta opcao ter-se-a
revelado como a mais acertada, pois alguns anos mais
tarde o avanco do mar acabaria por fazer desaparecer
essas casas.

Celebrar os 150 anos do nascimento de Adélia Coelho de
Barros é recordar a mulher, a escritora, a benemeérita, trés
facetas de uma personalidade impar no seu tempo.
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O LUGAR DO QRUZTIRO, ANTIGA 5TDT
PAROQUIAL DE BITARATS?

Jo3o Luis Durdes, Mestre em Estudos Medievais (FLUP)

Cruzeiro da Igreja Matriz de Bitaraes, 1954

Nodia 3 dejulho, aliturgia catdlica assinalaa Festa de Sao
‘Tomé, Apdstolo, orago da pardquia de Bitaraes, que é come-
morado localmente com solenidade acrescida no fim-de-
-semana seguinte, quando o seu dia ndo coincide com um
domingo. A documentacao histérica conhecida remete
para 1141 a existéncia de uma «ecclesia santi thome
de bitaranes» (BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL DO
PORTO 1924, 165), o que indica que ja desde, pelo menos,
esse ano se encontra edificada uma igreja dedicada a Sao
Tomé num local com o nome de «Bitardes» (ou «Bitaranes»,
numa forma latinizada). Porém, serd que a sede paroquial
estava a data na sua implantacao hodierna?

Atradicdo que subsiste entre os bitaranenses mais idosos
responde negativamente a esta questdo. Com efeito, a
antiga matriz de Bitaraes é situada no terreno ocupado
hoje pelas instalacdes da empresa AMR - Agostinho
Martins Ribeiro (na Avenida de Sao Tomé (EN 106-2), a
sensivelmente 250 metros a sudoeste da atual), no lugar
do Cruzeiro. Seria, alids, neste lugar que estaria levan-
tado o cruzeiro paroquial (que lhe deu origem toponimi-
camente), mais tarde - em data que nao apuramos, talvez
respeitante aaberturada estrada de Paredesa Lousada em
1870, mas seguramente anterior a 1943 - trasladado para

o0 adro da igreja. Infelizmente, as fontes consultadas nao
nos fornecem mais dados para o preenchimento destas
lacunas cronolégicas. A designacdo, em Bitaraes, de um
lugar «do Cruzeiro» é registada somente em 1922, sendo
provavelmente este um dos lugares referidos como «habi-
tacoes isoladas» (BARREIRO, 1922, 293) na Monografia
de Paredes (nos censos realizados em 1911, ainda nao
é enumerado entre os lugares da freguesia (BARREIRO
1922, 299)). Poderd, entao, esta tradicao local acerca da
anterior igreja de Bitardes possuir alguma verosimilhanca
histdrica?

Para dissiparmos esta duvida, é necessario recuarmos
até 1690, ano em que foram publicadas, por ordem de D.
Jodo de Sousa, bispo do Porto, as Constituicdes Sinodais do
Bispado do Porto, aprovadas pelo sinodo diocesanoreunido
trésanosantes. Abrindo um exemplar desta fonte, vejamos
o que diz a propdsito da construgao e reparacao das igrejas
paroquiais: «E no tal caso, em que se ouver de profanar o
lugar, & cemeterio da Igreja, que se extingue, se transfe-
rirad tambem os ossos dos defuntos, [...] que estiverem
enterrados nella pera a dita Igreja, pera onde for transfe-
rida, ou pera outro lugar Sagrado, & se pora hia cruz [...]
levantada no lugar, em que de antes estava a capella mor,
ou altar principal da Igreja extincta» (SOUSA 1690, 363).

Cabe notar que, aquando da construcao da igreja atual,
vigoravam para a diocese do Porto estas constituicées
sinodais. Dado o desconhecimento do paradeiro dos livros
de visitagoes pastorais de Bitaraes, temos de socorrer-nos
de outras fontes para lograrmos indicar algumas datas
para a empreitada. Assim, a inscricao patente no lintel da
porta principal da atual igreja matriz exibe o ano de 1751,
enquanto umregisto paroquial de 20 de dezembrode 1752
e assinado pelo Dr. Simao de Crasto Passos da conta do
falecimento na residéncia paroquial de «Bernardo José,
moco solteiro, official de pedreiro que andava nas obras
desta igreja» (ARQUIVO DISTRITAL DO PORTO 1752, 2v.).
A sua fachada principal ja estaria terminada em outubro
de 1755, pois dos efeitos do terramoto ocorrido a 1 de
novembro seguinte temos a noticia, redigida pelo mesmo
abade, da quebra pela base de «<huma nova cruz de bastante
grandeza que estava no frontespicio desta mesma igreja»
(ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO 1758,
883-884).

Acreditando na tradicao popular, concluimos, desta
forma, que a transferéncia da igreja paroquial de Bitaraes



do futuro lugar do Cruzeiro para o presente espaco tera
ocorrido, pelo menos, em 1751-1752, ficando um cruzeiro
no local da antiga, em cumprimento do estipulado pelas
Constituicdes Sinodais (e a semelhanca, de resto, do que
ainda se verifica para o desaparecido mosteiro de Santa
Euldlia de Vandoma), até a sua deslocagao, presumivel-
mente em 1870 para o adro existente. Em data anterior a
1887, foram transportados para as proximidades da igreja
setecentista os unicos vestigios talvez sobreviventes da
predecessora: os dois sepulcros antropomdrficos e anepi-
grafos, hoje sem cobertura e adjacentes as fachadas late-
rais da nave do templo paroquial, tendo-os visto José
Augusto Vieira «junto do muro do adro velho» (VIEIRA
1887, 571). Mudados os timulos e o cruzeiro paroquial, a
memoria da antiga igreja paroquial de Bitaraes foi preser-
vada pelo povo, alicercada na toponimia. Estaria, porven-
tura, nolugar do Cruzeiro o «terreno de pedrinhas» que em
baixo-latim se dizia «Pittaranes» (PORTO EDITORA 2003)
- donde procederam os topénimos intermédios «Pitaraes»
(PORTVGALIA MONVMENTA HISTORICA 1897, 567)
e «bitaranes» (BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL DO
PORTO 1924, 165) - e que corresponderia, em 1258, ao
«loco qui dicitur Bitaraes» (PORTVGALIZA MONVMENTA
HISTORICA 1897, 568)?

Naauséncia de outras fonteshistéricas que nos permitam
validar esta hipdtese (cuja plausibilidade é admissivel),
resta-nos, por enquanto, fazer como Sao Tomé: ver para
crer.
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ALBTRTO LTAL COTLHO DARDOSA (16/6-1927)

- CONTADOR DA (OMARCA DT PAREDKES

Maria Isabel Moura dos Santos Alves Pereira, Professora Aposentada

Alberto Leal Coelho Barbosa nasceu no dia 1 de junho de
1876, em S. Romao de Mouriz, concelho de Paredes. Foi
o primeiro de trés filhos do bacharel em direito Anténio
Joaquim Coelho Barbosa (1839-1903) da Casa de Lourosa
de Cima e de Emilia Leopoldina Leal Barbosa (1854-1926),
descendente da Casa da Agrela da freguesia de Santa
Maria de Duas Igrejas. Foi educado nos valores tradicio-
nais, no orgulho nas suas raizes e no dever de administrar
e preservar as terras pelas quais durante séculos os seus
antepassados pagaram foros aos mosteiros de Sao Pedro
de Cete, de Santo Estevao de Vilela e a Igreja.

Ainda antes de completar dezassete anos, Alberto Leal
Coelho Barbosa foi nomeado Contador da Comarca de

Paredes, durante o reinado de D. Carlos. Mais tarde, ja em
plena Republica, foi-lhe passado o Diploma de Funcoes
Publicas onde se 1é: "Em nome da Republica se faz saber
que por decreto de 14 de abril de 1893 foi Alberto Leal
Coelho Barbosa nomeado para o lugar de Contador do Juizo
de Direito da Comarca de Paredes." No verso deste docu-
mento, o Contador assina a Declaracdo de Compromisso.
Na pesquisa pelas suas atribuicées e competéncias, sem
outra informacao da época, encontramos no diciondrio de
lingua portuguesa de Eduardo de Faria, quarta edicao, de
1858, a definicao de contador como ‘chefe de uma conta-
doria que examina e verifica as contas de alguma repar-
ticao da fazenda' Também, entre os papéis que deixou,
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existe um relatério de 28 de maio de 1899 no qual Alberto
Leal Coelho Barbosa, contador e distribuidor da Comarca
de Paredes, faz a certificacdo dos registos dos emolu-
mentos e saldrios judiciais referentes aos anos de 1896,
1897 e 1898. Ainda outra publicacdo esclarecedora das
suas atribuicdes € o seu pequeno livro de consulta "Nova
Tabella dos Emolumentos e Saldrios Judiciaes", aprovada
por Carta de Leide 13 de Maio de 1896, Edicao Do Archivo
Juridico, Porto. Este exemplar estd fortemente manuseado
erepleto de anotacdes. Quanto a sua formacao académica,
restam alguns manuais do ensino secunddrio e obras de
autores classicos a par com livros de direito e de escritu-
racao e contabilidade comercial.

Depois da morte de seu pai, em 1903, podemos constatar
nos registos que deixou que o Contador apoiou a mae na
administracao dos bens da familia, num tempo em que
a terra era avaliada pela sua capacidade de producao de
cereais, vinho, linho, horticolas e drvoresde frutoe outrase
nao pelo indice de construcao. Na casa da familia fez obras
de renovacao, mantendo a arquitetura das construcoes
mais antigas, como se pode ver em fotografias da época.
Ainda durante a vida de sua mde, que era usufrutudria
de todos os bens da familia depois de, em 1915, ter feito
doacéo aos seus filhos, o Contador mandou erguer uma
pequena casa com a intengao desta servir de habitacao
de férias para o irmao que residia no Porto. Mais tarde,
esta construcao veio a ser utilizada pelo Municipio como
escola oficial de Lourosa, Mouriz, até a edificacao da nova
escola de Lourosa, no lugar do Bairro. Com 48 anos, em 29
de novembro de 1924, o Contador adquiriu um terreno no
canteiro numero trés do Cemitério Municipal da Vila de
Paredes e ai mandou fazer o jazigo de pedra onde repousa
com sua mae. Na base que suporta a cruz, estao gravados
osnomes de Emilia Leopoldina Leal Barbosa e Alberto Leal

Coelho Barbosa e ainda o ano da construcao, 1925. Como
apontamento de algum interesse para a compreensao da
sua personalidade, hd o facto de ter sido das primeiras
pessoas de Paredes a ter automaovel e ensinou a sobrinha
Adélia, filha de seuirmao Armando, a conduzir.

Em 1 de julho de 1899, Alberto Leal Coelho Barbosa
casou com Adélia Coelho de Barros. O casal ficou a residir
em Casteldes de Cepeda, sendo a tltima morada de que
ha registo no lugar do Calvdrio, suburbios da Vila de
Paredes. Deste casamento nao houve descendéncia e em
2 de outubro de 1911 o casal divorciou-se. Porém, apesar
das divergéncias, Alberto e Adélia ndo se afastaram como
comprova o testamento datado de 3 de julho de 1912, no
qual o Contador nomeia a sua companheira Adélia usufru-
tudria de metade dos seus bens e deixa aos herdeiros
a obrigacao de construir, no cemitério de Paredes, um
jazigo com duas campas para onde o seu corpo devera ser
trasladado, referindo que a outra campa serd para a sua
companheira, Adélia Coelho de Barros. S6 em 1917, o casal
se separou definitivamente com partilhas registadas no
cartdrio do 3° Oficio. Em 2 de junho do mesmo ano, Alberto
fez novo testamento sem nomear Adélia Coelho de Barros.
Na familia do marido, a sua ex-mulher e ex-companheira
era descrita como uma pessoa exuberante e fortemente
independente.

A sua irmd, Arminda Leal Coelho Barbosa (1879-1904),
casou com Gervasio Fernandes de Meirelles (1877-1961),
da Bouca. Esta unido dissolveu-se ao fim de dois anos por
morte de Arminda e gerou um filho, Silvino Meirelles
(1903-197...).

O seu irmao, Armando Leal Coelho Barbosa (1887-1932),
casou com Emilia Coelho da Silva (1874-1942), da quinta
do Ermo em Casteldes de Cepeda. O casal teve uma unica
filha, Adélia Coelho da Silva Barbosa (1913-2003).

Sobrevivendoa suamae, Alberto Leal Coelho Barbosa veio
a falecer em 28 de agosto de 1927. Em testamento, datado
de 21 de setembro de 1921, institui seu unico e universal
herdeiro de todos os seus bens a seu irmao Armando Leal
Coelho Barbosa e, na sua falta, a suasobrinha Adélia. Ao seu
sobrinho Silvino deixa dez mil escudos. Faz outros legados,
nomeadamente a Irmandade da Misericérdia da Vila de
Paredes, as criadas que estiverem ao seu servico a data do
seu falecimento, aos afilhados, aos pobres e aos caseiros. A
associagao de Bombeiros e ao padre deixa algum dinheiro
para que o acompanhem no funeral. Também por vontade
expressa no mesmo testamento, foi a enterrar no seu
jazigo perpétuo, no Cemitério Municipal de Paredes.
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UMA RIVALIDADE FUTEBOLISTICA NA VILA
DT PARTDTS. OINlZT THIRTLAS FUTEBOL CLUD
PAREDENSE € UNIAO SPORT CLUB DE PAREDES

Vasco Santos, Técnico Superior de Arquivo

O desporto é hoje um fenémeno de massas, cujo acesso
se encontra democratizado, e dividindo-se por um sem
numero de modalidades ao gosto quer do praticante,
quer do espetador. No entanto, existe um desporto que se
destaca de todos os outros pelo alcance que conquistou e
que com razao ostenta o titulo de “desporto rei". Falamos,
claro, do futebol.

O futebol é parte dos nossos dias. Os espacos despor-
tivos multiplicaram-se e nao é raro ver um miudo, que
acompanhado pelos pais, carrega no seu saco nao sé as
chuteiras, mas também a ambicao de vir a ser a préxima
estrela, enquanto que ao lado os veteranos, num convivio
entre amigos, se digladiam enquanto recordam os seus
momentos dureos que agora sao apenas uma memaria.

Hoje em dia é raro o local onde ndo somos bombardeados
com uma mencao a pratica futebolistica. Assim acontece
com o senhor que desfolha o jornal enquanto bebe o café
e aproveita para ver as croénicas da bola; o som de fundo

que ecoa pela discussao de um grupo de pessoas que, como
qualquer bom treinador de bancada e aspirante a arbitro,
debatem as opcbes do treinador e os erros do juiz do jogo
que decorreu no fim de semana; o pequeno, embora cada
vez mais raro, que pede ao pai uma saqueta de cromos para
terminar asuacadernetadeidolos. Asnoticiasnatelevisao,
no tablet, no telemaével ... O futebol estd em todo lado.

O futebol é também paixao. Ficou imortalizada a frase
“nunca serd so futebol”. De facto, a identificacdo que se faz
com um clube, o vestir a camisola e encarnar o espirito, nao
simboliza apenas o gosto pela modalidade, mas algo mais
transcendente. Essa paixao é também o mabil que leva ao
surgimento dasrivalidades, que, quando saudaveis, apenas
contribuem para uma vivéncia mais emotiva e vibrante do
jogo.

E este 0 tema que trazemos hoje aqui. Todos nds somos
conhecedores das grandes rivalidades com que o futebol
nosbrinda. A partilha domesmobergo é motivo de divisoes,
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inclusive dentro das préprias familias, que se agudizam
particularmente nos dias que antecedem o embate entre
as duas equipas. Sao inumeros os exemplos que podemos
dar, mas limitemo-nos aos nacionais. Temos o classico da
capital entre Benfica e Sporting, o dérbi da Invicta entre os
dragbes e os axadrezados ou ainda o dérbi do Minho entre
Sporting de Braga e Vitdria Sport Clube. Enumerdmos
aqueles que decorrem na elite do futebol portugués, mas
sao varios os derbies locais que fervilham por esse pais
fora.

Recentemente, o concelho de Paredes vivenciou um
desses momentos no embate entre o Rebordosa Atlético
Clube e o Uniado Sport Clube de Paredes. O jogo mobilizou
centenas de aficionados que partilham o mesmo concelho,
mas que se dividiam no apoio as diferentes equipas. No
entanto, o que nos propomosabordaraquihoje é umarivali-
dade muito mais antiga, uma das mais antigas do concelho.
Esta remete para a década de 20 e 30 do século passado,
entre dois clubes da Vila de Paredes: Onze Estrelas Futebol
Club Paredense e Uniao Sport Clube de Paredes.

Na Vila de Paredes, tanto quanto se pode apurar até a
data, a primeira agremiacao com pratica desportiva foi
o Sporting Club Paredense. Em 1918 esta funde-se com
0 Club Paredense e formam a Assembleia Sportiva, que
gradualmente deixa de parte o desporto e se foca nas ativi-
dades recreativas.

Para ocupar o espaco deixado pela pratica desportiva,
entrando concretamente na pratica do futebol, sdo criados
alguns clubes na Vila, como o Paredes Sport Club que foi
instituido para suprir essa lacuna, mas foi efémero. Delfim
Pinto da Costa, no livro que comemora as bodas de ouro do
Unido, refere que em 1922 existiam quatro clubes na Vila:
Paredense Sport Club (diferente do Paredes Sport Club
que ja se havia extinguido), Comercial Sport Club, Alian¢a
Sport Club e Onze Estrelas Sport Club.

Aestesquatro clubes, depoisdos esforgos concertadosdos
quais se destacam as figuras de Delfim da Costa, Evaristo
Leal e Pe. Marcelino da Conceicao, foi proposta uma fusao,
que apenas foi rejeitada pelo Onze Estrelas. Desta fusao
nasceu, a 13 de dezembro de 1924, o Unido Sport Clube de
Paredes.

O Onze Estrelas, apesar de, como referimos, ser ja iden-
tificado em 1922, é apontada a sua data de fundacao em 4
de dezembro de 1923, como se vé numa imagem de home-
nagem da Fetex. O oficio remetido para o Governo Civil,
dando conhecimento a este organismo da criacao de uma
sociedade desportiva denominada “Onze Estrelas Foot-ball
Club Paredense”, é assinado por Joaquim Ferreira Barbosa
Junior e data de 5 margo de 1925. Independentemente
da data, certo é que era um clube recente aquando da
criacdo do Unido e preferiu manter a sua independéncia.
A sua sede inicial situava-se na Rua 5 de Outubro, sendo
inaugurada em 1924. Neste ano a direcao era composta
por Daniel Rodrigues da Costa (Presidente), José Coelho

Garcez (1° Secretario), Ernesto de Sousa Rangel (2° Secre-
tério) e Reinaldo Guedes da Rocha (Tesoureiro), tendo
como capitao geral Joao Nunes de Sousa Pinheiro e capitao
de campo José Augusto da Silva Loureiro. Ao longo do
tempo existiu uma alteracao a nomenclatura, aparecendo
referido também como Onze Estrelas Sporting Clube de
Paredes, ja na década de 30.

O Uniao, clube resultante da fusao, teria cerca de 400
associados na sua fundacao. Os sécios ter-se-ao reunido no
saldo do quartel do Bombeiros de Paredes, na sua primeira
assembleia geral, para discutir a elaboragao dos estatutos
e outros assuntos de relevo para o clube. A sua primeira
direcdo era constituida por José Ferreira da Rocha (Presi-
dente), Arménio da Rocha Madureira (Vice-Presidente),
Evaristo Soares Leal (1° Secretdrio), José Vieira da Silva (2°
Secretdrio), Arlindo da Costa Pinto (Tesoureiro), Anténio
Ribeiro de Magalhaes Carvalho (Vogal) e Anténio Ribeiro
da Silva (Vogal). A comunicagao da constitui¢ao da socie-
dade desportiva com os fins de desenvolvimento fisico e
moral ao Governo Civil do Porto é feita por Evaristo Leal,
em janeiro de 1926.

Os dois clubes, bastante ecléticos (contavam ambos com
outras modalidades para além do futebol), foram protago-
nistas de uma das primeiras rivalidades futebolisticas na
Vila de Paredes. Desconhece-se a data do primeiro embate
entre os dois. No inicio do ano de 1927, chegou a direcao
do Unido um oficio assinado pelo capitdao do Onze Estrelas,
convidando o clube para a realizacdo de um desafio. Em
resposta, foi questionado pelos diretores unionistas aos
congéneres do clube rival se estes tinham conhecimento
da proposta e se assurmiam as responsabilidades por tal
cargo.

Nao conseguimos apurar se os clubes se alinharam para
se defrontarem, mas sabemos que existiu uma “troca de
galhardetes’, tipicamente feita no campo entre os capi-
taes das equipas, mas com diferentes protagonistas e
tendo como recinto a imprensa local. Os intervenientes
foram Jodo Nunes de Sousa Pinheiro, por parte do Onze
Estrelas, e José Maria Braganca Ribeiro, pelos unionistas,
num desafio que teve o seupalcono Jornal de Paredes onde
ambos, semana apos semana, trocaram ataques e contra-a-
taques. Na base da discussao esteve uma noticia publicada
no Jornal de Noticias de 27-5-1926 sobre um jogo na Vila
de Paredes que contou com a presenca do Sport Club de Rio
Tinto. Passamos a citar:

“Umnossoamigo escreveu-noschamandoanossaatencao
para o facto de naquela vila se receberem e tratarem mal
os grupos que ali vao jogar em desafios, como aconteceu
que um que 14 jogouno domingo findo.

Foi notada bastante a falta de educacdo desportiva
por parte dos dirigentes do Unido F. C. de Paredes, que
possuindo um bom campo, nao tratem de proporcionar aos
clubs visitantes o carinho e respeito que merecem.

Onossoamigo queixa-se de que os jogadores sairam lesio-
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nados do jogo que em Paredes realizaram, facto este que
em nada depde em favor dos desportistas daquela vila.”

No numero seguinte, é feita no mesmo jornal uma reti-
ficacdo a noticia, referindo que o clube em questdo é o
Onze Estrelas e ndo o Uniao. O mote estava lancado e o
apito inicial havia sinalizado a troca de argumentos (nem
sempre com o melhor dos fair-plays, deve dizer-se) entre
os dois representantes dos clubes paredenses. Acrescen-
ta-se, a titulo de curiosidade, que Jodo Nunes de Sousa
Pinheiro, 1°secretdrio do Onze Estrelas, havia sidosdciodo
Unido, tendo pedido a demissao a direcao em 1925. Na ata
que refere a sua saida é indicado que os socios demitidos
queimaram os cartoes de identidade do clube. Este ato foi
considerado como como uma atitude desprestigiante pelo
que a demissao nunca foi questionada.

Orepresentante unionista inicia o desmentido da noticia
no Jornal de Paredes, rejeitando as acusacoes de falta de
conduta desportiva que recaem diretamente sobre si e
acusa o secretario do Onze Estrelas de ter enviado uma
carta ao Sport Club Rio Tinto. O contetdo da carta, assi-
nada por Jodo Nunes Pinheiro e onde figurava o emblema
do Onze Estrelas, vem transcrito no periddico, pois o diri-
gente unionista acabou por tomar posse desta por inter-
meédio do clube de Rio Tinto. Atendendo ao seu conteudo
acusa o seu adversario de ser maldizente relativamente a
atitude desportiva dos paredenses.

Em resposta a José Maria Braganca Ribeiro veio o repre-
sentante do Onze Estrelas defender a sua honra. Este
refere que nao assistiu ao jogo em questao, mas que ouviu
na opiniao publica que a assisténcia teria apupado os joga-
dores visitantes e que a carta vinha apenas fazer justica a
honra do clube visitante, pois os semanarios locais tinham
atribuido a ma conduta ao clube de Gondomar. Também
refere varias situacées que considera de perseguicao do
Unido ao Onze Estrelas, culpando os unionistas de terem
tentado causar entraves a aquisi¢ao do campo de jogos e de
o terem acusado, a ele e a mais dois sécios do seu clube, de
haverem perpetrado um roubo ao Unido. Estas acusacoes
sdao particularmente importantes porque nos fornecem
dados e pormenores que, de outra forma, dificilmente
terfamos conhecimento devido a falta de documentacao
que existe para a época sobre os clubes.

Joao Nunes Sousa Pinheiro refere-se ao roubo que acon-
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teceu na sede do Unido no dia 25 de junho 1925. Segundo
o veiculado nas atas do Unido, foram roubadas da sua
sede a prensa de copiar, copiadores e variada documen-
tacdo, como os livros de atas e estatutos iniciais. Ora, se
por razdes morais lamentariamos sempre um roubo, mais
ainda quando se perderam documentos importantissimos
para a reconstrucao da memdria e que se relacionam com
um periodo de particular importancia, como é a fundagao
de um clube.

Nesta noticia, para além de referir que ele e mais dois
colegas foram indicados como autores do roubo, aponta
que o verdadeiro autor teria sido José Viera da Silva.
Segundo o mesmo, este sé nao respondeu pelo crime e nao
foi preso devido a intercecao de Anibal Ruao, Delegado do
Governo a época, que nao o permitiu. Tudo isto foi refu-
tado por José Maria Braganca Ribeiro, recorrendo a varios
testemunhos dos intervenientes citados e que vém trans-
critos no semanario.

Outra das questdes levantadas prende-se com o campo
do Onze Estrelas. Ambos os clubes passaram por um dificil
revés relativamente ao local da realizacao dos jogos,
logo nos primeiros tempos da sua criacao. Existia na Vila
de Paredes um campo nos terrenos da Misericérdia de
Paredes que era utilizado gratuitamente pelos clubes da
Vila para a pratica desportiva. No entanto, a Irmandade
tinha a pretensao de construir um hospital e, portanto, na
sua sessao de 2 de novembro de 1924 mandou oficiar aos
clubes que teriam de abandonar o terreno de jogo, pois o
seuusoiria trazer constrangimentos ao avancar das obras.

O Uniao viu o seu problema solucionado com a doacgao
feita por Maria Augusta Sottomayor e Menezes e seu
segundo marido, Manuel Fernandes Porto Junior, de
um terreno onde veio a ser construido o seu campo de
jogos, atual Estddio Municipal das Laranjeiras. Para além
da doacdo, também contribuiram para tal fim algumas
doacbes e empreéstimos feitos por particulares e entidades
coletivas.

O Onze Estrelas estudou as suas opgdes e alugou um
campo, que era explorado por Ascanio d'Almeida, mas
pertencente a Ramiro Gomes, situado na zona da Estre-
buela, conhecido como “campo do Olival”. Jodo Nunes
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tarem a aquisicao do terreno, aliciando o proprietdrio e o
arrendatdrio, o que foi refutado no nimero seguinte pelo
seu correspondente unionista, que mais uma vez recorreu
a testemunhos para provar a sua posicao. Relativamente
ao campo alugado pelo Onze Estrelas, aparentemente, nao
cumpria com os regulamentos. Em 1931, a direcao do Onze
Estrelas estaria em conversacoes para obter uns terrenos
“para os lados do cemitério”. Esta solugao acabou por nao se
consumar, pois em 1932, segundo o Progresso de Paredes,
éreferido que conseguiram fazer as obras necessarias para
nivelarem o terreno e cumprirem com as dimensoes esti-
puladas no campo jad existente, sendo a sua inauguracao
prevista para o dia 21 de fevereiro desse ano numa partida
contra o Sport Club da Lixa.

A questao do campo acabou por ser mais um ingrediente
para adensar a rivalidade entre os clubes e o tema nao
findou aqui. Aquando da construcdo do seu campo, o Unido
pediu auxilio financeiro a Camara Municipal que, porque
o cofre nao permitia muitas despesas, contribuiu com 250
escudos. Cerca de meio ano depois, similar pedido é ende-
recado a municipalidade pelo Onze Estrelas, uma vez que
também ficaram privados do campo da Misericérdia e
tiverem que arranjar uma alternativa, mas desta vez com
um diferente desfecho. A Comissao Administrativa oficiou
em resposta que ja tinha subsidiado o Unido para idéntico
fim, convicta de que esse era o unico clube organizado na
Vila de Paredes; portanto, nao iria atribuir nenhuma ajuda,
até porque isso abriria portas a que os outros clubes do
concelho, que estivessem organizados ou por organizar,
se achassem no direito de fazer igual pedido. Um ponto
importante que é ressalvado durante a resolucao € o facto
dovereador Sr. Rocha, por ser presidente do Uniao, nao ter
votado para evitar possiveis conflitos de interesse.

Esta resposta da edilidade pode ter particular impor-
tancia uma vez que aponta que o Unido, embora ainda sem
um ano decorrido da sua fundacao, se encontrava mais
bem estabelecido que o seu congénere da Vila de Paredes.
Outro indicador neste sentido é o numero de socios de
ambos os clubes. Se é referido que o Unido tinha a data da
sua criacao perto de 400 sdcios, o Onze Estrelas, em 1932,
segundo a mesma noticia do Progresso de Paredes que se
refere a mudanca das condicées do campo do Olival, sé
teria cerca de 280 associados. Outro dado revelador, cuja
entrada em equacao avanga para a mesma conclusao, é a
data da inscrigao dos clubes na Associacao de Futebol do
Porto, sendo o Unido o pioneiro dos dois clubes. Por fim, o
Onze Estrelas, aquando da realizacao do torneio promo-
vido pelo Unido Sport Club de Paredes em 1931, de onde
saiu vencedor o Aliados de Vilela, ndo participou, justifi-
cando que ainda ndo tinha o seu grupo organizado.

Outra questao que acaba até por ter tanto de curioso e
caricato como de normal quando atendemos a proximi-
dade geografica, era a volatilidade das trocas de sdcios,

jogadores e até funciondrios entre ambos os clubes. Para
além do caso ja mencionado do diretor do Onze Estrelas
que tinha sido sécio do seu rival, existem outros exemplos
que podem ser mencionados. Artur Freitas, socio jogador
do Uniao, foi convocado para fazer parte da equipa num
desafio a realizar pela turma unionista contra o Marinho
Sport Clube. Este acabou por recusar a sua participacao
porque ja se havia comprometido com o Onze Estrelas em
fazer um jogo por estes no mesmo dia. Isto era contrario
aos regulamentos unionistas, valendo-lhe a suspensao
da esquipa pelo resto da época. Apesar deste episddio, o
jogador veio a representar o Uniao por diversas vezes,
recolhendo recorrentemente elogios da critica jornalis-
tica do Progresso de Paredes.

Outro exemplo é o de Adao Ribeiro de Sousa. Em 1929
era empregado do buffet do Unido e, depois de um episédio
passadonasede deste clube em que foiconsiderado culpado
das acusacoes de falta de zelo que lhe fizeram, acabou por
ser dispensado das suas func¢oes. No entanto, num oficio
relacionado com a cobranca daluzna sede do Onze Estrelas,
datado de junho de 1934, 0 mesmo Adao Ribeiro de Sousa é
referido como sendo empregado agora deste clube.

Estes dois clubes foram os protagonistas de uma rivali-
dade que teve como palco a Vila de Paredes. Foram parte
importante, até pelo ecletismo que ambos apresentavam,
no fomento da atividade desportiva paredense. O Unido
acabou por “vencer” o desafio entre ambas uma vez que foi
aquele que perdurou no tempo, celebrando este ano o seu
centendrio. O Onze Estrelas, apesar do recrudescimento
que demonstra no inicio da década de 30, acabaria por se
extinguir, ao que tudo indica, nessa mesma década, apesar
de ter ficado até hoje na memdria coletiva paredense.
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TRILOGIA DO MES
UMA PTCAI UM DOCUMENTO! UM LIVROI

Natalia Félix, Técnica Superior de Geologia
Carlos Ferraz, Técnico de Arquivo

O setor de Patriménio Cultural, Biblioteca e Arquivo da
Camara Municipal de Paredes promove mensalmente a
rubrica “ITrilogia do més... Uma peca! Um documento! Um
livro!”.

Estainiciativa teve inicio em outubrode 2021 e apresenta
um cariz cultural e informativo, mas também educativo,
que tem por base o fundo arquivistico do Arquivo Muni-
cipal e os acervos da Biblioteca Municipal e do Patriménio
Cultural. Esta pequena mostra expositiva é constituida por
trés elementos: uma peca, um documento e um livro que
ficam expostos no espaco da rececao da Biblioteca Muni-
cipal, sendo substituidos a cada més. O objetivo principal
desta iniciativa é estabelecer uma relacao entre os trés
setores: o Patrimdnio Cultural, a Biblioteca e o Arquivo
Municipal e, desta forma criar uma proximidade com o
publico no sentido de promover o conhecimento através
dariqueza e diversidade disponibilizadas pelos respetivos
fundos/acervos, assim como fortalecer o enraizamento
dos valores culturais da histéria local na comunidade.

A cadamésjaforamabordados temas da histéria, arqueo-
logia, geologia, etnografia, heraldica, personalidades,
entre outros, que permitiram dar a conhecer varios objetos
acompanhados de informacdes e explicacdes técnicas que
descrevem a sua funcéo e o seu significado, fazendo ainda
uma breve contextualizacao através de documentacao
arquivistica e bibliotecdria.

Atualmente a Trilogia destaca elementos que dao a
conhecer um pouco das freguesias do concelho de Paredes,
apresentadas por ordem alfabética. A Monografia de
Paredes, de José do Barreiro, é o livro comum a todas as
freguesias, complementado pela Peca e Documento que,
selecionados mensalmente, estao relacionados com um
determinado uso ou costume, prética e oficio, que traduz a
identidade cultural da comunidade Paredense.

2021 Outubro

“A Torre do Castelo de Aguiar de Sousa”

Novembro

“Chapas de matricula de veiculos
de tracao animal”

Dezembro

“Antigo par de patins”

2022 Janeiro

“ASP - Assembleia Sportiva de Paredes”

Fevereiro “Aartede fiar”

Marco “A Casa da Castralia”

Abril "A Paixao de Cristo”

Maio “Patrimonio Azulejar”

Junho “0 Carimbo”

Julho “Exploracao Mineira no Concelho de Paredes”
Agosto “A escrita e a Maquina de escrever”
Setembro “As Artes em Madeira de Paredes”
Outubro  “AsArtes em Madeira de Paredes”
Novembro “Chapasde matricula de velocipedes”
Dezembro “Registos e Chapas de canideos”

2023 Janeiro

“Antigas tabuletas de publicidade da Mobioil”

Fevereiro “Selo em papel do Reino de Portugal”

Marco “Bombeiros Voluntarios de Paredes”

Abril “A Primeira Guerra Mundial e os Paredenses”
Maio “Sinalizacdo Antiga de Paragem de Autocarro’
Junho “Paredes, Passagem de Vila a Cidade”

Julho “Biblioteca Municipal de Paredes”

Agosto “A Maquina de Fotografar”

Setembro “Posto de Turismo | Centro de Interpretacao

Arte Publica”

Outubro “OPaoceaMoagem”

Novembro “Dr.Antdénio Mendes Moreira”

Dezembro “Comemoracgoesdos Centenarios”
2024 Janeiro “Aguiar de Sousa”

Fevereiro “Astromil”

Marco “Baltar”

Abril “Beire”

Maio “Besteiros”

Junho “Luis de Camoes: Um olhar dos Paredenses”

Julho “Bitaraes”

Agosto “Castel6es de Cepeda”

Setembro “Cete”

Outubro  “Cristelo”

Novembro “Duas Igrejas”

Dezembro “Gandra”

"
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TREMOCOS: ATOGEOGRAFIA
DO GENTRO LUPINUS

Antonio Luis Crespi e Carlos A. B. Barros Castro, Professores Universitarios

O género Lupinus, chamado assim por a sua semente
ser amarga e considerado alimento de lobos e nao para
humanos (Castroviejo & Pascual, 1999), surge com esta
designacdo genérica na obra basilar de Carl Linnaeus,
Species Plantarum(Linnaeus, 1753). Narelacaoedescri¢ao
das espécies, elaborada por este insigne médico natura-
lista, o autor opta por incluir um total de seis espécies sob
esse género: L. perennis, L. albus, L. varius, L. hirsutus, L.
angustifolius e L. luteus. Enquanto o primeiro, L. perennis,
provém da metade oriental da América do norte, com
naturalizacdes espontaneas na Europa e no nordeste da
India, o L. varius nao passa de uma sinonimia do L. angus-
tifolius; L. hirsutus é também outra designacdo sinoni-
mica de uma das espécies do oriente Mediterranico, o L.
pilosus L, também pontualmente subespontanea na fndia,
na Europa central, Africa ou Australia; por fim, L. Iuteus
forma também parte do elenco floristico da regiao Medi-
terranica, sé que neste caso ocidental. Como podem veri-
ficar deixamos de fora o L. albus, que é um taxon natural
do oriente Mediterranico (desde a Turquia até a Crodcia),
mas que passou a ostentar o titulo de tremoceiro mais
importante entre os produtores agricolas. Entao surge a
pergunta quase inevitavel: o tremoceiro é mediterranico?
Para responder a esta questao devemos saber quantas
espécies podemos atualmente contabilizar dentro deste
género, de modo a visualizar as suas distribuicdes. Este
exercicio é particularmente interessante, pois permite
desenvolver uma visao espacial, neste caso planetaria, de
como se difundem as morfologias que foram identificadas
dentro deste género de plantas. Assim sendo, observamos
as percentagens de espécies, por continentes, na Figura 1.
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Figura 1 - Distribuicao da riqueza especifica do género Lupinus L, e
respetivas percentagens por continente.

Nao é necessaria muita argucia para suspeitar que o
Lupinus é sobretudo americano, pelo menos podemos
contar com 97% de certeza, de um total de 609 espécies
aceites neste momento, de acordo com a base de dados
Kew Plants of the World Online (https://powo.science.
kew.org/taxon/urn:lsid:ipni.org:names:60436956-2). Essa
percentagem tem uma distribuicdo da sua riqueza espe-
cifica especialmente concentrada no sul (59%), deixando
para norte (24%) e centro (14%) desse continente menos
da metade. Apenas 2% dessa volumosa diversidade espe-
cifica é detetada no ocidente da bacia Mediterranica. Na
Figura 2, vemos algumas dessas espécies que, de forma
silvestre, L. luteus L, L. gredensis Gand. L. micranthus
Guss., ou como ornamento de jardins, L. polyphyllus Lindl,
encontramos em Portugal.

Figura 2. Algumas das espécies de tremoceiro selvagem mais comuns da
flora portuguesa: a) Tremoceiro-amarelo (L. luteus L); b) Tremoceiro-bravo
(L. gredensis Gand.); c) Tremoceiro-cerdoso ou de-flor-mitida

(L. micranthus Guss.). Quando cultivado, a espécie mais frequentemente
utilizada é o L. polyphyllus Lindl (d) (adaptadas de Flora Digital -https://
jb.utad.pt/flora-, A. L. Crespi -a, b, d- e Gailhampshire -c-).

Recorramos a botanica, e mais especificamente a biogeo-
grafia das plantas, para chegarmos a origem desta planta.
Esta ciéncia, aplicada tanto as plantas como a qualquer
outro grupo bioldgico nao vegetal, tenta explicar os
comportamentos geograficos dos individuos, conjetu-
randoa suadinamicaaolongo do tempo. Com esse objetivo,
a biogeografia sugeriu uma hipdtese que situava a origem
dos tremocos no NW da Africa e no W da bacia Mediter-



ranica (Wink et al, 1999). A passagem destas plantas ao
continente americano, hd aproximadamente oito milhées
de anos, poderia ser explicada com base em duas possibi-
lidades: fortes tempestades que arrastassem sementes
até ao Novo Mundo, ou a passagem de Bering, entre o NW
do Canadd e o NE da Sibéria; pode parecer pouco credivel,
mas as ultimas investigacdes neste sentido nao conseguem
afastar-se dessa teoria. A razdo tem a ver com as seme-
lhancas moleculares que se encontram entre as plantas da
Europa Atlantica e do NW da Africa, com as do Atlantico
Norte americano (Bermudez-Torresetal, 2021). Aideiadas
tempestades atlanticas tem vindo a debilitar-se, perante
a ponte terrestre do atual estreito de Bering (Donoghue,
2008; Zhang et al, 2015); todavia, a prevaléncia desta hips-
tese levanta uma outra interrogacao: a passagem através
da Beringia envolveria uma diversificacdo do género
Lupinus na Asia, pelo menos de forma pontual, mas que
refletisse essa passagem através do norte da Asia (Hughes
& Eastwood, 2006). No entanto, como ja vimos na andlise da
distribuicao da riqueza especifica deste género no planeta,
tal circunstancia nao se confirma, pois nao cita qualquer
espécie ou subespécie no oriente da Eurdsia. Para encon-
trar uma explicacao desta contradicao devemos centrar-
-nos na evolucdo biogeografica asidtica: como é possivel
que umaregiao tao extensa e variavel nao consiga albergar
plantas de tremocos silvestres? Pois bem, para o entender
serd necessario deslocarmo-nos até as “traseiras” da cordi-
lheira dos Himalaias, ou seja, o norte desta gigantesca
formacao montanhosa, o terrivel deserto de Gobi. Mais de
um milhdo de quilémetros quadrados, delimitados pelas
aridas estepes mongodlicas. Para ter uma ideia do encaixe
destas paisagens no terreno, na Figura 3 representamos
um perfil altitudinal desta regiao; neste corte esquematico
do terreno, os Himalaias criaram uma barreira natural, que
acabaria por afundar a parte sul das estepes numa enorme
depressao continental. Essa bacia intersticial é o que
conhecemos pelo deserto de Gobi.

Figura 3. Paisagens glaciares (18.000 anos) no hemisfério norte (adaptado
de Ryan & Adams 2001). Representamos também as rotas de fluxo
migratdrio, muito mais facilitadas no continente americano e no ocidente
eurasiatico, em claro contraste com a barreira asiatica imposta pelos
Himalaias. De modo a compreender melhor esse efeito de barreira
geomorfoldgica, protagonizado pela cordilheira dos Himalaias, mostramos
dois perfis altitudinais (I e IT) desta regido asidtica.

Serecuarmosaos periodos glaciares, deparamos com uma
situacao muito constrangedora para as plantas, uma vez
que uma diminuicdo da temperatura média tao acentuada
transforma a paisagem que observamos neste momento
(estamos numa fase interglacial) em algo muito préximo
ao que representamos na Figura 3 para o hemisfério norte.
O que chama a atencao é que os dois biomas mais desta-
cados sao, sem qualquer margem de duvida, o glacial ou
permanentemente gelado, circundado a sul pela tundra
que é caraterizada por uma formacao vegetal arbustivo-
-herbacea pobre e mondtona, sobre um solo parcialmente
gelado (permafrost ou pergelissolo). Bom, para os nossos
tremoceiros, herbaceos ou arbustos subfruticosos (sé a
partebasaldo caule élenhificada, sendoorestoherbdceo, o
que descrevemos como caules de cada ano, pois no inverno
secam e deixam apenas uma por¢ao basal lenhificada).
Estas condicdes ambientais sao totalmente inapropriadas;
por este motivo, o que tém a fazer é procurar condicées
ambientais e formacdes vegetais mais propicias. Pois bem,
voltando ao mapa da Figura 3, sé um bioma pode acolher
os Lupinus, o dominado por pastagens. Outra possibilidade
que poderia ser discutida, centrando nossa atencao neste
mapa, estaria nas savanas. As formacoes destes biomas
estao dominadas por um estrato herbaceo e varios arbus-
tivos. Contudo, o estrato herbaceo é dominado claramente
por gramineas, uma vez que o clima dominante é seco,
com uma concentracao clara das precipitacdes anuais
(Sankaran, 2019). Se voltarmos a distribuicao atual da
riqueza especifica dos Lupinus (Figura 1), confirmamos
que estes nao sao muito adequados a estas formacdes, pelo
menos de forma primdria; quando falamos de “primaria”
estamos areferir a presenca destas plantas em formacoées
mais dridas, com estratos vegetais herbaceo-arbustivos,
que costuma ser oresultado de uma adaptacaolenta proce-
dente de biomas com formac6es herbaceas. Por exemplo,
0s tremoceiros silvestres que aparecem nos cerrados
brasileiros, em que existem espécies de Lupinus, proce-
dentes de biomas andinos com vegetacdes de pastagem
(Simon & Pennington, 2012). As formacb6es savanicas sao
um instrumento muito auxiliado nos ecossistemas terres-
tres, uma vez que estao sustentados em algo tao familiar
nas latitudes temperadas como € a estratificacao da vege-
tacdo. A diferenca com a vegetacdo temperada ndo se pode
concentrar propriamente na sua organizagao estrutural,
pois por essa via nao encontrariamos diferencas apre-
ciaveis nas nossas formacoes de carvalhos, sobreiros ou
azinhais. O que realmente proporciona alguma distingao é
a composicao floristica, mais eficiente com a concentracao
de precipitacao e uma aridez anual maior.

Imagino o que devem estar a pensar: ndo sao raras as
regides Mediterranicas expostas a uma aridez ao longo
do ano, concentrando as precipitacées em épocas muito
especificas? Curiosamente, nessas condigdes ambien-
tais os tremoceiros tém uma expressao claramente mais
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restrita, geralmente associados de modo exclusivo a areas
com clara influéncia humana. Condicées climaticas como
esta, quentes e secas, desenvolvem uma vegetacao que
poderiamos englobar dentro das formac6es de savana.
Coberturas vegetais dominadas por um estrato herbdceo
com uma elevada percentagem de gramineas sao na reali-
dade as que melhor aguentam a secura ambiental, junta-
mente com pequenos arbustos densos e nao muito suaves
no contato com a nossa pele, formado parte de um tipo de
“maqui” arido que observamos em certas areas da bacia
Mediterranica. Antes de avancar com a discussao das
migracoes e do dinamismo dos biomas, vejamos o que a
genética tem a dizer. Através da comparacao das sequén-
cias dasbases nucleotidicas das cadeias de acido desoxirri-
bonucleico iremos tragar todo esse percurso de desenvol-
vimento e evolucao, desde o tempo Ibero-Africano até ao
Americano (Figura 4).
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Figura 4 - Representacao filogenética do clado constituido pelo género
Lupinus L. E evidente como os exemplares eurasiatico-ocidentais
(Peninsula Ibérica e NW da Africa) englobariam os primérdios deste
género, passando dai até ao continente americano através do estreito de
Bering, até alcancar o sul da América. Nesse percurso foram surgindo
individuos unifoliados, bem como formas de vida perenes, ao lado das
primordiais anuais (adaptada de Eastwood et al, 2008b).

Independentemente da abordagem genética parecer
confirmar o percurso dos tremoceiros do ocidente Medi-
terranicoaté aosul do continente americano, ainformacao
proporcionada confirma a ligacdo destas plantas com
biomas nao dridos. Serd isso realmente assim? Pois nao,
contrariamente ao que esperariamos, o primeiro grupo
que se afasta é constituido pelorestrito conjunto de tremo-
ceiros de folhas unifoliadas tropicais, L. villosus Willd. e L.
cumulicola Small. Esta curiosa e inesperada divergéncia
tem lugar no Tortoniano (11 milhdes de anos) e mostra uma
mudanca comportamental associada a este processo de
colonizacao americana. Em resumo, estamos perante um
género que, em pouco mais de dez milhées de anos, colo-
nizaria a América, de norte para sul. A duvida centra-se,
entao, na falta de qualquer tremoceiro silvestre no norte
da Europa ou na Asia. De facto, na atualidade, os Lupinus
que povoam as paisagens russas, por exermnplo, foram intro-
duzidos, muito recentemente, como plantas ornamen-
tais que acabariam por surgir de forma espontanea fora
desses ecossistemas, caso, por exemplo, do L. nootkatensis
Donn ex Sims (Follak et al, 2018) ou L. polyphyllus Lindl.

(Galkina et al, 2022). Como poderiamos explicar entao
uma migracao tao recente para o continente americano e,
a0 mesmo tempo, a inexisténcia de exemplares silvestres
no meio do percurso (norte da Eurdsia, neste caso)?

Se recuarmos ao periodo entre os 10 e os 15 milhdes de
anos, entramos numa época climaticamente diversa, que
conhecemos pelo nome de Langiano-Serravaliano-Torto-
niano. O sul da Europa e o norte da Africa estao expostos a
um clima quente e humido, mais frio a norte e com oscila-
¢Oes intercalares mais frias (Jiménez Moreno et al.,, 2008).
Por esta razéo, nao parece haver motivos para nao encon-
trar tremoceiros no norte da Europa e da Asia (Mccoy et
al, 2022). O transito a partir do continente americano &,
deste modo, pacifico, pois a ponte terrestre da Beringia
permitiria essa migracao intercontinental. Nao podemos,
em consequéncia, apontar esta época como a origem da
separacao entre os tremoceiros eurasiaticos-norte afri-
canos e os americanos. Para isso vamos ter de avangar no
tempo e chegarmos até ao Pleistoceno, caraterizado por
uma descida brusca da temperatura média, com periodos
glaciares intensos e rapidos, intercalados por outros inter-
glaciares quentes. Estas intensas flutuacdes climaticas
transformaram drasticamente a paisagem vegetal, espe-
cialmente no centro e norte da Eurdsia (Lauer & Weiss
2018), surgindo estepes intercaladas por bosques domi-
nados por coniferas (Molodkov 2020), sujeitos a alteraces
significativas durante as glaciacées (Hoyle et al, 2020).
Isto seria suficiente para retirar os Lupinus de toda esta
regiao temperado-fria boreal, contudo a duvida persiste
no que diz respeito a recolonizacdo nos periodos intergla-
ciares, como o que estamos a viver nestes ultimos milénios.

Para respondermos a esta questao devemos ter presente
o fornecedor de germoplasma, isto €, quem proporcionou
as espécies que iriam recolonizar esta regidao. Obviamente
que Américajanaoé umavezqueapassagemdoestreitode
Bering esta cortada nos periodos interglaciares. Portanto,
sO temos uma fonte possivel: o sul da Europa e norte da
Africa até ao Préximo Oriente. Esse processo, de facto,
ja teve inicio desde a ultima glaciacdo (que finalizou ha
20 milhares de anos, aproximadamente). Contudo, neste
processo de recolonizagao entrou, muito recentemente e
demodoinesperado, um outro ator: o ser humano. O cultivo
de tremoco-branco e de espécies de jardim que acabaram
por ocupar habitats antropomorfizados (caso dos tremo-
ceiros de jardim que agora formam parte da flora do norte
da Europa?) sdo sinais dessa recolonizagao, neste caso nao
natural, mas forcada. Mas ainda permanece uma duvida
a qual que de certo modo ja fomos respondendo parcial-
mente. Partindo do ponto de vista da origem Mediterra-
nica dos tremoceiros, nao é estranho que a espécie normal-
mente utilizada para consumo comercial (o tremogo de
flor branca, ou L. albus) seja procedente desta regido
natural. No entanto, juntamente com este, outras espé-
cies Mediterranicas poderiam formar parte dessa escolha
agricola, pois aqui aparecem candidatos como os tremogos



de flor amarela (L. Iuteus) ou de flor azul (L. angustifolius).
De facto, estas duas espécies sao igualmente consumidas,
mas nao acompanharam o tremoceiro-branco no processo
de domesticacao (Mousavi-Derazmahalleh et al., 2018). As
razdes podem encontrar-se em dois aspetos basicos, que
acabariam por ser relevantes no processo de selecao por
parte dos agricultores: época de floracao e tamanho da
semente. Em ambos os casos, o tremogo-branco &, inques-
tionavelmente, o campeao (Berger et al, 2017) porque ao
adiar a floracao tem mais tempo para a formacao do fruto,
que acabou por ter maior tamanho e mais atracao pelo
consumidor. Por outro lado, a composigao quimica e nutri-
cional do tremoceiro-branco é certamente interessante:
altaspercentagensde proteinase carbohidratos, berm como
acido galactourdnico e fonte de fibra dietética que faci-
litam a digestdo e o transito intestinal (Wolko et al, 2010),
sao determinantes na eleicao desta planta. Nao pensem
que a cultura neolitica foi menos ambiciosa e experimen-
talista do que a do Velho Mundo. Uma evidéncia clara desta
afirmacdo esta precisamente na domesticacao dos tremo-
ceiros que surgem neste vasto continente, muitas foram
as espécies de tremoceiros que os humanos encontraram
nestas terras, como ja constatamos quando observavamos
a distribuicao geografica mundial da riqueza especifica
dos tremoceiros. Isto tudo até parece uma enorme contra-
dicdo; como é possivel que um continente que possui a
quase totalidade da diversidade de tremoceiros silvestres
nao consiga vingar espécies proprias no mercado mundial
da alimentacdo? Perante esta interrogacao muitos irao a
internet para explorar uma suposta disparidade. Quando
o fizerem, encontrarao os populares “chochos” ou “tarwis”,
procedentes geralmente da espécie L. mutabilis. A cultura
dos chochos é certamente ancestral, embora ainda nao
saibamos ao certo como decorreu a domesticacao do L.
mutabilis, uma vez que nesse processo poderiam estar
envolvidas outras espécies proximas, o que € uma pratica
corrente na agricultura (Eastwood & Hughes, 2008g;
Atchison et al, 2016). A demanda desta cultura, como de
todas as outras, tem sido o motor que foi diversificando,
selecionando e melhorando os cultivares. Por este motivo,
a utilizacao de outras espécies, tais como o L. mutabilis,
estd a ser equacionada na Europa (Miki¢ et al. 2013), com
especial destaque em Portugal (Gulisano et al. 2019) e os
usos culinarios e medicinais destas plantas sao a razao da
relevancia do seu uso para a humanidade (Carvajal-La-
renas et al, 2016). Sera a pratica agricola que ird reunir
no futuro os ancestrais tremoceiros do ocidente da bacia
Mediterranica com as novas geracoes de germoplasma
andino representado, neste caso, pelo L. mutabilis?
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CTNOGRAFIA
OS5 SILLEIROS DT TORDTA, UNHA DESCONEADA
TRADICION DO MOBLE NA GALIZA

Xosé M. Salgado Mosquera, xornalista, xestor cultural e fotégrafo

TORDEA, LOS ULTIMOS SILLEIROS DE LUGO

O leitmotiv desta comunicacién, que leva por titulo
«Térdea, os ultimos silleiros de Galiza», é ben simple: dar a
conecer nas terras do concello de Paredes, tan vencellada
a tradicén do moble en Portugal, da existencia na Galiza
dun oficio case perdido, o de “silleiro”, fabricante arte-
sanal de cadeiras, nun d&mbito xeografico, o da comunidade
autonoma galega, no que hoxe é case desconecida a sua
presenza.

A dia de hoxe o tnico evento publico dedicado integra-
mente aos artesans da parroquia lucense de Térdea foi a
exposicién celebrada, en 2019, no Centro de Artesania e
Deseno da Deputacién de Lugo. Esta mostra levaba por
titulo «Tdrdea, o asento da tradicidn»; no eido bibliografico,
soamente aparece nunha publicacién recente da Asso-
ciaci6 per a I'Estudi del Moble (Centro de investigacién,
formacién y salvaguarda del mueble), entidade barcelo-
nesa.

Adocumentaciénantiga tampouco ofrece datosde axuda.
Consta, soamente, a presenza en 1752 de «tres zapateiros
e cortadores de peles en Térdea», 0 que suxire, a existencia
dun pequeno nucleo fabril e mercantil nesta parroquia.

A fegresia de Santo Tomé de Térdea pertence a un
pequeno municipio rural, Castroverde, situado a uns 20
quilémetros da cidade de Lugo. Tratase dunha localidade
eminentemente agraria. Na antigiiedade cruzaba a parro-
quia unha das vias militares romanas (concretamente, a
Via XIX do chamado Itinerario de Antonino), pero actual-
mente Térdea atdpase apartada de calquera roteiro de
comunicacién principal. Desde polo menos a segunda
metade do século XIX (conforme aos recordos familiares
de varias persoas entrevistadas), a maioria das casas da
localidade eran, nas suas palabras, «casa de silleiro» ata hai
poucas décadas. Casas nas que unha ou mais persoas dedi-
caban certa parte do ano para elaborar, seguindo o método
gue mais adiante se mostrard, unha importante cantidade
de cadeiras de enea, de distintos modelos, destinadas a
fornecermercados e feirasnunhadrea xeograficabastante
ampla (atopamos ajados exemplares de cadeiras de Térdea
mesmo en localidades da alta montana oriental lucense,
como orecéndito Val de Léuzara) e tamén a atender a esta-
blecementos comerciais en lugares tan distantes como

Pontedeume (A Coruna) ou a capital corufiesa.

Co tempo, cada casa, como unidade empresaria indivi-
dual, acabou tendo a stia pequena rede comercial, mantida
durante décadas grazas, en boa medida, ao respecto queos
acordos, a palabra dada ou o traballo ben feito infundian
entre quen se dedicaba ao comercio. Cada casa contaba
ademais coa sta propia «marca», algin elemento orna-
mental que diferenciaba as stias cadeiras das dos vecifos.
Moitos silleiros acudian persoalmente as concorridas
feiras que, con periodicidade fixa, celébranse ainda nos
pequenos municipios rurais de toda a provincia. Ata hai
poucas décadas faciano a pé, e safan de madrugada cun
macho (mulo) ou besta (unha cabaleria), cargados ata os
topes con catro ou cinco “atados” de 8 ou 10 cadeiras.

O comezo da decadencia do oficio de silleiro pode situarse
ao redor da década de 1960 e as causas son faciles de
imaxinar: a emigracion, os novos habitos de consumo e a
transformacién progresiva da sociedade rural.

Un dos dltimos artesans, que mantivo oficio ata tempos
recentes, foi Manuel Castro Lence, da “Casa de Xanin”.
Mentres tanto, os seus dous fillos, José Luis e Juan Manuel
Castro Gémez, adaptdbanse &s novas circunstancias e
buscaban emprego lonxe da casa natalicia. Con todo, Luis,
o fillo menor, demostrou desde neno particular interese
polo saber que desenvolvia o seu pai e xa con sete ou oito
anos cumpridos atreviase a inmiscirse no traballo paterno.

O xerme permaneceu latente moito tempo e sé comezou
a agromar de novo cando a idade avanzada mermou as
forzas e a habilidade de Manuel. Eso fixo que Luis come-
zard a axudarlle na terminacién das cadeiras. Conforme
a enfermidade avanzaba con paso firme, a elaboracién
de cada peza era ocasion cotid para o contacto proximo
e a comunicacion entre pai e fillo. Con 83 anos, Manuel
ainda acuchilaba (unha das fases do traballo) e preparaba
algunha cadeira. Pero nese momento, tivo que renderse &
evidencia: «Se me axuda ou pequeno, fagoas. Se non, nada»,
foi a stia resposta. Chegou asi a ocasién en que Luis pasou
de axudante subalterno a artifice principal, baixo a atenta
mirada do seu pai que lle aconsellaba e aprobaba, sempre
sentado moi preto do seu fillo. Toda aquela axuda verbal
foi dando paso, na fase final da enfermidade, a un calado
asentimento de cabeza cada vez menos perceptible. Luis



atesoura o recordo daqueles dias con emocién e, hai que
dicilo, certa sensacién de felicidade. O oficio permitiulle
desfrutar da compania paterna ata os instantes finais e
estableceu, ou restableceu, un vinculo co oficio que hoxe
parece dificil de romper.

Manuel Castro faleceu finalmente no ano 2017. Parale-
lamente, ao tempo, unha persoa entusiasta do artesanato,
Mario Lombardia, vecifio da cidade de Monforte de Lemos
e veterinario de profesién, achegouse a visitar a Luis coa
intencién de aprender, por puro pracer, o oficio. Mario
fixo habituais as suas viaxes de sesenta quildmetros de
ida, outros tantos de volta, que median entre Monforte de
Lemos e Térdea, sendo aceptado desde o primero momento
como un membro mais da familia.

Osartesans de Térdea empregaron sempre un utillaje moi
simple e eficaz, alleo a toda mecanizacién e non variou en
séculos: o torno de pedal, e distintas ferramentas de corte
para desbastar e tallar as pezas que integran cada cadeira.
Antigamente o silleiro cortaba ou, noutras ocasions,
compraba a algun vecino, a madeira mais adecuada. A
preferida era a de castifieiro para o conxunto do armazén
da cadeira e a cerdeira para as trabillas, as pezas curvas do
respaldo. S6 cando escaseaba o castifieiro, usédbase ocasio-
nalmente & madeira de pifieiro. Chegado o momento (no
mes de xullo, «cando a gra esta cumprida, a gra escura», o

artesanacudiaaoslugaresonde crecialibrementeaxunga
(ouboga) coa que tecer o asento, para facer provisién deste
material imprescindible. Esta planta era, case sempre o
Cyperus longus. Pararecollela, o artesan empregaba unha
especie de fouce de notable robustez. Do mesmo xeito
que o cereal, a xunga segdbase e trasladdbase despois
en atados ata a casa familiar. Ali, sobre unha superficie
plana (&s veces no teitume dalgunha construcién) a xunga
estendiase para que se fose secando (curandose) durante
un periodo duns quince dias, nos que habia que voltearla
con certaregularidade.

A época na que o artesan concentraba os seus esforzos
na fabricacién das cadeiras, abarcaba os meses invernais,
concluidas as colleitas principais. Luis y Mario, xubilados
recentes, fan un bo equipo. Luis transmitiu a Mario o
proceso completo de fabricacién das cadeiras sen alterar
no mais minimo o aprendido do seu pai, e do avd Xoan,
que foi tamén silleiro. A elaboracién dunha cadeira consta
de varias fases claras: en primeiro lugar se desbasta a
madeira e daselle forma, en bruto, as distintas pezas que
van componer a cadeira, coa axuda dunha macheta ou
machada pequena. Daquela algunhas partes adquiren a
sta forma definitiva mediante o acuchilado, que o artesan
realiza, sentado na chamada “mesa de acuchilar”. As de
seccion cilindrica, son torneadas nun arcaico torno de
pé. As trabillas, pezas curvas que se colocan no respaldo
das cadeiras, precisan, tras o acuchilado, dun proceso de
torsion, polo que adquiren a sua forma definitiva. Para
darlle a sua forma han de cocerse, literalmente, nun gran
recipiente que lembra as potas das tradicionais pulpeiras
que percorren as feiras galegas. Tras ddas horas na auga
fervente, débranse a man nuns poldros e logo, mediante
o chamado engastallado (ahormado), permanecen neses
poldros uns quince dias ata que adquiren a seu curvatura
definitiva.

Estas tarefas realizanse como unha sorte de traballo en
cadea, e elabdrase certa cantidade seriada de cada peza
ao mesmo tempo. Asi, Luis dedica varios dias a acuchilar
exclusivamente, ou traballa no torno xornadas completas.
Vai preparando asi o que se denominan “miudos”, as
distintas pezas de madeira que compoieran a cadeira: As
trabillas ocupan tamén (coa colaboracién de Mario) dias
enteiros. Deste xeito, acumulase no taller certa canti-
dade de stock de todas as pezas necesarias, & espera do
momento da montaxe.

A montaxe final das cadeiras realizase hoxe en pequenas
series. Nos tempos do seu pai este podia «armar» (s6 o
esqueleto da cadeira) unha ducia ao dia, o que equivalia a
varios centos, ao ano, en funcién dos encargos que vaireci-
bindo a contagotas.

Para o encaixe das pezas, que se realiza a presién e con
cola, é necesario realizar nas pezas unha serie de marcas
cunha trencha ou trade circular e a axuda dunha singular
barrena (denominada «muletilla»), que o artesan acciona
a man, apoiandoa contra a “taboa do peito”. Os pasos da
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108 montaxe que seguen son, nesta orde: montar o costelo

dianteiro (patas dianteiras da cadeira), o costelo traseiro
(patas posteriores e respaldo), unilos cos traveseiros e logo
colocar as trabillas, e as faixas (faixas) que rodean o asento.
Queda asi lista a estrutura para dar paso a tarefa seguinte:
o tecido do asento. O tecido faise empalmando as fibras de
xunga. A tarefa completa consta de varias fases: o tecido
propiamente devandito, o pechado e o rebutido (proceso de
encher con palla o interior do asento). Finalizado todo isto,
ainda queda a limpeza, para eliminar restos de fibras que
colganaqui e ala.

O traballo leva moitas horas. Luis lembra como o seu pai,
con humor, repetialle a miudo: «mellor que te dediques a
ladrén que a silleiro. Son moi engorrosas e isto non hai
quenouvalore...». Entodo o proceso descrito, participaban
ocasionalmente outros membros da familia (os nenos da

casa ou a esposa do silleiro). Luis conta, 4s veces, coa axuda
da suafilla, Iria.

Luis e Mario seguen reproducindo os modelos tradicio-
nais de cadeiras: a solemne cadeira de brazos, que conta
con reposabrazos, destinada xeralmente aos familiares de
maioridade e rango, a de comedor, ou as pequenas cadeiras
de costura e escola, moi demandadas, xa que moitas
mulleres cosian nas casas e faciano nunha posicién moi
proxima ao chan, ademais de tronas para os mais pequenos
ou reclinatorios para igrexas e ermidas. As veces, algtin
encargo permitelles fuxir dos modelos tradicionais, e
elaboran taburetes ou outro tipo de asentos imaxinativos,
pero ambos son conscientes da suia responsabilidade como
depositarios das técnicas antigas e da necesidade da sda
preservacion.

HA MUITO POR SABER SOBRE A CARQUTJA
T AS NNOSSAS CARQUTITIRAS!

Angelo César Neto, Amigo da Cultura de Paredes

«"As desgracadas passam, com os enormes feixes
as costas, arfando e resfolegando, pela ladeira
acima. Assisto a escalada torturante dum calvdrio
que nao tem fim. Sobre os muros da rampa, os
ouricos humanos depbem, de vinte em vinte metros,
os carretos”, [..]»(1)

Ha experiéncias na vida que nunca nos esqueceremos
por variadissimas razdes. Por um lado, pela boa memdria
dos episodios de convivio vividos, por outro, pelos conhe-
cimentos absorvidos na partilha de saberes. Uma delas foi
a passagem pelo Grupo Folcldrico de Sobreira, pela quan-
tidade de momentos de interacao intergeracional e pelas
variadas personalidades presentes, tanto nos ensaios
como nos espetaculos.

H4 uma memdria que tem que ver com as carquejeiras,
0s seus trajos e a musica a elas dedicada, assim como o
seu modo de vida, que nos surpreendeu e cativou a nossa
curiosidade. Assim, essa curiosidade levou-nos a explorar
ainda mais as serras onde se recolheria a carqueja e moti-
vou-nos quilédmetros de pés ao caminho para compreender
adureza e a sageza desse oficio.

Nos longos percursos que fizemos nas zonas do sul do
concelho de Paredes, nao raras vezes cruzamos carquejais,
urzais e tojais, com espécies carateristicasdacharnecaseca

europeia (um habitat natural protegido a nivel europeu
com a designacdo de Rede Natura 2000), bem presentes
nas nossas serras do sul do concelho, muito conhecidas
atualmente gracas ao Parque das Serras do Porto (PSeP).
Recorde-se, com nostalgia, como seriam as nossas serras
sem os eucaliptos, totalmente coloridas de amarelo e rosa,
cendrios dignos de contemplacao estética e estimulo cria-
tivo, motivo de fixacao de residéncia de artistas.

Tanto a Rede de Percursos Pedestres (consultem https://
www.serrasdoporto.pt/trilhos/), como também a autar-
quia, com outras iniciativas, tém promovido percursos
pedestres dedicados a este tema, realcando a sua mais
valia e possibilitando o prazer de deambular com segu-
ranca e deleite do caminhante por uma paisagem de beleza
suprema. O PR7 GDM-PRD tem mesmo a designacao de
Trilho da Carqueja, com um percurso desenhado em terri-
torio de Gondomar e Paredes ao longo de 10,9 km. Por
exemplo, o Municipio de Paredes em 23 de marco de 2024,
na sua quinta edicdo do projeto "Descobrir Paredes", deua
conhecer locais pouco comuns do concelho, descobrindo
pormenores e encantos deste vasto territério, nomea-
damente um Trilho das Carquejeiras — Aguiar de Sousa,
preparado e dinamizado para 40 participantes, com acom-
panhamento técnico.



Ha vdérias empresas com produtos que utilizam esta
planta, mas o projeto Infusdes com Histdéria® representa
um exemplo de como temos de olhar para as potenciali-
dades da nossa regiao, numa perspetiva de longo prazo
e busca da exceléncia, associada ao patrimdnio cultural.
Num dos seus produtos, a nossa carqueja (dos vales do
Sousa, Douro e Tamega) é uma das vedetas de quali-
dade, para um mercado Gourmet de eleicdo. Selecio-
namos, a titulo de exemplo, o produto Infusdo do Mato
(do conjunto de propostas das Misturas do Romanico), no
qual a carqueja estd combinada com a prunela e a hortela-
-comum, resultando assim num produto muito apreciado e
até premiado internacionalmente! A empresa Mel Rota do
Ouro, que comercializa o seu préprio mel, prépolis e pélen
provenientes destes habitats, é também um doce exemplo
da qualidade natural e cultural, do sabor e saber do nosso
territdrio.

Hé muito por saber sobre a nossa carquejal!
Hé muito por fazer com a nossa carqueja!

Para nds, no inicio, as carquejeiras eram as mulheres
que se dedicavam ao corte e transporte de carqueja para
ser utilizado nos fornos de padarias no Porto. A partir das
nossas serras de St. Antonino, Banjas e outras, a carqueja
era transportada pelos caminhos das serras até a via
fluvial transitavel mais proxima, até ao rio Douro (Melres),

Imagem 1 - Paisagem de Carqueja - PSeP

do outro lado das serras, onde se carregavam os barcos
rabelo paralevar a matéria prima, rio abaixo, até a zona dos
Guindais, na Ribeira, no Porto.

«[..] A “carqueja, a urze, o rachdo e a mutena’, trans-
portados rio abaixo para fonte de calor de fogbes e
fornos da cidade do Porto, constituiram sempre uma
espécie de conta bancaria a que o lavrador recorria
em anos de “ruim colheita”» (2)

Ai era descarregada e novamente transportada a cabeca
até aos fornos das padarias. Como seria feito esse trans-
porte até ao rio Douro!? Seria levado sé por pessoas ou
também por animais!? Por que caminhos!?

José do Barreiro citou Palma de Vilhena (apds leitura da
Monografia da freguezia rural de Paco de Sousa, Boletim
da Direcdo Geral da Agricultura, n.° 7, 1912), na conhecida
Monografia de Paredes, alertando para este drama:

“«As mulheres entregam-se também aos servigos
de lavoura, exercendo mesmo os trabalhos mais
rudes e pesados que noutras regides do paiz sao
apenas efectuados pelos homens.”

in, Monografia de Paredes, p. 20

Mashd e sempre houve muitomais por saber! Pouco conhe-
cemos dos modos como corria o processo de recolha da
carqueja na serra e reconhecemos que ainda necessitamos
de mais trabalho de pesquisa, sobre este modus vivend:.
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Imagem 2 - Escultura de José Lamas

Por outro lado, sobre essas mulheres ourico que subiam
com as cargas as costas até as padarias da grande cidade e
para as casas dos burgueses, tem havido mais investigacao
e até dinamicas de memdria e exaltacdo do seu sofrimento.

“Esta planta era recolhida e colocada em barcos
rabelos que desciam o rio Douro até ao Porto, mais
precisamente nos Guindais. Ao amanhecer, as
carquejeiras passavam pelo rio para descarregar os
barcos. Com a ajuda de barqueiros e ancinhos (uten-
silio usado na lavagem), estas mulheres colocavam
os ranchos de carqueja no chao de forma a organi-
zd-los e orienta-los pela forma e tamanho de modo
a formarem os fardos. [..] A carga pesava entre 30 e
50 quilos e era duas vezes maior que a figura destas
frageis mulheres. [...](1)

Para além das questdes de patriménio natural e cultural,
evoca-se o drama social! No Porto, existe uma associacao
que se dedica as carquejeiras e ai foi colocada uma obra
de arte dedicada a essas guerreiras, assim como editado
um livro, um pequeno filme documentdrio (Farol das
Ideias/RTP), exposi¢des no Arquivo Distrital do Porto e na
Fundacdo Manuel Anténio da Mota, performances artis-
ticas e muitas outras coisas sobre o assunto tém sido reali-
zadas.

“A Associacdo, criada para o efeito, pretendeu
perpetuar a memodria do trabalho escravo destas
mulheres que, desde meados do século XIX até aos
anos 50 do século passado, transportavam, diaria-
mente, [..] cerca 60 quilos de carqueja as costas.”

Arquivo Distrital do Porto, na exposicao dedicada
as carquejeiras, in Monografia de Paredes, p. 20

H4 que juntar esforcos e cooperar para podermos
melhorar o conhecimento sobre estas memdrias e dar a
conhecer a toda a nossa regidao e Amigos da Cultura de
Paredes, enaosd!

No seu trilho do Chapéu, na App Wikiloc, o professor
universitario, investigador, ex-jornalista e cronista Artur
Filipe dos Santos descreve:

“(..)a cidade homenageia a vida drdua das antigas
carquejeiras do Porto, (...) subindo 210 metros|...|
que as transportadoras de carqueja (tristemente
conhecidas como as “escravas do Porto”) calcor-
reavam varias vezes ao dia [...J". (2)

Atentemos a esta perspetiva curiosa de abordagem no
ambito do conceito de “Dark Tourism":

“Quem la vai, ndo vai por causa das carquejeiras.
Mas quem 14 for, acabard por descobrir o drama
silencioso e silenciado destas mulheres. [..| Nao
€ um destino comum, nem € até publicitado,
muito menos referenciado turisticamente pela
sua histdria. [..] Apenas surge como um lugar que
conecta partes da cidade do Porto. [...| € impossivel
nao dar com a rampa, tortuosa, impiedosa, parece
que as suas pedras ainda lamentam e choram os
dramas que dao sentido histdrico ao espaco. [...].

[..] o arruamento, declivoso e rude, como lugar
de murmurios das mulheres que ali sofreram, das
vidas que se consumiram vergadas pela pobreza.
[..] recordaremos o lugar, a sua histdria, a condicao
humana que se desvela em cada drama existencial
e do que o turista, o visitante, ali encontra [..] a sua
histdria, as figuras anénimas de mulheres indd-
mitas e silenciadas: as Carquejeiras do Porto.” (4)

Contudo, para além da curiosidade dos aspetos cultu-
rais de caracterizacao desta pratica, a questao sanitdria
e social ganhou destaque na pesquisa. O Governo Civil do
Porto e A Liga Portuguesa de Profilaxia Social (LPPS) dedi-
caram muito do seu tempo a tentar resolver esta questao
preocupante:

“Desde 1928 que a Liga Portuguesa de Profilaxia
Social se vem esfor¢ando por resolver o problema
das pobres mulheres que [...| vergadas sob enormes
fardos de carqueja, para no fim receberem uma



paga de miséria que mal Ihes chega para o desso-
rado caldo de couves com que enganam a fome. E
um triste e vergonhoso espectdculo [...| duma cidade
que se preza de crista e civilizada — a Capital do
Norte, a segunda cidade do Pais. |[..]."(5)
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Imagem 3 - Arquivo Distrital do Porto

Este episddio das carquejeiras fez-nos lembrar outras
estdrias:

«Ser “carrejona”daquela matéria-prima era
“uma questao de sobrevivéncia”|..] E outros oficios
Impensaveis para os dias de hoje havia também:
carregadoras de paralelepipedos, de areia ou de
carvao, descarregadoras de sal, guardas da linha,
sargaceiras. [..]"»

relato de Hélder Pacheco in Publico de 29/2/2020

C4 por Paredes, ocorreu-nos de imediato os episdédios
de alguns dos nossos antepassados, aqui na parte norte
do concelho, uma zona mais dedicada aos méveis, que ao
longo do século XX viveram casos de servicos similares
aos realizados por essas mulheres, como, por exemplo, as
carreteiras, as quais dedicamos estes relatos recolhidos
noutro excelente projeto:

“Nao vamos falar disso que eu jd chorei muito
Comecei a partir dos 14 anos, prontos

Uma vida complicada

Nao tinha pai, faziamos uma terra, mas
depois deixamos de fazer

Fiquei sozinha com a minha mae

E comecei a fazer uns carregos

De guarda vestidos de calitre pesado,
muito pesado

Com 14 anos ainda era uma crianca

Entao eu e a minha irma tinhamos de levar um
roupeiro,

um guarda vestidos a Guimaraes

Mas tinhamos de levantar as 2 horas da madru-
gada

Cedo para irmos pousando 0s carregos

As Carreteiras

O Carrego é pesado é
Pralevar estrada fora

Quem aquinao tem estribeira
Largue tudo e vd embora

Uma vida de lamentos, ai
E Trabalhos Ievo eu

Pois carrego no meu corpo
Um corpo que nao é meu

In MARQUES, A. e MOREIRA, F.
- Mulheres Mdveis, 2021

Todas estas memdrias estiveram presentes no nosso
pensamento aquando do semindrio realizado no nosso
novo CCP (Centro Cultural de Paredes), onde se debateu
a cultura imaterial da Area Metropolitana do Porto! Sera
que nao teremos por aqui conteudo para imortalizar!? Na
nossa perspetiva, enquadra-se perfeitamente, com cate-
goria de prioridade, numa inventariacdo de praticas cultu-
rais danossaregiao e arredores.

Teremos muita matéria para inventariar, até como uma
justa homenagem a dignidade desta e doutras profissées
menos nobres, como ajudou a tomar consciéncia o estu-
dioso Hélder Pacheco, em 2021, num artigo no Jornal de
Noticias (30/1):

“Quero dizer: da dignidade do trabalho. Que nem
sempre é respeitado e retribuido na justa medida da
sua utilidade social. [..] Muito dele bracal, exigindo
esforco, incomodidade e risco. [...]

Mas voltemos a nossa planta, a carqueja!
Que belo que é deambular pelas Serras do Porto na época
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112 doano primaveril em que as carquejas, urzes e tojos estao

em flor, quandoasdiferentesinflorescéncias de diferentes
tonalidades de amarelo estao em contraste com os rosas
e verdes autdctones e também invasores...Cada encosta
tem o seuritmo, dependendo da sua orientacao solar!

Essas comunidades arbustivas silvestres, vulgarmente
denominados matos, revestem ainda grandes dreas do
PSEP (Parque das Serras do Porto) e nelas poderemos
encontrar um conjunto de plantas aromaticas e medicinais
ainda por inventariar exaustivamente.

A carqueja ao longo dos tempos tem sido alvo de dife-
rentes utilizacdes, tanto na medicina (popular e nao so),
na culindria e até noutras atividades do dia a dia, como
também na atividade industrial e artesanal, na agropasto-
ricia e até na alimentacdo animal.

“Devido a crescente procura de terapias alter-
nativas [...] Existem inumeras plantas utilizadas
tradicionalmente em Portugal para o tratamento
de vdrias patologias, como por exemplo a carqueja
(Pterospartum tridentatum, Wilk)|..] pelo seu
efeito anti-inflamatdrio, anti-diabético, anti-cance-
rigeno, anti-asmdtico, anti-alérgico e diurético, para
o tratamento de problemas do sistema digestivo,
entre outros.”

SANTOS, Constance, 2014, p.ix

“Também se sabe pela OMS (WHO, 2008b) que
a medicina com o recurso a plantas € a forma de
medicina tradicional mais lucrativa nos mercados
internacionais. [..] o interesse por parte dos inves-
tigadores em diversos temas no estudo de plantas,
a biodiversidade e a biodisponibilidade levaram
a descoberta de substancias responsaveis pelas
propriedades medicinais (Pedro, 2008).”

SANTOS, Constance, 2014, p. 1

Vamos tentando acompanhar este assunto, pois hd ja um
consideravel conjunto de estudos em torno das caracteris-
ticas e qualidades da carqueja, ou melhor, das diferentes
subespécies de carqueja, nao sé em Portugal, mas também
noutros paises, por certo. A investigacdo cientifica em
torno da carqueja esta em crescimento, as hodiernas preo-
cupagoes com a saude e com os antioxidantes tem levado
um maior investimento e producao de trabalhos com
enfoque nas potencialidades desta planta.

“No nosso pais ainda existe um vasto manancial de
conhecimentos acerca dos usos populares e tradicionais
das plantas|..] Desta forma, os saberes tradicionais, que
sao parte integrante do patrimonio cultural de um povo,
tendem a extinguir-se a médio prazo. Torna-se assim
importante fazer o mdximo de recolhas etnobotanicas
enquanto ainda é tempo (Figueiredo et al, 2007).”

COELHO, Maria Teresa, 2015, P.49

Em termos culturais, a drea da etnobotanica tem atraido
mais o nosso interesse, até porque consideramos ser uma
linha de exploracao e valorizacao que deveriamos avancar
com um protocolo rigoroso de recolha, com énfase na
entrevista e interacao junto dos populares das nossas
serras ou das zonas envolventes e com uma estratégia de
promocao de produtos e eventos relacionados com estas
plantas enddgenas.

Nao dirfamos melhor:

“[..] surgiu da necessidade de aprofundar o conhe-
cimento da espécie [..] e simultaneamente, tentar
recuperar eregistar o saber tradicional que, dadas
as novas conjunturas socioecondmicas, poderao
condicionar a sua transmissao e a manutencao dos
habitats naturais e agrossistemas. Pretende-se
pois, conservar o conhecimento etnobotanico desta
espécie, valorizar o seu uso e incentivar a conser-
vagado dos recursos bioldgicos destes locais[..], o
que poderd ajudar na gestao do patriménio natural
numa tentativa de encontrar solugdes para um
desenvolvimento rural mais sustentdvel.”

COELHO, Maria Teresa, 2015, p.47

E a carqueja na gastronomia locall? Terd um impacto
econdémico significativol?

“Em 2010, a flor de carqueja apresentou uma
comercializacao de 3,3 toneladas em Portugal
(Figueiredo, Pedro e Barroso, 2014). Denota-se
que exibe uma importancia consideravel no setor
econdémico, sendo importante avaliar outras utili-
zacbes para esta planta no ramo alimentar, como
por exemplo o seu uso na industria de bebidas
espirituosas. Esta flor é popularmente utilizada na
produgéo de licores artesanais|...]"”

GARCIA, Cdtia, 2021,p.9

Serda que a carqueja nao seria usada noutras tarefas
domésticas!?

Ora aqui estaobonsmotivos de pesquisa para os proximos
tempos!

“Disseram-me, que o facto das carquejeiras
andarem tao curvadas e com a coluna a 90°do
chdo que pisavam, as impossibilitava de respirar
devidamente, o que a longo prazo causava graves
problemas pulmonares.

Mas também descobri que a carqueja € conside-
rada uma planta medicinal usada na fitoterapia,
sob a forma de infusao para tratamento de molés-
tias dos pulmées, como gripes, bronquites e pneu-
monias. |[...]

Ironia, nao?

O fardo delas, poderia ser, de certa forma, a sua



salvacao.

Ja na aldeia, a carqueja tem outra conotagao.

Nao me pareceu negativa.

Foi-me referida que esta planta € famosa pelas
suas infusées medicinais; pelo arroz de carqueja
feito com uma forte infusao desta planta e ainda,
em tempos remotos, era usada para pentear os
cabelos por ter uma estrutura resistente.”

MORADALIZADEH, 2021
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HISTORIA
A ICONOGRAFIA MUSICAL NO CONCELHO
DE PAREDES. ASSUNCAO T COROACAO DA
VIRGEM PTLA SANTISSIMA TRINDADE,
[IA CAPTLA-MOR DA IGRTJA DT
SAO QRISTOVAO DE LOUREDO

Sdnia Duarte, Investigadora integrada do ARTIS - Instituto de Histdria da Arte da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

Fig.1 - Assuncao e Coroacao da Virgem, ca. 1725, autor desconhecido;
6leo s/ madeira; inv. PD80.0054. Fotografia da autora, 2022.

Nota introdutéria

O concelho de Paredes é fecundo em iconografia musical
pintada nos mais variegados suportes. Depois de, num
passado recente, ter sido dado a estampa um artigo sobre
a musica pintada na Casa da Castralia, em co-autoria com
o compositor acoriano Gualter Silva, aceitei novo desafio
para continuar esta disseminacao artistico-musical. !

Quando abordo as imagens de musica na arte portu-
guesa, mormente na pintura, no desenho e na gravura - em
artigos cientificos, recensodes, capitulos de livro, comuni-
cagoes e conferéncias nacionais e internacionais, sobre os
mais de seis mil motivos levantados ‘in situ’ - refiro-me a
qué, em concreto? A imagens de instrumentos musicais e
notacoes, coetaneas e anacronicas; a retratos de musicos e
de musicas (mas também os cripto-retratos de pegureiros
e camponesas, de Santa Cecilia tangendo um cordofone de
teclado ou um drgao, ou efigies de compositores ou tange-
dores); a conjuntos vocais e instrumentais; a ambientes e
espacos de musica (como as procissoes, igrejas, varandins

1 Duarte, Sénia; Silva, Gualter, «A musica na casa da Castralia». In
Revista Cultural Orpheu Paredes, Camara Municipal de Paredes, 2023,
pp.75-78.

ou saldes); ou a cenas de danca.

Para além da pintura mural com imagens de musica na
Ermida do Vale (estd no prelo o artigo cientifico "Imagens
de musica e instrumentos musicais na Rota do Romanico",
que a inclui), das quatro grandes telas cristoldgicas e esca-
toldgicas da Igreja de S. Tomé de Bitaraes, ou da ja refe-
rida Casa da Castralia, que iconografia musical existe em
Paredes? Sao varios os casos que se juntam a este elenco,
mas um dos mais interessantes é o da Igreja de Sao Cris-
tévao de Louredo. Vejamos com mais detalhe.

A Igreja de Sao Cristévao de Louredo: achegas

Sao variegados os documentos de arquivo referentes a
Igreja de Sao Cristévao de Louredo. Os tombos alusivos aos
registos de ¢bito datam, o primeiro, de 7 de Abril de 1583,
indicando que o actual edificio veio substituir um outro
mais recuado. Um outro documento, datado de 1715 e ja
dado a estampa, da-nos conta de que a capela-mor actual
nao estava concluida nesse ano, acrescendo, ainda, que
laborava nesse tempo o entalhador felgueirense Manuel
Machado de Miranda (Brandao, 1985) 2, coevo do «milhor
pintor que tivera esta villa [de Guimaraes]», Manuel de
Freitas Padrdo (n. Nossa Senhora da Oliveira, Guimaraes,
ca. 1655 - m. Praca de Mazagao, ca. 1732), que também
trabalhara em Felgueiras e era casado com uma artesa
de nome Ana Fernandes, que «fiava na sua roca» (Duarte,
2024:348-352) .2

2 Para executar orisco auferiu 2505000, seguindo o modelo da Igrejado
Pépulo, em Braga. Alguns pintores e douradores a laborar na zona foram
Manuel de Sousa Vieira (em 1684, na Igreja de Lordelo) ou Manuel
Vieira de Sousa ou Tomds Nogueira de Gouveia.

3 Referido em documentacao como aquele «que exercitava o oficio de
pintor de tao grande fama que na sua arte nao havia outro milhor».
In ANTT, «Diligéncia de habilitacdo para a Ordem de Cristo de Luis



E por essa altura que ocorrem importantes reformas no
espaco sacro em apreco, incluindo a concretizacdo dos
retdbulos laterais e colaterais. * Hoje, pode olhar-se para
o retdbulo dedicado a Sdo Cristévao profusamente deco-
rado com gorda talha dourada setecentista, povoada de
parras, cachos de uvas, fénixes ou puttis. No topo do arco
triunfal pode ler-se «1725», podendo ser esta a data das
pinturas murais, inclusive do tecto abobadado da capela-
-mor, e sobre tabua, ainda que a Assuncao, em didlogo com
a Coroagao pela Santissima Trindade, me pareca de um
Iimestemporal mais recuado.

Fig.3 - Vista geral para a capela-mor da Igreja de Sao Cristévao
de Louredo, Paredes. Fotografia da autora, 2022.

0 altar-mor e a pintura mariana Assunc¢ao e Coroacao
da Virgem pela Santissima Trindade

Fig. 4 - Detalhe doretabulo do altar-mor ja parcialmente coberto, do
lado da Epistola, pela Assuncéo (da Virgem). Fotografia da autora, 2022.

O altar-mor, com o trono eucaristico, apresenta duas
tdbuas mdveis pintadas com o tema mariano da Assuncaoe
Coroacao da Virgem pela Santissima Trindade. E colocada
rotativamente segundo o calendario liturgico.

A pintura a 6leo sobre madeira, de formato rectangular
e rematada por semi-circulo, apresenta-se, hoje, bastante
repintada. Figura, na parte superior, o dogma da Santis-
sima Trindade horizontal - Pai, Filho e Espirito Santo - e, na
parte inferior, a Coroacao da Virgem, assumpta. Embora
nao tenha documentacao que o comprove, a pintura infe-
rior parece ser anacrénica, podendo ser proveniente de

de Loureiro d Abreu», in Mesa da Consciéncia e Ordens, Habilitagoes
para a Ordem de Cristo, Letra L, m¢. 9, no 5, 1739, 1. 11 [PT/TT/MCO/
A-C/002-010/0009/00005].

* Os altares tém como temas hagiograficos, os seguintes: Crucificado
e Santas Maes (lado do Evangelho); Nossa Senhora do Rosério e Santo
Antdnio (lado da Epistola).

Fig. 5- A Assuncao (da Virgem), autor desconhecido; altar-mor da
Igrejade Sao Cristévao de Louredo, Paredes. Fotografia da autora, 2022.

um outro templo e encaixada na Santissima Trindade,
ganhando, assim, novamente a sua funcao didactica
e moralizante. Apresenta o Espirito Santo sob forma
zoomorfica de pomba esvoacante, jorrante de luz, a unir
as duas figuras 5; Cristo, o Filho, de tronco despido e manto
vermelho, segurando uma cruz com a mao esquerda; o
Pai, ancido sereno, segurando com a mao direita metade
da coroa, e com a outra, o globo assente nos seus joelhos.
Grosso modo, a Santissima Trindade é encimada pela
Pomba do Espirito Santo, que ocupa o centroda composicao
e estd flanqueada por anjos e querubins. Na parte inferior,
a Virgem assumpta, auxiliada por anjos, traja de vermelho
e cobre-se com um manto azul, sendo o momento cele-
brado por dois anjos tangedores e dois de maos postas. A
Coroacaoda Virgem foilargamente difundida por tradicao

Fig.6 - Assuncao e Coroacao da Virgem, ca. 1725, autor
desconhecido; 6leo s/ madeira. Fotografia da autora, 2022.

literdria e pictdrica, ndao obedecendo propriamente as
Sagradas Escrituras, sendo, portanto, apdcrifa. Deveu-se a
Gregorio de Tours, no século VI, e a Giacomo Voragine na
sua Lenda Aurea, no século XIII, uma maior disseminacao.
Quanto aos musicos figurados na composicao, um tange
uma harpa e outro, do lado esquerdo, um cordofone de que
se vé somente parte do tardoz e do cravelhal.

Tal como em praticamente todas as pinturas levantadas
em Portugal no largo tempo do Barroco, também esta foi
citada de fonte gravada secunddria, da autoria de Maerten
de Vos. Os instrumentos mencionados sdo, também,
dois dos cordofones mais representados na pintura em
Portugal durante as centtrias de XVII e XVIIL. O anjo

5 Vide, por exemplo: Evangelho Segundo Sao Marcos (1, 9-11);
Evangelho Segundo Sao Lucas(3,22).
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Fig.7 - Tangedor de harpa. Fotografia da autora, 2022.

da esquerda tange uma harpa, dirige o seu olhar para a
Virgem, sonoriza este momento festivo. O cordofone apre-
senta uma caixa de ressonancia decorada de arabescos,
mas sem aberturas sonoras, e os remates, geralmente em
voluta ou zoomorficos, estao, aqui, indefinidos. O anjo da
direita olhaofiel e segura um cordofone, que apresenta um
quase-formato de viola de mao, mas nas costas do instru-
mento figuram sete aduelas bicolores (para salientar a
divisdo, comummente usada nos largos tempos do Renas-
cimento e do Barroco). O cravelhal é rematado por voluta
mas a posicao das cravelhas é absolutamente fantasiosa.
O pintor pode ter recorrido a uma fonte secunddria ou a
memdria, tendo-se gerado uma confusao que originou um
instrumento que apresenta caracteristicas mescladas de
outros, mas com maiores similitudes com a viola de mao
ou guitarra barroca, usada ao tempo.

Sobre a harpa, vejam-se, entre as referéncias aos tange-
dores dos séculos XVII e XVIII dentro das proprias igrejas,
como foi o caso de Manuel Lopes, alcunhado de o harpa,
cristao-velho morador em Evora, acusado de blasfémia,
«trapeiro e tocador de harpa» de profissao» (ANTT, 1628);
Manuel Leitdo Borges, estudante de latim e cantor,
tangedor de «harpa e drgdos nas festas» (ANTT, 1630-
1632); Vicente Cardoso, filho de um confeiteiro, cristao-
-novo, que era também ele tangedor de harpa na Sé de
Lisboa (ANTT, 1644); Sebastiao Soares, morador em Elvas,
tangedor de harpa na Sé da mesma cidade e, por sua vez,
filho de Rui Dias Soares, tangedor de baixao (ANTT, 1663);
Manuel Soares «mestre de harpa» na Sé de Lisboa (ANTT,
1693); entre outros exemplos. Sao também varias as refe-
réncias, entre cendbios femininos e masculinos, relativas
a compra de cordas para diversos instrumentos, como por
exemplo, entre 1601 e 1605, para a harpa de Frei Tomas
do Convento de Cristo em Tomar, musico polivalente que
tangia paraalémde harpa, a corneta e outros instrumentos
necessarios ao servico da liturgia (Cota, 2017: 146).

Quanto a viola, cordofone de braco tangido por violistas
e violeiros, dedilhado ou palhetado, apresenta, entre as
suas caracteristicas organoldgicas, as seguintes: um corpo
em forma de oito pouco acentuado (na pintura em apreco
parece um pouco acentuada), tampo e fundo paralelos,
abertura ou roseta entalhada no tampo harmdnico, braco

Fig. 8 - Tangedor de viola de mao (?). Fotografia da autora, 2022.

longo dividido por trastes mdveis feitos de cordas de tripa,
cravelhal com sete a catorze cravelhas dorsais (podendo,
em exemplos mais recuados, ser laterais), montadas com
quatro, cinco, seis ou sete ordens de cordas, verificando-se
nalguns casos a existéncia de uma corda muito fina, desig-
nada de prima. Nas fontes documentais, literdrias e icono-
graficas (Duarte, 2024), a viola de mao abunda e associa-se
mormente a temas alegdricos com anjos musicos ou a
temas marianos, como a Assuncao e a Coroacao da Virgem.
De sublinhar, também, que a profissao de violeiro designa o
«Official que faz violas, & outros instrumentos musicos de
cordas|..] que tange viola, ou outro instrumento de cordas»
(Rodrigues, Morais, Vieira, 1992). J& tivermnos oportunidade
de dar a estampa dezenas de nomes inéditos relacionados
com esta profissao (Duarte, 2024: 671-673).
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TNTRT LOUSADA T PARTDES (PARTT 1).
SACERDOTTS, PAROQUIAS € LEGADOS

Luis Angelo Fernandes, Programador Cultural da Cdmara Municipal de Lousada

A grande proximidade geografica entre Lousada e
Paredes, as relagoes de boa vizinhanca e as afinidades
socioecondmicas e culturais favoreceram a circulacdo de
pessoas e a partilha de ideias, projetos e atividades. Pode-
rfamos evocar muitas referéncias. Assim, desde a pode-
rosa familia dos Soverosas aos mosteiros de Sao Pedro de
Cete e de Santo Estévao de Vilela, desde o extinto concelho
de Aguiar de Sousa até ao periodo contemporaneo, com
a Associacao de Municipios do Vale do Sousa e a Rota do
Romanico, emerge uma influéncia comum, com manifesta
preponderancia na vida politica, religiosa e cultural. No
entanto, neste nosso breve estudo, que se prolongara pelas
proximas edigdes, vamos apenas convocar personalidades
com ligacdes a ambos os concelhos. Comecemos pelos
sacerdotes.

O Pe. Agostinho Lopes Coelho Ferraz, nascido em Cete a
3/9/1820, filho do médico Anténio Barbosa Ferreira e de
Maria Barbosa de Ledo, foi batizado pelo tio, Pe. Custddio
Barbosa de Leao, e tirou ordens menores a 6/11/1840 no
Porto, onde foi ordenado presbiteroa 1/6/1844. Foi paroco
de Parada de Todeia (1852-1853), Baltar (1854-1863) e
Meinedo (1868-1890), aqui apresentado pelo Rei D. Luis, e
onde lutou pela construcao doapeadeiroda Linha do Douro
e pela preservacao de vestigios arqueoldgicos. Faleceu em
Verdial (Cete)a 14/7/1898.

Fig.1 Pe. Anténio Belmiro Moreira Lobo

Se o Pe. Francisco José Rodrigues, natural de Vilela, foi
paroco de Santa Cristina de Nogueira e de Sao Jodo de
Macieira (1770), o Pe. Anténio Belmiro Moreira Lobo de
Magalhaes, ordenado a 25/5/1865, em Braga, paroquiou

Sao Paio de Casais, Sao Lourenco de Pias e Sao Verissimo
de Nevogilde. Nascido em Louredo a 23/4/1838, filho de
Joaquim Moreira Lobo e Justina Augusta de Magalhaes,
faleceu a 10/8/1923 em Outeiros (Beire), deixando um
valioso legado de 500 mil réis a Misericérdia de Lousada,
paraaplicar no tratamento de doentes pobres, tornando-se
num dos doadores mais excecionais (MAGALHAES, 2017,
68).

Por sua vez, o Pe. Camilo Rodrigues Moreira, nascido em
Mouriza 22/1/1889, filho de Anténio Rodrigues e Eufrasia
Moreira, estava colocado em Caide de Rei na década de
1930, sendo também, nessa altura, vereador da Camara
Municipal de Lousada, falecendo a 24/8/1971. Ja o Pe.
Antonio Alves Pereira de Castro, nascido em Sobrosa a
5/11/1893, filho de José Alves Moreira e de Maria Fran-
cisca Gomes Pereira, foi paroco de Sdo Paio de Casais e de
Sao Jodo Evangelista de Nespereira, coadjutor em Mato-
sinhos e professor no Colégio dos Carvalhos. Além disso,
fundou a fabrica “Albino de Matos, Pereira e Barros”, uma
das pioneiras da industria do mobilidrio em Pacos de
Ferreira, vindo a falecer a 2/5/1949, na sua Casa de Vilar,
em Sobrosa.

Fig. 2 Pe. Anténio Castro

O Pe. Joaquim Gomes Pacheco de Carvalho, nascido a
21/4/1866 em Beire, filho de Anténio Gomes de Carvalho
e de Ana Pacheco, foi paroco de Nevogilde (de fevereiro
de 1889 a abril de 1892) e, por ineréncia, presidente da
Junta de Paréquia. Exerceu também em Sao Lourenco de
Pias e em Beire, onde restaurou a capela de Sao Luis (1924)
e a igreja paroquial (1930), e af falecendo a 23/4/1939
(FERNANDES 2017, 38). O Pe. Albino Moreira de Sousa,
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Fig. 3 Pe. Joaquim Gormes Pacheco de Carvalho

nasceu em Baltar a 7/1/1873, filho de Albino de Sousa
Coelho e Carlota de Jesus Moreira dos Santos Sousa. Apds
ter sido coadjutor em Cedofeita, encomendado em Lordelo
(Felgueiras), Baltar e Duas Igrejas (Penafiel), paroco de
Nespereira de 1922 a 1925, faleceu a 14/5/1926 na sua
casa em Baltar.

De entre os sacerdotes com maior intervencao comu-
nitdria, surge, sem duvida, o Pe. Joaquim Coelho da Silva,
nascido em Mouriz a 14/4/1875, filho de José Coelho da
Silva e de Custddia Rosa Moreira dos Santos. Em Lousada,
foi paroco de Santo André de Cristelos, Vigdrio da Vara,
vereador da Camara Municipal, provedor da Misericordia,
membro do Conselho Municipal, professor no Externato
Lousadense, dirigente da Associacdo Humanitdria dos
Bombeiros e de outras coletividades locais, dinamizador
do caminho-de-ferro de Penafiel a Lixa e colaborador do
Jornal de Lousada. Adoeceu gravemente, pelo que deixou
de paroquiar em setembro de 1939, vindo a falecer a
16/2/1940. Foi sepultado em Cristelos e perpetuado na
toponimia (FERNANDES 2023, 81).
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Fig. 4 Pe.Joaquim Coelho da Silva

Uma das mais insignes figuras da Igreja portuguesa,
Bispo de Angola, do Algarve e do Porto, D. Anténio Barbosa
Leao, nascidoem Parada de Todeiaa17/10/1860, exerceuo
munus pastoral em Sao Tiago de Lustosa, onde deu entrada
a 12/6/1890, aqui se mantendo até 28/12/1904. Dina-

mizou as obras de embelezamento da igreja, aquisicao de
ricos paramentos, restauracao da residéncia, construcao
do cemitério - contribuindo para todos estes melhora-
mentos com elevadas quantias - e realizacao de uma feira
mensal, ficando o seu nome perpetuado com um monu-
mento e placa em bronze na avenida central da freguesia.

Fig.5 D. Anténio Barbosa Leao

Também descortinamos vérios exemplos de clérigos de
Lousada com atividade pastoral em Paredes. E o caso do Pe.
Joaquim Teles de Meneses Coelho, nascido a 18/8/1807,
em Sousela, filho do Tenente José Teles de Meneses e de
Bernardina Coelho Ribeiro, que paroquiou em Sobrosa,
Sousela, Louredo e Lamoso. Por sua vez, o Pe. Antdnio
José do Couto, abade de Sao Miguel de Gandra, faleceu a
7/11/1831, na sua Casa de Cimo de Vila, em Sousela.

J& o Pe. Francisco José Dias, nascido em Lousada, Sao
Miguel, a 23/2/1825, filho de Joaquim José Marinho e
Teresa Dias, foi paroco de Tornada (Caldas da Rainha),
Beire (Paredes), Palhais (Barreiro), Vilarinho dos Freires
(Régua) e Enxara do Bispo (Mafra), enquanto o Pe. Joaquim
Nogueira Dias era paroco de Duas Igrejas (Paredes) em
1910. Nascido em Silvares a 1/11/1881, filho de Antdnio
José Nogueira Dias e de Joaquina Silvina de Vasconcelos,
celebrou Missa Nova em 1905, escolhendo para orador D.
Antonio Barbosa Ledo, transitou posteriormente para a
vigararia de Amarante e para Sao Paio de Casais, falecendo
a22/9/1951.

Fig. 6 Pe. Joaquim Nogueira Dias



Por suavez, o Pe. Casimiro José de Barros, natural de Cris-
telos e falecido a 9/9/1911, foi paroco de Beire, além de
Penaferrim (Sintra) e de Sao Miguel de Silvares.

Atualmente, encontramos em atividade nas pardquias
de Bitardes, Gondalaes, Louredo e Beire o Pe. Armando
Mendes Neto, ordenado a 10/7/1983, natural de Sio Fins
do Torno, onde nasceu a 18/10/1957, filho de Nélson
Miguel da Silva Neto e Dulcidia Magalhdes Mendes.

Fig. 7 Pe. Armando Mendes Neto: (in jornal O Paredense)

Podemos, finalmente, evocar dois sacerdotes que, embora
naturais de outros concelhos, exerceram em Lousada e
em Paredes. E o caso do Pe. Alvaro Ferreira da Rocha e
Costa, de Vila Maior (Santa Maria da Feira), onde nasceu
a 27/6/1924, filho de Bernardo Pais da Rocha e Costa e de
Maria Ferreira Baptista. Ordenadoa 29/7/1951, foi vigério
cooperador de Sandim (VilaNova de Gaia), vigério ecénomo
e paroco de Beire (1954-1996) e de Nevogilde (marco de
1975-janeiro de 2001, residente na casa paroquial de
2001 a 2003, e responsavel pelo inicio da construgao do
salao paroquial) e paroco de Sao Paio Casais (1992-2000).
Faleceu a 19/9/2004, em Vila Maior (FERNANDES E
PINTO 2023, 52).

Fig. 8 Pe. Alvaro Rocha

O Pe. Arnaldo Baptista Meireles, paroco de Sobrosa,
nasceu em Ferreira (Pacos de Ferreira) a 31/1/1926, filho
de Flavio Ferreira de Meireles e Luzia Nunes Baptista. Em
Lousada foi paroco de Casais, Nespereira (promovendo o
restauro da igreja), Meinedo (a quem se deve a construgao
do centro paroquial) e Sousela, Vigério da Vara e professor
no Colégio Eca de Queirds. No concelho natal, foi paroco
de Ferreira, Frazao, Arreigada, Modelos e Freamunde,
Vigdrio da Vara, membro dos corpos sociais de varias cole-
tividades e garantiu elevada acao sociocaritativa. Faleceu
a3/5/2005.

Fig.9 Pe. Arnaldo Meireles
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PATRIMOINIO
CAPELAS DT CASTELOTS DE (TPTDA. CAPELA
DT NOSSA STNHORA DA QUIA (PARTT I

Jodo Vieira, Amigo da Cultura de Paredes e Licenciado em Histdria

Dando continuidade ao trabalho que foi publicado na
revista Orpheu de 2024 sobre as trés capelas publicas
existentes na extinta freguesia de Casteldes de Cepeda,
iremos falar, nesta edi¢ao, da capela de Nossa Senhora da
Guia, que esta situada defronte do quartel dos Bombeiros
Voluntarios de Paredes.

Ao consultar novamente as Memodrias Paroquiais de
1758 e na resposta dada a questdo 13 da Parte [ “Se tem
algumas ermidas, e de que santos, e se estao dentro ou fora
do lugar, e a quem pertencem”, lemos que o abade Manuel
Silvestre Ferreira, que estava a paroquiar Castel6es de
Cepeda naquela data, escreveu:

“Tem duas Cappellas publicas, de Jesus Maria José,
he huma, e outra da Senhora da Guia, que adme-
nistra o proprio Parocho; a primeira no monte de
Sao Miguel, e a segunda junto a Fonte Sagrada na
Estrada que vem da Cidade do Porto, ambas nos
confins da freguezia mediando aIgreja, e outra mais
da Senhora do Remédio, de caza particular, que fica
no lugar das Pias."?

A primeira informacao que se pode retirar das Memo-
rias Paroquiais é que a capela de Nossa Senhora da Guia ja
existia em 1758, ou seja, € anterior a criacao do concelho
de Paredes, que foiapenas em 1836.

No IPA, Inventario do Patrimdénio Arquitetdnico, a capela
estd catalogada com a referéncia IPA.00029197 e temos a
seguinte descricao e enquadramento:

"Arquitetura religiosa, setecentista. Capela de
planta retangular de espago unico, com cober-
tura interna em falsa abdbada de berco abatido de
madeira, escassamente iluminada unilateralmente
pela fresta que serasgana fachada lateral esquerda,
junto ao altar-mor, e pelos postigos. Fachada prin-
cipal em empena, com os vaos rasgados em trés
eixos, compostos por portal de verga reta, ladeado
por dois pequenos postigos. Fachadas enquadradas

! Leal, Coelho, 2008, pag. 16

por cunhais apilastrados, firmados por pinaculos
piramidais, rematadas por frisos e cornijas, a lateral
esquerda rasgada por porta travessa de verga reta.
Interior com pulpito no lado da Epistola e retabulo-
-mor de talha douradarococo."

O enquadramento da capela € assim descrito:

"Urbano, isolado, implantado numa zona plana, em
pequeno adro pavimentado com calcada a portu-
guesa, implantado a uma cota consideravelmente
inferior relativamente a estrada de acesso, fruto
de sucessivas intervencbes na area envolvente,
com acesso por escadas. Do lado direito da capela,
ergue-se o cruzeiro da Senhora da Guia, em cantaria
de granito, composto por plataforma quadrangular
de trés degraus, com focinho saliente, sobre o qual
assenta plinto paralelepipédico, coluna toscana
e cruz latina. Na zona posterior do adro ha duas
arvores, junto a capela, a estrutura de uma sub-es-
tacao elétrica, tendo em frente um posto de abaste-
cimento de combustivel e o edificio dos Bombeiros
Voluntarios."

Fig. 1 - Interior da capela

Outras informac6es complementares que nos sao
facultadas pelo IPA dizem respeito a sua estrutura e aos



materiais utilizados: o sistema estrutural é em paredes
portantes, rebocadas e pintadas de branco com fachada
principal revestida a azulejo de padrao, industrial; pina-
culos, cruzes, frisos, cornijas, molduras dos vaos em
cantaria de granito; portas de madeira; cobertura de telha;
pulpito em cantaria e com guarda de madeira torneada;
retabulo de talha pintada de finais do século XVIIL

Na antiga Casa do Ermo, préxima a capela de Nossa
Senhorada Guia, nasceu, em 1812, José Anastécio Coelhoda
Silva, que foi Presidente da Camara Municipal de Paredes
em trés ocasides distintas, Vereador Fiscal (atualmente,
vice-presidente), Juiz de Paz, entre outras funcoes publicas.
Teve uma vida autdrquica de realce e ficard na histdria
paredense como sendo o presidente da Camara a data da
elevacao de Paredes a categoria de vila, por Carta Régia de
7 de fevereiro de 1844, dada pela rainha D. Maria II. A sua
lipacaoa esta capela é muito profunda e, com a devida auto-
rizacao do Vigario-Geral da Comarca, é precisamente neste
local querealiza o seucasamentoa 25 de setembro de 1833.
A 21 de fevereiro de 1874, José Anastacio Coelho da Silva
faleceu e foi sepultado nesta mesma capela.

Em 1822, o Didrio do Governo n° 175, supl. n° 41 de 27
de julho da conta de uma solenidade na Capela de Nossa
Senhora da Guia em Acao de Gragas pela “feliz descoberta
huma diabdlica conjuracao, que tentava, nao menos que
contra a vida de alguns dos nossos ilustres Deputados em
Cortes, e offender o Senhor D. Jodo VI digno Monarca...".
Fazia parte do programa, entre outros, uma missa, um
sermao e uma procissao, além de “hum decente e socegado
divertimento de touros e dancas” e um “inocente especta-
culo de hum Baldo aerostatico”.

A ata da reunido da Camara Municipal de Paredes de 25
de janeiro de 1883 refere que serad enviado um oficio a
Junta da Pardquia de Casteldes de Cepeda para designar
um novo local para o cruzeiro da capela da Nossa Senhora
da Guia, devido a ligacdo da estrada municipal, que estava
em construcao. Passados 110 anos, este cruzeiro acaba
por ficar na histéria contemporanea da cidade de Paredes
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Obvras no futuro posto de combustiveis provocam danos irepardveis
no Cruzeiro da Capela da Senhora da Guila

Fig. 2 - Recorte do Jornal O Progresso de Paredes de 27/08/1993

pelas piores razoes, com direito a reportagens em varios
meios de comunicagdo social, tanto locais como nacio-
nais. E que a 16 de agosto de 1993 o dito cruzeiro sofreu
um “acidente” no decorrer das obras de construcao de
um posto de abastecimento de combustivel adjacente a
capela, ficando completamente destruido e teve de ser
substituido por um novo sem qualquer valor histdrico. Nos
dias que antecederam o “acidente” ja se falava nas ruas da
cidade da probabilidade de tal acontecer.

Esta pagina negra da histdria recente paredense facil-
mente extravasou para a esfera politica com comunicados
dos varios quadrantes e a sociedade civil manifestou-se,
com varias centenas de pessoas. Numa outra ocasido, um
grupo de paredenses marchou até aos Pacos do Concelhoa
procura de justificagdes e respostas.

Paralelamente ao derrube do cruzeiro, surgiu outro
assunto, o da possibilidade da mudanca de local da capela
de Nossa Senhora da Guia e unanimemente o local esco-
lhido foi o terreno nas traseiras do quartel dos Bombeiros
Voluntdrios de Paredes. Naquela época, as poucas vozes
contrarias a esta pretensao conseguiram ter algum
impacto, talvez pelo uso dos meios utilizados e pelo
discurso de agitacao social, o que fez com que a maioria
favoravel a mudanca recuasse, esperando por um debate
Sério e que viesse a produzir uma resolucao. Até hoje esse
debate nunca aconteceu.

Inimeros paredenses ainda mantém a expectativa da
transferéncia da capela, justificando o facto para lhe dar a
dignidade merecida, pois estd a uma cota inferior a estrada.

J& em 1945, ao ser elaborado o Anteprojeto do Plano de
Urbanizacao da Vila de Paredes pela arquiteta Maria José
Moreirada Silva e peloarquitetoeurbanista David Moreira
da Silva, uma parte do estudo foi dedicado a capela da
Nossa Senhora da Guia. Na altura escreveram no terceiro
capitulo - Vila de Paredes - Estudo Critico: “A capelinha de
Nossa Sr? da Guia tem certo interesse plastico, mas encon-
tra-se em nivel ligeiramente inferior a estrada e, por isso,
mesmo, bastante desfavorecida”. Continuam no capitulo
seguinte, - Elementos e principios bdsicos do anteprojeto
do plano de urbanizacao, defendendo: “A capela de Nossa
Sr.? da Guia devera ser transferida, mas nao ampliada,
para a parte alta do pequeno jardim que, a pedido da Ex?
Camara, projetamos no angulo formado pela rua de Serpa
PintoeaE.N.n°6 - 1?". [Devido a escassa informacao para
esclarecermos na totalidade a designacao de EN. 6 — 13,
presurmimos que serd a EN.15, atualmente desclassificada
nesse trogo).

Senhora da Guia é um dos titulos atribuidos a prépria
mae de Jesus. [conograficamente estd representada com
0 Menino Jesus ao colo num dos bracos e no outro segura
um facho com uma estrela, que guia o caminho ao seu filho
durante ainfancia. A devocaoa Nossa Senhora da Guia tem
a sua origem na Igreja Catdlica Ortodoxa, onde a Virgem
Maria é invocada sob o nome de Odigitria.
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Afestaem honra dareferida Santa ocorre no terceiro fim
de semana de junho e, de modo geral, inicia-se com triduo
na semana anterior, com a recitacao do terco. O sabado
é dedicado a tradicional noitada popular e, no domingo,
missa solene e procissao. Até ao inicio dos anos 90 do
século passado e até ser construido o acesso a autoestrada
A4, a procissdo tinha um itinerario diferente do atual.
Passava entao pela capela do Calvario onde era profe-
rido um sermao, circundava o Parque José Guilherme e
descia a rua do Serpa recolhendo novamente a capela,
de onde tinha saido. Atualmente a procissao comeca por
percorrer a rua do Serpa no sentido ascendente, passa
pela rua Dr. José Barbosa Ledo, segue até junto do nicho
mariano, contorna a Expansao e desce pela Av. Pe. Moreira

das Neves até a capela. O estado geral de conservacao da
capela é bom devido as sucessivas comissoes de festas que
tém sido zelosas com o espaco, permitindo a salvaguarda
deste patriménio com mais de duzentos e cinquenta anos.
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IGRTJAS € CAPTLAS: A MARCA DOS
BRASILEIROS DE TORMA-VIAGE €M PARTDTS
T NOUTRAS LOCALIDADTS

Alda Neto, Docentee Investigadora CEPESE

O Norte de Portugal é o lugar das principais evidéncias
da saida e do retorno do brasileiro (Monteiro, 2000:104),
sendo o distrito do Porto um local privilegiado para tal. O
migrante em retorno serve de exemplo de progresso e faz
crescer a produgao agricola, além de emprestar capital
a juros. As localidades recebem a burguesia e os torna-
-viagem, que assumem cargos politicos, lideram novas
industrias e ocupam lugares nas confrarias e irmandades.
Na segunda metade do século XIX, as localidades do Norte
do Portugal ganham importancia como sedes de adminis-
tracdo no novo padrao liberal da Republica.

O regresso dos portugueses que obtiveram sucesso nos
negdcios em terras brasileiras gera a producao de dife-
rentes exemplos arquitetdnicos, que estes brasileiros de
torna-viagem tentam reproduzir nas suas terras natais.
Os capitais angariados ao longo de varios anos de perma-
néncia no Brasil sao aplicados nas duas margens do
Atlantico e estes homens recebem, por vezes, o titulo de
comendadores, bardes ou condes. Este capital aplicado
nas industrias criadas por todo o distrito do Porto e as suas
marcas de benemeréncia destacam-se nas fachadas de
Hospitais, Asilos, Escolas, Teatros, Igrejas e Capelas “como
atos com sentidos de distin¢ao individual e vinculos as
origens” (Monteiro, 2000:105).

O maior contingente de migrantes partiu da regiao do
Minho e do distrito do Porto, procurando sair de uma

situacao que lhes era pouco favoravel. Foram empur-
rados por uma acentuada pressao demografica, fruto de
um evidente crescimento populacional, que se verifica na
segunda metade do século XIX. Por outro lado, o sistema
de morgadio levou a que muitos homens e as suas proprias
familias encarassem o Brasil como uma forma de enri-
quecimento facil, atendendo a alguns exemplos que iam
surgindo nas localidades.

Ao longo dos séculos XVI e XVII, a produgao de agucar
constituiu uma das mais importantes atividades econd-
micas no Brasil, possibilitando a acumulacao de lucros com
a comercializacao deste produto tao procurado na Europa.
No entanto, nos séculos XVIII e XIX, os portugueses deslo-
caram-se, maioritariamente, para as cidades do Rio de
Janeiro e Sao Paulo onde desempenharam papéis de relevo
relacionados com a industria ou com as atividades comer-
ciais, destacando-se como pequenos retalhistas ou nego-
ciantes de grosso trato.

A dedicacao aos mais pobres, a participacao em atos de
beneficéncia e a dadiva de fundos para igrejas, capelas e
altares foram correntes entre os brasileiros, que prefe-
riram estas agbes para se tornarem reconhecidos. (Vieira,
1887:772).

Vem depois as visitas, as romarias, as feiras, a
primeira viagem com a mae e a familia ao Bom Jesus
de Braga, ao Porto. (Vieira, 1887:773).



A afirmacao material do seu sucesso destaca-se, ainda,
com a participacao nas festas e romarias da aldeia. Esta
participacao é, sobretudo, através de remessas mone-
tarias, pois o0 emigrante procura agradecer ao santo as
benesses obtidas no Brasil. De acordo com testemu-
nhos orais, Luis Pereira de Sousa, emigrante natural da
freguesia de Astromil (Paredes), durante a sua viagem
para o Brasil, adoeceu gravemente. Entao prometeu
que, caso sobrevivesse a viagem e a doenca, realizaria
uma grandiosa festa em honra de Santa Margarida.
Em 1935, Luis Pereira de Sousa visitou a sua terra e
procurou cumprir a promessa feita, organizando uma
grandiosa festa em agradecimento.

No concelho de Paredes existem alguns exemplos de
emigrantes que, apesar de permanecerem ausentes no
Brasil, continuam a patrocinar a realizacao de festas
em honra dos santos padroeiros bem como a renovagao/
edificacao das igrejas.

Na freguesia de Louredo, a 7 de outubro de 1901, o brasi-
leiro Adriano Moreira de Castro que, tinha regressado do
Brasil realizou uma festa em honra de Sao Sebastido, em
cumprimento de uma promessa. O artigo publicado no
jornal O Comeércio de Penafiel salienta a grandiosidade da
procissao.

“A noute queimou-se um vistosissimo fogo de arti-
ficio, preso e do ar, no pittoresco largo fronteiro a
egreja que se achava profusamente illuminado, bem
como a frontaria da egreja. Durante o fogo tocaram
com muita correccao duas bandas de musica e foram
lancados ao ar muitos aerdstatos.” (O Comércio de
Penafiel 1901)

Os Brasileiros de Paredes também se envolveram na
reconstrugao/construcao de edificagbes religiosas -
Igrejas e Capelas. Relativamente ao concelho de Paredes
destacam-se dois edificios: a Igreja Matriz de Castelbes
de Cepeda e a Igreja Matriz da Sobreira. A primeira foi
mandada construir por D. Rosalina de Sousa Guimaraes,
natural da freguesia de Nossa Senhora da Conceicao da
Praia, cidade de Sao Salvador da Baia e pelo seu cunhado,
Joaquim Bernardo Mendes, Visconde de Paredes.

Joaquim Bernardo Mendes, Visconde de Paredes,
regressou a sua terra de origem, Casteldes de Cepeda,
acompanhado pela esposa, D. Deolinda Francisca Guima-
raes e pela cunhada, D. Rosalina de Sousa Guimaraes. Este
brasileiro possufa, além da Quinta da Gandra, em Guilhufe
(Penafiel), casas e propriedades agricolas no lugar do
Souto, e Casteldes de Cepeda, lugar onde viria a construir
o Palacete da Granja, concluido em 1883.

D. Rosalina de Sousa Guimaraes, viiva e detentora de
uma avultada fortuna, empenhou-se no auxilio aos mais
carenciados do concelho.

“(...) D. Rosalina Maria de Sousa Guimaraes nao
foi somente a edificadora do belo templo da Vila de
Paredes. Foi a caridade em pessoa e vestia e alimen-
tava familias. Socorria a todos que precisavam
e obsequiavam largamente quem a servia. (...)"
(Barreiro, 1924).

No Palacete da Granja, construido pelo seu cunhado,
o Visconde de Paredes, criou uma capela de invocacao
a Nossa Senhora da Conceicdo, a quem eram dedicadas
festas e novenas. A referida senhora tinha uma grande
devocao, como se pode constatar pelos vérios artigos publi-
cados n'O Comércio de Penafiel nos anos de 1893, 1894,
1898 e 1899. Em 28 de maio de 1898, o mesmo periddico
publicou a seguinte noticia:

“D. Rosalina Guimaraes ficou triste quando se deu
pela falta dos brincos e colar de ouro que tinham
sido oferecidos a Nossa Senhora. O gatuno fora um
tal Agostinho, do lugar de Cepeda. Desconfiada, a
autoridade foi encontrar as joias escondidas na casa
do Agostinho e foram trazidas e colocadas onde
estavam antes. No dia da festa de N252da Conceicao,
em 1898, D. Rosalina exultou de alegria quando viu
recuperadas as jdias da Virgem Santa, que ja julgava
aalgumas léguas de distancia.”

O projeto de construir uma novaigrejaremontaao ano de
1881, altura em que o conselheiro José Guilherme Pacheco
adquiriu uns terrenos com o objetivo de proceder a melho-
ramentos navila, nomeadamente a construcao de um novo
templo e a abertura de ruas. Este faleceu sem concretizar
este desejo, tendo as suas exéquias sido celebradas em
1889, no velho templo. Antes, no dia 13 de abril de 1883,
tinham-se realizado as cerimoénias funebres da sua esposa,
D.Joana Augusta de Magalhaes Pacheco.

Fig. 1 -Igreja Matriz de Paredes

A imprensa local veiculava nos seus artigos o desconten-
tamento da populagdo com a pequenez da igreja matriz,
cujo espaco interior nao era suficiente para o elevado
numero de fiéis que ai aflufam. Porém a paréquia de Caste-
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16es de Cepeda e a Camara Municipal de Paredes nao
possuiam recursos econémicos suficientes que lhes permi-
tissem construir um novo templo. A 5 de novembro de
1886, o conselheiro José Guilherme Pacheco vendeu, por
40 mil réis, a Joaquim Bernardo Mendes o direito de este
al construir uma mina de dgua, que seria utilizada pelos
habitantes do Palacete da Granja; contudo salvaguardou
que esta teria de ser feita em pedra, subterranea e na parte
exterior «dos alinhamentos das ruas projetadas na planta
parcelar levantada para construcao da nova igreja desta
villa».D. Rosalina de Sousa Guimaraes adquiriu os terrenos
necessarios para a construcao do edificio, a 16 de maio de
1895, que se localizavam-se no Monte da Igreja, nas proxi-
midades do Palacete da Granja. Aquela senhora comprou
este terreno por 400 000 réis a herdeira do conselheiro,
Sofia Clotilde de Magalhdes Pacheco e ao seu marido,
Manuel Vaz de Miranda.

O projeto foi encomendado por D. Rosalina de Sousa
Guimaraes ao engenheiro Francisco Leite Dourado e apre-
sentado a 1 de fevereiro de 1898. A 11 de Junho de 1899,
esta benemérita adquiriu os ultimos terrenos necessarios
para a construcao da igreja.

Figura 2- Alcado principal da Igreja Matriz de
Paredes (Arquivo Particular da Familia Portocarrero)

A construcao da Igreja iniciou-se entre 1899 e 1900. As
obras foram liderados pelo engenheiro civil Francisco
Leite Dourado e os trabalhos de pedreiro concluidos a 31
demargode 1900.0 Visconde de Paredes envidou esforgos
junto da populacao e da Camara Municipal com o obje-
tivo de que estes colaborassem na conclusdo da igreja. Em
1901, foi realizada uma festa em honra da Virgem Maria,

estando o templo, que se encontrava em construcao,
“(...) lindamente adornado. (...)' para as ceriménias. De
acordo com as noticias publicadas no jornal O Comércio de
Penafiel neste mesmo ano iniciaram-se as obras de enta-
lhamento dos altares, tendo a tarefa sido confiada a um
artista penafidelense, Francisco Coelho de Castro.

A semelhanca dos anos anteriores, no segundo fim-de-
-semana de dezembro, Rosalina de Sousa Guimaraes
organizou as celebragées em honra de Nossa Senhora
da Conceicdo, as quais se realizaram na Igreja ainda em
construcao.

Entre os anos de 1901 e 1908, as obras da Igreja decor-
reram abom ritmo, levando a que a benemérita procedesse
adoacaodalgrejaafreguesiade Casteloesde Cepeda, nesse
mesmo ano. Na Escritura de doacdo da Igreja a Junta Paro-
quial, Rosalina de Sousa Guimaraes comecou por definir
0 orago desta — Nossa Senhora da Conceigao, que nunca
poderia ser alterado. De seguida, nomeou-se a si propria,
aos seus familiares e descendentes como protetores da
Igreja, reservando para o efeito um lugar de destaque na
capela-mor da Igreja:

“(...) Reservo egualmente um logar na Capella
mor, junto ao presbitério, do lado do sul, para ahi ser
collocado um estrado, vedado por uma grade com
entrada para elle nao so pelas entradas do publico
mas tambem por um portal que fica no muro do lado
do sul da mesma egreja e por uma porta da sala das
sessoes que tambem fica ao mesmo lado do sul da
qual sala communicara com o dito logar reservado
por uma porta que lhe dd ingresso. N'este estrado
poderd collocar bancos, cadeiras ou outra qualquer
mobilia semelhante, cuja propriedade lhe ficard
sempre pertencendo. Este logar reservado € nao s
para mim e dita minha familia e vindouros como
para qualquer pessoa que em nossa companhia e
forem hospedes da casa for assistir aos actos reli-
giosos, nao podendo mais ninguemalli ter ingresso
nem por qualquer forma ou sorteio ser estorvada
ou impedida esta garantia, antes pelo contrdrio serd
sempre facultado, fdcil e imediato ingresso no dito
logar sempre que a egreja se encontre aberta ao
publico.(...) *

Para além das condi¢des impostas, D. Rosalina de Sousa
Guimaraes acrescentou uma outra, em que refere que ela
ou a sua familia poderiam realizar alteracdes ao edificio
sempre que lhes aprouvesse.

De acordo com a documentagao particular da Igreja, D.
Rosalina de Sousa Guimaraes terd reservado um lugar na
capela-mor, junto ao presbitério, do lado sul, vedado por
uma grade, com entrada pela igreja e com uma porta para
a sala das sessoes, lugar esse que teria bancos e cadeiras
e ficaria perpetuamente reservado para a familia, nao
podendo nunca este privilégio ser quebrado ou perdido. No



entanto, esta situagao apenas se manteve durante a vida
da doadora.

No dia 6 de dezembro de 1908, a Igreja Matriz de Caste-
16es de Cepeda foiinaugurada e benzida, substituindo defi-
nitivamente a velha igreja matriz, entretanto demolida e,
em 1921, foi colocado o reldgio na torre sineira.

A cerimédnia de inauguracdo e béncdo da nova Igreja
Matriz de Castel6es de Cepeda foi presidida pelo bispo do
Porto, D. Anténio Barroso. A festa de abertura da Igreja
caracterizou-se por uma grande simplicidade, como é
referido no artigo publicado no Jornal de Noticias, a 8 de
dezembro de 1908:

As entidades locais deslocaram-se a estacao de Paredes
para receber o bispo do Porto, destacando-se o Visconde
de Paredes, Joaquim Bernardo Mendes, o Presidente da
Camara Municipal, Dr. Bernardo Pacheco Pereira Leite,
0 Administrador do concelho, Anténio José de Sousa
Machado, o Provedor da Misericordia, Dr. Anténio Porto-
carrero,oAbadedafreguesiade Casteldesde Cepeda, Reve-
rendo Francisco da Cunha Lima. Os Bombeiros Voluntarios
de Paredes estiveram presentes como Guarda de Honraea
Banda de Musica de Paredes acompanhou o cortejo que se
iniciou na estacao de Caminhos-de-Ferro até a nova igreja.

Antes da chegada do bispo do Porto, procedeu-se a
mudanca do Santissimo Sacramento da antiga igreja
para a nova. O templo foi benzido exteriormente, seguin-
do-se uma missa, acompanhada pelo érgao da paroquia. A
Unica nave estava cheia de fiéis e de curiosos que vieram
conhecer este edificio. No final das cerimdnias liturgicas,
foi oferecido um banquete aos convidados no Palacete dos
Viscondesde Paredes. Noentanto, algrejanaoestavatotal-
mente concluidana primeira década doséculo XX, cabendo
ao Padre Marcelino Francisco da Conceicdo, nomeado em
1918, a conclusao das obras no interior (revestimento dos
tetos a caixotdes de madeira e a colocagao de grades no
arco-cruzeiro e no altar-mor) e o arranjo dos espacos exte-
riores, como o jardim e a escadaria defronte da mesma,
procedendo-se simultaneamente ao gradeamento do adro.

A igreja, composta por uma sé nave, tem a entrada prin-
cipal com um guarda-vento, apresentando uma ampla
capela-mor quadrangular e um transepto pouco acen-
tuado, com dois altares laterais.

Quanto a fachada principal, coroada por uma cruz em
granito, esta é ladeada por dois torredes. E composta
por um portal axial e dois laterais, enquadrados por uma
moldura também granito. Num segundoregistodafachada
rasgam-se cinco janelas, sendo a axial precedida por uma
balaustrada. Aquando da comemoracgao do Centendrio da
igreja em 2008, estes foram substituidos por vitrais com
a representacao de Cenas da Vida de Cristo e dos Santos.
As janelas sao rodeadas por uma moldura em granito e a

! Documento de doacao da Igreja matriz de Paredes, existente no Arquivo
Particular da Familia Portocarrero.

fachada principal é encimada por um friso, que termina
num frontao circular, possuindo, um reldgio na parte
central. Este frontdao é rodeado por dois elementos decora-
tivos em granito, semelhantes a jarroes.

Na fachada lateral, voltada a Norte, foi colocado um
painel em azulejo em 1940, por ocasido da comemoracao
do Tricentendrio da Consagracao da Nossa Senhora da
Conceicao como padroeira de Portugal.

No interior da igreja, destaca-se o altar-mor com uma
tela, com a representacao de Nossa Senhora da Conceicao.
Esta tela foi colocada aquando da inauguracao da igreja,
em 1908.

Defronte da Igreja existe um jardim composto por uma
grande variedade de arvores, como palmeiras imperiais.
Este jardim é dividido por uma escadaria revestida a
pequenos paralelepipedos.

A populacao da freguesia de Casteldes de Cepeda reco-
nheceu os esfor¢os empreendidos por D. Rosalina de Sousa
Guimaraes e pelo seu cunhado, o Visconde de Paredes,
Joaquim Bernardo Mendes, decidindo atribuir o seu nome
arua paralela a Igreja, na década de 1930.

O Tenente-Coronel José Ribeiro da Costa Junior, afilhado
de batismo de D. Rosalina de Sousa Guimaraes, destacou
a sua agao junto dos mais necessitados, num artigo publi-
cadono jornal O Progresso de Paredes:

“(...) Minha Madrinha recebia encantadoramente
em seu palacete quer pessoas de categoria, quer
humildes e, quanto a assisténcia a pobreza, recordo
a ajuda que prestei — escreve ele — no empacotar
géneros de mercearia das consoadas que anual-
mente recebia cada familia pobre e mais uma moeda
de 500reis em prata.”

No entanto, esta senhora que sempre se destacou pela
ajuda constante, assistiu, no final da sua vida, a uma
reducao da visdo e, simultaneamente, dos seus rendi-
mentos.

Na portaria publicada no Didrio do Governo a 2 de
novembro de 1908, o préprio rei D. Manuel II enalteceu a
iniciativa de D. Rosalina de Sousa Guimaraes:

‘Sua Majestade El-Rei, havendo conhecimento
oficial de que por D. Rosalina Maria de Sousa Guima-
raes, da Vila de Paredes, mais uma vez fora dado
muito eloquente testemunho dos seus acrisolados
sentimentos de piedade e singulares virtudes,
doando a freguesia de Castelées de Cepeda, no
concelho de Paredes, um bem acabado templo, de
distinta e custosa fabrica, para servir de Igreja paro-
quial da mesma freguesia, por se achar a actual
em estado de completa ruina, a que a competente
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Junta de Freguesia ndo tem podido acudir por falta
de meios, ha por bem determinar que, em Seu Real
Nome, sejam conferidas pela Governador Civil do
Porto a doadora os louvores que lhe sao devidos pelo
seu benemérito procedimento e relevante servico
prestado a sobredita freguesia. Paco, 2 de Novembro
de 1908.2"

Estas iniciativas de beneficéncia e melhoramento das
estruturas existentes nos locais de origem ou de acolhi-
mento dos emigrantes foram reconhecidas pelo poder
central, através da concessao de beneficios ou da dotagao
de cargos/ titulos.

A Igreja Matriz de Sao Pedro da Sobreira foi construida
ao longo do século XIX. O Dedo da Sé do Porto, Luis Pedro
de Andrade, nos inicios do século XIX, apercebendo-se da
ruina da capela-mor e da sacristia pré-existentes, resolveu
mandar demolir e edificar um novo templo de maiores
dimensoes.

Figura 3 - Igreja Matriz de Sdo Pedro da Sobreira

A 24dejunhode 1806, algrejafoibenzida coma presenca
do Bispo do Porto, Frei Anténio de Sao José de Castro. No
entanto, esta foi sofrendo acrescentos durante todo o
século, mercé das dadivas dos emigrantes no Brasil. Dentre

2 Diario do Governo n°. 249, de 3 de novembro de 1908 (portaria do rei D.
Carlos]).

estes destacaram-se Serafim da Costa Moreira, que doou
quatro contos de réis, assim como Anténio da Rocha
Nogueira e Bernardino da Cunha Ledo e Irmaos, os quais
contribuiram monetariamente para a edificacdo da torre
sineira, que ficou concluida em 1874.

O edificio encontra-se implantado sobre uma elevacao de
terreno, localizada na parte sul da freguesia da Sobreira.

A Igreja é composta por uma unica nave e fachada prin-
cipal revestida a azulejo policromatico (azul e branco),
com motivos geométricos, sendo rematada no entabla-
mento por uma cruz, em granito. A entrada para o templo
realiza-se a partir de um portal central, que se encontra
enquadrado por uma moldura de granito. No registo supe-
rior abre-se uma janela que permite iluminar o interior da
igreja, sobretudo a tribuna, e que é emoldurada por placas
de granito.

A torre sineira estd adossada, do lado sul, ao corpo prin-
cipal da igreja, sendo revestida a azulejos monocroma-
ticos brancos, com excecao das molduras que definem
os diferentes registos da torre, que sao policromaticas.
Na fachada principal da torre sineira, no registo inferior,
situa-se uma porta que permite aceder ao interior. Sobre
o lintel da mesma, esta assente uma placa de granito com
a seguinte inscricdo: "Mandada edificar por Antdnio da
Rocha Nogueira, Bernardino da Cunha Ledo e Irmaos, resi-
dentes no Brasil, em 1874". Na fachada lateral sul desta
torre existe um painel de azulejos, com a representacao do
orago, o apdstolo Sdo Pedro.

A sacristia é uma construcao adossada a fachada lateral
Norte.

No interior, existem quatro altares laterais consagrados
ao Sagrado Coracao de Jesus, a Nossa Senhora das Dores,
a Nossa Senhora da Conceicao e ao Sagrado Coracao de
Maria, dois dos quais estao assentes sobre o arco cruzeiro.
O altar-mor, em talha neocldssica tal como os altares late-
rais, apresenta um pequeno trono eucaristico ao centro.
Nas misulas, estdo colocadas as imagens de Sao Pedro e de
Sao Joao Baptista. Na capela-mor, encontra-se uma placa
em granito com a inscricdo da béncao da igreja, em 1806.

Oprimeiroter¢o das paredes esta revestido a azulejo poli-
cromatico (azul e branco), sendo os dois restantes pintados
a cor branca.

Nas localidades vizinhas do concelho de Paredes, como
Penafiel ou Lousada, também é possivel encontrar exem-
plos de arquitetura religiosa erigida ou patrocinada pelos
brasileiros de torna-viagem. Passemos em revista alguns
casos. No concelho de Penafiel, o Santudrio da Nossa
Senhora da Piedade e dos Santos Passos (Sameiro de
Penafiel), a capela de Nosso Senhor dos Remédios (Rio de
Moinhos) ou a Igreja Matriz de Galegos.

No concelho de Penafiel destaca-se a Igreja Matriz de
Galegos que foi construida sobre os vestigios de uma outra
ja existente, datada de 1577. Em 1878, a 27 de outubro,
a Igreja foi sagrada conforme atesta a referéncia ao ano



sobre o frontao triangular que remata o portal principal.

A 2 de outubro de 1901, o jornal O Comércio de Penafiel
publicou um artigo sobre a citada igreja e os seus benfei-
tores, nomeadamente Augusto José Ferreira e Serafim da
Costa Moreira, também brasileiros de torna-viagem.

Serafim da Costa Moreira, natural desta freguesia e
emigrante na cidade do Rio de Janeiro legou, em 1868, no
seu testamento a avultada quantia de 4:0005000 reis que
foiutilizada na construgao da igreja paroquial, juntamente
com outras doagoes e subscricoes realizadas no Brasil.

O altar-mor, colocado no templo, era origindrio do
Calvario da Misericérdia de Penafiel e encontrava-se em
mau estado de conservacao, pelo que, por iniciativa do
paroco, foi sujeito a um processo de douramento.

Augusto José Ferreira, por seu lado, abriu uma subs-
cricao na cidade do Rio de Janeiro para angariar dinheiro
para a aquisicao de um reldgio para a torre sineira: “(...) O
sr. Augusto José Ferreira, do logar do Outeiro, vindo em
mar¢odo Brazil, com sua ex.ma esposa e filhinhos, tambem
prometteu que, logo que regressasse ao Rio de Janeiro,
0 que estd para breve, abriria uma subscripcao entre os
seus numerosos amigos para dotar esta freguezia com um
melhoramento que todos anceiam, e que vai aproveitar
nao so a ella, mas mesmo as limitrophes — um excellente
reldgio para a torre da egreja. Disse elle, e com muita graca
que - se em rapaz concorreu para escangalhar um velho
que havia, agora havia de concorrer para que houvesse um
novo. (...}

Quanto ao concelho de Felgueiras, destaca-se a Capela de
Santa Quitéria, que sofreu melhorias significativas intro-
duzidas gracas as fortunas dos brasileiros que comegavam
a regressar a terra natal. Destas destacam-se a escadaria
de acesso a igreja, a colocagao de um relégio e de um carri-
lhao, bem como a construcao nas proximidades de diversos
edificios, que foram sofrendo diversas vicissitudes ao
longo do século XX.

Um exemplo de destaque no concelho de Lousada é a
Capelade Nossa Senhora da Ajuda, construidana freguesia
de Nevogilde, que existe desde 1690, tendo sofrido repara-
¢oes e alteracoes, nomeadamente nos séculos XIX e XX.
Em 1830, a capela foi restaurada por ordem de Manuel
Albino Pacheco, da Casa das Vinhas, pai do Conselheiro
José Guilherme Pacheco, devido a graca recebida, de
acordo com a inscricaona lapide. A 13 de outubro de 1907,
o periddico Jornal de Louzada publicou um artigo onde era
relatada a vontade do Visconde de Nevogilde de construir
uma igreja em Santa Marinha de Lodares. No entanto, este
brasileiro, reconhecidona cidade do Rio de Janeiro pela sua
intensa atividade filantrépica, auxiliou e custeou as obras
de recuperacao da Capela de Nossa Senhora da Ajuda. A
7 de novembro de 1909, o mesmo Conde visitou as obras
desta capela, tal como o comendador José Ferreira Ribeiro
deMeireles, apoiaramasreferidas obras. Assim, o Visconde
de Nevogilde propbs-se pagar a conclusao da torre sineira,

Figura 4 - Capela de Nossa Senhora da Ajuda (Nevogilde)

incluindo a colocagao de 4 sinos e do relégio, enquanto
o outro brasileiro financiou o pavimento em madeira, o
douramento dos altares e novas sanefas. A maior parte
das contas foram suportadas pelo conde de Nevogilde,
pois este pagou a construcao da torre, os quatro sinos,
0 para-raios, o revestimento a mosaico na torre, os dois
mostradores de marmore e o reldgio. A 20 de dezembro de
1909, realizou-se o batismo solene dos sinos novos, cons-
truidos numa fundicdo em Rio Tinto e adquiridos a Casa
Alexandre Anténio Ledo e Filhos, da rua do Heroismo, na
cidade do Porto e que foram dedicados a Nossa Senhora da
Ajuda pelo Conde de Nevogilde. Em maio de 1910, orelégio
adquirido pelo conde para este edificio esteve em expo-
sicdo numa relojoaria no centro da vila de Lousada.

No ano seguinte, nos dias 27 e 28 de agosto, realizou-se
uma grandiosa festa de inauguracdo oficial das obras de
restauro e no final, foi descerrado um retrato a 6leo do
conde de Nevogilde, oferecido pelo abade da freguesia.

Ao longo da segunda metade do século XIX e do primeiro
quartel do século XX, os brasileiros benemeéritos criaram
formas de visibilidade social e de afirmacao da sua religio-
sidade, nomeadamente numa clara tentativa de procurar
o perdao dos seus pecados. Estas formas de notoriedade
social eram noticiadas pela imprensa local e nacional,
destacando os jornalistas a atitude de filantropia desem-
penhada pelos emigrantes, quer em Portugal, quer no
Brasil. No entanto, nem todos brasileiros, nem todos ricos,
nem todos sem herdeiros, mas quase todos desejosos de
retirar beneficios multiplos dos seus atos em favor dos
outros. Os habitantes das diferentes localidades do Norte
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128 de Portugal assistiram a construgao de grandes edificios

religiosos ou a realizacao de grandiosas festas em honra
do orago e os brasileiros obtiveram o seu reconhecimento
face aos seus conterraneos.
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MOSTEIRO DT SANTO TSTEVAO DE VILELA,
PAREDES: UM LUGAR COM HISTORIA. UM

PATRIMON

O A REDTSCODRIR

Maria Antdnia Silva, Chefe de Divisdo da Cultura e Turismo

O Concelho de Paredes, na altura concelho de Aguiar de
Sousa, acolheu no seu territério, desde tempos medievos,
quatro edificios mondsticos, nomeadamente o mosteiro
de Sao Pedro de Cete, o de Santa Euldlia de Vandoma, o
de Sao Salvador de Lordelo e o de Santo Estévao de Vilela,
quer evidenciam, claramente, a importancia estratégica
de povoamento desta area geografica. Todas estas casas
conventuais encontram-se estudadas, umas mais do que
outras, mas ainda hd muito a investigar e a dar a conhecer
sobre estes lugares ricos em histdria. S6 sabendo a histéria
destes locais é que cada um de nés pode passar a identifi-
car-se, a sentir-se parte dela e, s6 assim, proteger e valo-
rizar. Com base nestas primicias, este breve texto pretende
dar um contributo para a histdria do Mosteiro de Santo
Estevao de Vilela.

O Mosteiro de Vilela, classificado como Monumento de
Interesse Publico pela Portaria n°® 422/2013, DR 22 série,
n° 122, de 27 de junho de 2013, a qual também define a

ZEP, localiza-se no lugar do Mosteiro, freguesia de Vilela,
concelho de Paredes, junto a estrada municipal 602, que
liga as freguesias de Cristelo e Rebordosa. Atualmente
enquadra-se numa paisagem com caracteristicas de tran-
sicdo dorural para o urbano.

Este Lugar com histdria carece de alguma dedicacao
em termos de investigacao arqueoldgica e histdrica, que
permita trazer a luz do dia os seus valores patrimoniais
e identitdrios essenciais para a preservacao da memoria
coletiva de Paredes.

O Mosteiro de Santo Estévao de Vilela é uma importante
estrutura conventual de origem medieval, profundamente
reformulada na época Moderna. Terd sido fundado no
século X (980), por Fromarigo Espacendis e Dona Vivili
Ermiges, sua mulher e respetivos herdeiros, na sequéncia
da doacao de bens essenciais para o culto liturgico,
incluindovarias Vilas e Igrejas (AMADO 1870). Em 1128, D.
Teresa da Carta de Couto ao Mosteiro de Vilela, que inicial-



mente era habitado por uma comunidade duplice, vivendo
sob a Regra Beneditina. Mais tarde recebe os cdénegos
Regrantes de Santo Agostinho, unindo-se a congregacao
de Santa Cruz de Coimbra, em 1594. No inicio do século
XVII une-se in perpectuum ao Mosteiro da Serra do Pilar,
em Vila Nova de Gaia, da mesma ordem religiosa (MELO,
SOUSA, VASCONCELQS, 1999).

Na sequéncia da extingao das ordens religiosas em 1834,
o edificio do Mosteiro é vendido em hasta publica, no ano
de 1842, tendo sido adquirido por Anténio Joaquim Seabra,
um brasileiro de torna-viagem, mantendo-se na familia até
15 de outubro de 2006, altura em que o edificio e a cerca
passaram para propriedade do Municipio de Paredes.

Evolucao Arquiteténica e Evidéncias do Mosteiro de
Santo Estévao de Vilela

Periodo medieval (séculos X- XV)

Os vestigios remanescentes da fase primitiva do Mosteiro
de Santo Estévao de Vilela sao escassos, mas seria uma estru-
turamedieval de caracteristicas romanicas. A igreja original
terd entrado em degradacéo e sido destruida por um forte
temporal, em 1749, situacao que levou a sua demolicao e
construcao de uma nova (GONCALVES 1980). Os elementos
arquitetonicos medievais terao sido reaproveitados nas
reconstrucoes, tais como um fragmento de uma cruz euca-
ristica ou de sagracao que se encontra embutida, por cima da
padieira de uma porta interior. Na ala norte, uma cruz tosca-
mente esculpida inserida no paramento da parede exterior
da mesma ala, assim como no coroamento encontrava-se
um bloco de pedra com uma face decorada, que funcionava,
juntamente com outros, para altear a colocacao do traveja-
mento da cobertura (Fig.1). Na ala sul, também se recolheu
uma pedra decorada e um fragmento e coluna numa drea
de enchimento de uma caixa de ar (Fig.2). No interior da ala
oeste encontra-se um sarcéfago de granito, recentemente
adaptado para “lagar”. No inicio do século XV, por iniciativa

Figura 1

de D. Gil, Bispo do Porto, foram realizadas obras de cons-
trucao de uma capela em honra de Santa Maria ou Nossa
Senhora das Neves (GONCALVES 1939).

Periodo moderno: Regime dos Comendatarios — século XVI

Com a transicao do mosteiro para oregime comendatario,
atribuida ao século XVI, registam-se obras de adaptacao e
melhoria, promovidas pelos abades comendatdrios, espe-
cialmente pelo ultimo, Anténio Brandao. Apesar da insu-
ficiéncia de elementos preservados deste periodo, alguns
vestigios arquitetdnicos de caracteristicas seiscentistas
foramidentificados, como silhares chanfrados nas frestae
ombreiras da ala sul e um fragmento de uma coluna chan-
frada, encaixada numa parede, no interior de umas das
divisdes.

No entanto, o regime comendatdrio, que durou cerca de
120 anos, foi marcado por decadéncia progressiva, culmi-
nando na ruina da estrutura monastica.

Como ja referimos, em 1749 um forte temporal terd
destruido a igreja e as dependéncias do mosteiro. Da-se
entdo inicio a construcao da nova igreja, em 1752, tendo
sido transitadas as celebracdes religiosas para a capela
de Santo Antdnio, atualmente no interior do cemitério. A
construcdo da igreja nova passa a ter a orientacao norte
/sul e tudo o resto relacionado com o mosteiro desen-
volve-se para oeste, numa configuragao quadrangular
(GONCALVES 1939).

Periodo Contemporaneo: Adaptacao e Reutilizacao
(Séculos XIX e XX)

Apdsaextincdodasordensreligiosasem 1834, 0 Mosteiro
de Santo Estévaode Vilelafoivendido e hasta publica, em
1842, a Joaquim Antdnio Seabra, iniciando uma nova fase
como edificioresidencial. Os registos da época mencionam
que o imével inclufa dormitdrio, refeitdrio, cozinha e mais
oficinas que lhe pertenciam.

De acordo com requerimentos de titulos de arrenda-
mento, datados de 1839, Joaquim Anténio Seabra ja se
encontrava, nesta altura, a morar e a pagar renda nas
Casas do extinto Hospicio do Mosteiro de Vilela. Em abril
de 1840, faz um requerimento para arrematacao de todas
as propriedades e pertencas do mesmo extinto mosteiro,
incluindo a casa que servia de residéncia ao paroco e o
pequeno quintal. Em 1841, remete para Lisboa o reque-
rimento para arrematacao dos bens, mas com condigcoes
associadas, nomeadamente no que respeitava ao uso da
porta do mosteiro e no acesso ao coro alto da igreja.

Posteriormente, Anténio Joaquim de Seabra vaireferindo
a existéncia de alguns espacos funcionais ja adaptados a
habitacao civil, tais como a sala das visitas, o corredor do
reldgio, a loja por baixo do saldao, chamada a dos tonéis, a
cavalarica, a cozinha e o lavadouro de tanque com aguas
precisas em todo o tempo do ano. H3, também, referéncias
constantes a casa da tulha, a casa da eira e a eira.

Na segunda metade do século XIX, uma das casas anexas
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tornou-se residéncia do paroco, enquanto outra foi adap-
tada para funcionar como escola. Os registos orais dos
ultimos proprietédrios da Casa do Mosteiro indicam que
esta igualmente servia de local para retiro e campo de
férias para jovens, utilizando as antigas celas como aloja-
mento. No final do século XIX e inicio do século XX, o
rés-do-chdo da ala norte acolheu uma Botica, pertencente
a familia Seabra.

Durante este tltimo periodo, o edificio sofreu, portanto,
profundas alteracées no interior, tendo sido seccionados
espacos anteriormente amplos. Estas transformacodes
tornaram o edificio mondstico numa casa senhorial tipica.

Atualmente, a edificacdo carateriza-se por planta em U,
apenas com a ala Norte adossada a torre da igreja, defi-
nindo um pétio fechado quadrangular, tendo um muro
paralelo ao corpo do templo que encosta ao corpo sul. As
trés alas apresentam coberturas diferenciadas em telhado
de duas dguas. O corpo oeste € de planta cruciforme, desta-
cando-se a meio por um corpo transversal, ligeiramente
mais saliente e mais alto. Na fachada este, voltada para o
interior, sobressai uma varanda alpendrada, com cinco
arcos semicirculares que se abrem para um patamar de
onde partem dois lancos de escadas em direcdes opostas.
Aguardamos que futuros trabalhos arqueoldgicos
permitam novas leituras e interpretagoes.

Consideracgées Finais

O Mosteiro de Santo Estévao de Vilela é muito mais do
que uma estrutura fisica - é umn simbolo da evolucao histo-
rica e cultural. Desde a sua fundacao medieval até a adap-
tacdo contemporanea, o edificio passou por sucessivas
transformagodes que refletem as mudangas nas dinamicas
religiosas, econdmicas e sociais da regido. A aquisicao
do imével pela Camara Municipal de Paredes, em 2006,
marcou o inicio de uma nova fase para o mosteiro, possi-
bilitando a sua preservagao e reintegracao na vida comu-
nitaria.

A inclusdo de bens mdveis, como o quadro a dleo de
Joaquim Seabra, documentos, correspondéncia, livros
e objetos de uso quotidiano, enriquecem ainda mais o
potencial deste espaco como testemunho de uma época.
Esses bens nao sé complementam a narrativa histdrica do
mosteiro, mas também ajudam a construir uma ponte entre
o passado e o presente, preservando memoarias e tradigoes,
que moldaram a identidade local.

Atualmente, as obras de adaptacao para a criacao do
Museu do Mobilidrio representam um passo essencial na
valorizagao deste patrimonio. A escolha do mobiliario como
tema central do museu é uma homenagem a tradicao e a
arte de trabalhar as madeiras, profundamente enraizadas
na identidade do concelho de Paredes. A musealizacao do
mosteiro, além de assegurar a preservacao do monumento,
é uma forma de contar a sua histéria, de tornar o seu
patrimdnio acessivel ao publico e de promover uma maior
ligacdo entre as comunidades e o seu legado cultural.

Mais do que um resgate do passado, o Mosteiro de Santo
Estévao de Vilela é uma oportunidade para projetar o
futuro, envolvendo a sociedade no seu processo de preser-
vacao e revalorizacdo. A histdria do mosteiro nao deve ser
encarada apenas como um reflexo de tempos antigos, mas
como uma base para a construcao de uma consciéncia cole-
tiva que une patrimdnio e contemporaneidade.

‘.
-

Figura 2

Documentacdo manuscrita

Biblioteca/Arquivo Municipal de Paredes - Mosteiro de Vilela - Fundo
documental (Nao tratado):

1839 -- Requerimento, de Joaquim Antdnio Seabra a Sua Majestade, do
Titulo de Arrendamento das Casas do extinto Hospicio da freguesia de
Vilela, no concelho de Paredes, ou suspender pelo facto de ter feito um
requerimento a Junta do Crédito Publico para arrematacao de todas as
casas que se acham em hasta publica.

1839 junho - Requerimento, de Joaquim Anténio Seabra a Nossa
Majestade, para se digne mandar passar o Titulo de Venda, na forma e
condicées indicadas.

1840 abril - Requerimento, de Joaquim Antdénio Seabra a Nossa Majestade,
com a Avaliacao das propriedades, para se digne mandar passar o Titulo de
arrematacao de todas as indicadas propriedades e suas pertencas.

1840 abril - Requerimento, de Joaquim Antdénio Seabra a Nossa Majestade,
para se digne mandar passar o Titulo de arrematacao de todas as
propriedades e pertengas indicadas.

1840 agosto - Requerimento, de Joaquim Antdénio Seabra a Nossa
Majestade, para se digne mandar passar o Titulo de Venda e arrematacao
das propriedades.

1841 julho - Requerimento, de Joaquim Anténio Seabraa Nossa Majestade,
do Titulo de Venda e arrematacao das propriedades e respetivas condigoes.
1842 marco - Alvara da Compra em hasta publica por Joaquim Anténio
Seabra.

1856 - 1871 - Livro de Lembrancas e Despesas de José da Costa Nogueira.
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PERSOINALIDADTS
LEONARDO COIMBRA € ASTRONMIL

Antadnio Aresta, Professor e Investigador

[

No antigo lugar do Carreiro, em Astromil, serra de Baltar,
na estrada nacional que segue em direc¢do a cidade do
Porto, encontra-se no lado direito uma construcao em
forma de monumento ou arca funeraria, que pretende ser
evocativa de um grave acidente, ocorrido em Dezembro de
1935 e que vitimaria Leonardo Coimbra. Nessa construcao
foi colocado, e muito bem, este pensamento luminoso de
Leonardo Coimbra : “O homem ndo é uma inutilidade num
mundo feito, mas o obreirode ummundoafazer”. Aideiada
construcdo de um marco evocativo ou de um monumento
singelo, dedicado a Leonardo Coimbra, sempre foi consi-
derado um gesto de grande nobreza, com um significado
cultural e moral dignos de realce. Mas, da teoria a pratica,
a concepcao desse monumento deixou muito a desejar em
termos estéticos, de enquadramento espacial e simbd-
licos. Por isso, desde o inicio ficou envolvido em polémicas
desgarradas que obscureceram e retiraram valor a inicia-
tiva. Lembro, a propdsito, o artigo de Ercilio de Azevedo,
“Continua a ofensa do Carreiro.. Nao ha quem respeite o
nome de Leonardo Coimbra ?” [Revista O Tripeiro, 72 série,
Ano XVIII, N° 7-8, Julho-Agosto de 1999, pp. 243-244]. E
impossivel ndo concordar com a elegante contundéncia
dos seus argumentos.

II
Parece-me importante recuperar a memdria possivel
dessetragicoacidentedeviacdo,nosidosde 1935. Arecons-

tituicao desse acontecimento foi escrita por Sant’Anna
Dionisio [1902-1991], antigo aluno de Leonardo Coimbra,
escritor, professor e fildsofo. Esta descricao é uma obra
de arte literdria: “Na Lixa, visita a mae e os irmaos. Sauda
diversos conhecidos. Mostra-se quase alegre perante as
pessoas que o cumprimentam. O regresso comeca ja de
noite, noite escura e brumosa de inverno. O carro, condu-
zido por homem de profissdo, galga as longas rectas
planalticas de Vila Mea e Casais Novos, tao intimas da sua
infancia.Leonardo Coimbra, depois de apressar o condutor,
fica em siléncio. Vai tao absorvido nos seus pensamentos
gue nao vé talvez os vultos das arvores nem as casas que
os fardis iluminam fantasmaticamente na estrada deserta.
Sao onze horas da noite quando passam em Penafiel. O
carro, rapido, trespassa a custo, com as suas luzes, a cortina
cinzenta donevoeiro. De repente, ouve-se um brado - “Para
a esquerda!”. Mas ja era tarde. O carro, ao descrever uma
das velhas curvas da encosta ingreme de Baltar, safa fora
do macadame e tombava sobre um hortejo fundo, voltan-
do-se sobre ele mesmo. Os ocupantes, atirados aos baldoes,
encontram-se dentro do veiculo, no escuro, atordoados e
gementes, sem nada compreender. Apds o baque - fica o
siléncio. Gemem. Esforcam-se. A noite é opaca e profunda.
A volta, nem vivalma. Chuva, nevoeiro cerrado e pinhais
temerosos. Ao fim de muito tempo (meia hora? uma hora?)
de sofrimento e de luta, um dos ocupantes, o condutor do
carro, consegue libertar-se e ir as apalpadelas, camba-
leando, pedir auxilio a uma casa de lavoura que descobre
na escuridao. Acode gente. Os feridos sao conduzidos para
o casebre. Leonardo Coimbra, banhado em suor, torcen-
do-se com dores, é recolhido no leito rustico do pobre
homem. O companheiro, embora ferido, anima-o - “isto
nao é nada". Mas o pensador com os olhos muito abertos,
nao responde e concentra-se nas suas dores. Os socorros
tardam - porque a estrada continua erma. Por fim, passa
um automovel velho e descapotavel. Decidem aproveita-lo.
O pensador é envolvido em uma manta e deposto nesse
transporte do acaso. A viagem faz-se num desconforto
extremo. O ferido, mal amparado e sob a ardéncia ja da
primeira febre, recebe no rosto o golpe frio do nevoeiro e
da noite. Atravessam a serra de Valongo. Aproximam-se
as luzes do Porto. Cerca de uma hora da noite chegam ao
hospital. Leonardo Coimbra, incapaz ja de vencer as dores
cruciantes, transpoe o atrio aos gritos, estridentes — como
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132  Antero quando era transportado, arquejante, do banco do

jardim. No meio do seu sofrimento, o pensador exclama: -
‘Ofereco a Deus estas dores para que salve o meu filho'. Era
opressentimento do fim. E narealidade, na noite seguinte,
iludindo todas as esperancas da medicina e dos amigos que
confiavam no seu herculeo arcaboico, Leonardo Coimbra
caia nos bragos élgidos e esfingicos da Morte” [Sant’/Anna
Dionisio, ‘Biografia’, in, Varios, Leonardo Coimbra, Teste-
munhos dos Seus Contemporaneos, edicao da Livraria
Tavares Martins, Porto, 1950, p. 423].

E , pois, como lembranca desse terrivel acidente que
surgiu a iniciativa de se fixar nesse local um sinal evoca-
tivo, com dignidade estética, que desafiasse a usura do
tempo e a desmemdria dos homens.

111

Mas, quem foi Leonardo Coimbra?

LeonardoJosé Coimbra[29.12.1883/Borba de Godim, Lixa
- 02.01.1936/Porto], professor, conferencista, fildsofo,
orador, politico e escritor é uma personalidade complexa
e uma das grandes figuras da cultura portuguesa. Estudou
no Colégiodo Carmo, em Penafiel, na Academia Politécnica
do Porto, na Universidade de Coimbra e no Curso Superior
de Letras. Com Teixeira de Pascoaes, Jaime Cortesao e
outros funda, no Porto, o0 movimento Renascenca Portu-
guesa, codirigindo a Revista A Aguia.

Ministro da Instrucao Publica por duas vezes, em 1919 e
em 1923. Fundou a Faculdade de Letras na Universidade
do Porto, da qual foi o primeiro director. Foi deputado no
Parlamento, em 1919 por Penafiel e em 1922 pelo Porto.

A sua obra é muito extensa e dela registo estes titulos:
O Criacionismo - esbo¢o dum sistema filoséfico, 1912; O
Pensamento Criacionista, 1915; A Alegria, a Dor e a Graga,
1916; A Luta pela Imortalidade, 1918; A Questao Univer-
sitdria, 1919; A Razao Experimental, 1923; O Problema da
Educacdo Nacional, 1926; A Russia de Hoje e 0 Homem de
Sempre, 1935.

Abibliografia dedicada a Leonardo Coimbra é vastissima,
sendo proporcional ao seu valor e a sua importancia nos
estudos filosdficos em Portugal.

Entre os seus mais importantes discipulos contam-se
figuras como Sant’Anna Dionisio, José Marinho, Alvaro
Ribeiro ou Delfim Santos.

IV

Uma proposta para um novo monumento.

Os Professores de Filosofia da Escola Secundaria de
Paredes apresentaram a Camara Municipal de Paredes, ha
mais de uma duizia de anos, uma proposta para a requalifi-
cacao daquele espaco porque estavam cientes do seu valor
simbolico, educativo, patrimonial, cultural e turistico. A
resposta, essa nunca veio.

O que outrora se pedia é o que hoje de novo se torna a
pedir.

No mesmo local, apds um rearranjo estético, deveria ser
colocado um bloco de granito, com uma dimensao gene-
rosa, onde fosse aposto um medalhdo em bronze com a
efigie do fildsofo. Em baixo, o mesmo pensamento: “O
homem nao é uma inutilidade num mundo feito, mas o
obreiro de um mundo a fazer”.

Simples, digno e atractivo para o turismo de cultura
com educacao civica. Sem esquecer o convite a Familia de
Leonardo Coimbra para cooperar na iniciativa.

Havera nos dias de hoje, vontade politica e sensibilidade
cultural para se fazer a mudanca que se impde ?



DANIEL FARIA € ANTONIO RAMOS ROSA.
O SILENAO DOS POLTAS

Ana Viegas, Doutoranda em Literatura na Universidade de Evora

Anténio Ramos Rosa, enquanto homem e enquanto
poeta, é todo um sistema traduzivel numa cosmogonia.
Neste sistema, sao varias as razoes que explicam o lugar
de destaque que o siléncio ocupa na poesia do autor, com
uma relevante referéncia ao vocabuldrio do “nulo”, do “nu”,
do “nada”. Podemos comecar por sinalizar a incursao desta
classe de vocabulos e da sua consequente atmosfera nos
“desertos” de Daniel Faria, ou naqueles espagos, por ele
criados, onde o nao-lugar efetiva a ocupacao do espaco.
Percebemos o didlogo que os dois poetas estabelecem e
que, em Ramos Rosa, se constroem nesses espagos que sao
"Como umasombrava/como uma sombra inttil /numarua
estreita/numaarvore seca" (ROSA, 2018) e que, em Daniel,
despem-se para mostrar que "Largo é o aberto abandonado
/ E 0 vazio é para quem sustenta / De leveza o ramo (...)".
(FARIA, 2021, p.33). Trata-se da visao da literatura como
um cosmos, que se configura numa elucidacao que o autor
lanca sobre a coisa literaria e sobre o modo comonos comu-
nica o seu entendimento, o qual pode ser paradigma de um
didlogo com o universo, integrando uma reflexao meta-
poética explicativa do(s) mundo(s) do sujeito. Contudo,
com esta concecdo nao se pretende proceder a qualquer
tipo de totalizacao sistematizadora, revelando-se, antes,
COINO UIm processo que nao se agrega a qualquer facilitismo
namedida em que “A esséncia da palavra é o que esconde o
seu corpo de sombra, ndo o que revela.” (LOURENCO, 1999,
p.8). Partindo da inferéncia do siléncio como um corpo de
sombra, emergem algumas implicagdes com relevantes
ressonancias semanticas porque “Um sistema poético
pode ser tanto mais enigmético e abundante (de propostas)
guanto mais se rarefazem os seus materiais, quanto mais o
poeta se aproxima da sombra ou do siléncio.” (BRITO, 1999,
p-87). E sdo, também, esses materiais que os dois poetas
partilham: vocdbulos como pedra, fogo, casa, siléncio, noite
ou escada, entram em dialogo.

Se em Ramos Rosa "Continuam também a e existir /
outras coisas que dao matéria para poemas" (ROSA, 2018),
em Daniel Faria "A pedra tem a boca junto do ouvido"
(FARIA, 2021, p.49).

Se Ramos Rosa escreve "Sobre o siléncio do fogo", Daniel
Faria "Poderia escrito (...) / de ter visto no deserto / O
siléncio, o fogo e o diluvio" (FARIA, 2021, p.19).

E, se Ramos Rosa fala de "Quem ouviu tal siléncio / que
viu tal deserto" (ROSA, 2018), Faria fala-nos de "Superficies
intensas sem ruido - as nascentes" (FARIA, 2021, p. 201).

Efetivamente, aqui subjaz uma condicao do poeta
enquanto “explorador da penumbra”, em visées do seu
mundo interior, mas, também, em rasgos de um olhar que
se estende ao universo dialogante. Contudo, o seu mundo
interior nem sempre é sinénimo da causa introspetiva.
Encontramos, nos dois poetas, a expressao da impoténcia
da palavra confinada ao cdarcere da linguagem, numa
condicdo de desalento existencial:

- "(...) estou num quarto s6 num quarto / com os sonhos
trocados / com toda a vida as avessas num quarto so."
(ROSA, 2018).

- “Estou no meio das paredes brancas. / Quatro paredes: a
minha cela, / Ofreio,asolidao e o meu catre."(FARIA, 2021,
p.57).

Incontornavel é, em Ramos Rosa, o processo de dialogo
com o real. Nao obstante, é factual que existe um siléncio
que emana do poema, que se relaciona com a forma e o
modo como se convocam as palavras (até nas proéprias
palavras) e que, de acordo com o impeto criativo, aporta
em sentidos funcionalmente auténomos, como enti-
dades independentes do real e a partir do qual surgem as
imagens. Deteta-se aqui, uma “(...) abertura para novas
relagoes de linguagem, subjetividade, tempo e mundo,
levadas a cabo por meio de metaforas e recursos visuais,
sonoros e ritmicos que remetem para espacos de esvazia-
mento” (ERTHAL, 2015, p.17), traducdo de um percurso
conducente ao siléncio apontando para o horizonte da
plenitude.

Destarte, a palavra poética, na sua vibracao de indepen-
déncia do real, ndo pode substitui-lo nem tampouco nele
eclipsar-se. Neste sentido, evidencia-se que, para Ramos
Rosa, “(...) a poesia era essencialmente a possibilidade de
converter a realidade no que era a sua esséncia traida,
oculta ou asfixiada na sua liberdade inaugural e verda-
deira” (OSORIO, 1999, p.24). Esta acecdo sugere-nos, entao,
questionar: em que ponto se situa esta liberdade inaugural?
Arriscamos apontar para a existéncia de um siléncio antes
da criacao, onde tudo é possivel, onde se dd a génese propul-
sora da engrenagem que se constitui como linguagem (para-
digma do sentido da vida), o centro medular propagante de
ilimitados sentidos: “O siléncio é um preltidio de abertura
(aproximacao) a revelacdo, abre uma passagem, envolve
grandes acontecimentos, da as coisas grandeza e majestade,
marca um progresso. O siléncio dita as regras monasticas, &
uma grande ceriménia.” (BORGES, 2012, p.213).
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Todavia, o siléncio nao marca “apenas” o lugar de origem
- ele prolifera ao longo de todo o poema, potenciando um
jogo de alternancia. Ele acontece ndo sé nos intersticios
das palavras, mas, também, na dimensao semantica, inten-
sificando-as no encal¢o de uma amplificagdo, num pacto
que se estabelece entre siléncio e palavra cuja leitura
individualizada estaria destinada a uma nao-existéncia.
Configura-se, assim, como um todo, um sistema de parti-
culas que forma o corpo do poema numarelacao simbidtica
entre o siléncio e a palavra, e entre Ramos Rosa e Faria:

Um riso canta no fogo / Na cumplicidade das m&os
/A grande paz de um segredo / Os olhos vém a neve

Sobre o siléncio do fogo / A palma doce da m&o / E
contra a noite que avanga / Todo o fogo do segredo
(ROSA, 2018)

Anoitece como num dia de acidentes.

De noite viajo pelo tacto.

Ponho também o ouvido sobre a face dos signos
E decifro a noite escura como um astro

Uma estrela, um siléncio, pois vivo das palavras
Como liquen nelas.

Peco que a luz elétrica ilumine o homem

E subo golo a golo essa corrente.

Na sombra gero os olhos cheios de dgua

Apago a casa cheia de janelas.(FARIA, 2021, p.81).

Estamos perante duas imagens que nos falam do siléncio
- duas imagens do siléncio. Importante &, neste processo,
a forca das imagens e a sua relacao com o siléncio. Na
poesia de Ramos Rosa, como na de Daniel Faria, a énfase
imagética impde-se como uma evidéncia na qual simbolos
e alegorias convocam novas leituras que se traduzem na
liberdade poética restauradora da sua génese que, como ja
haviamos referido, é lugar do siléncio. Sinalizamos , aqui,
a similaridade com a poética de Faria na qual as imagens
adquirem um importante estatuto. Daqui inferimos a
imagem como procedimento do indizivel, como fruto do
siléncio e como conteudo do despojamento, que assinala
um outro extremo do siléncio - o fim do poema e a condicao
do “pds poema”, numa poética que se estrutura na palavra
dosiléncio e no siléncio da palavra.

Voltando a relacao que se estabelece entre o siléncio e
o real, importa sublinhar a impossibilidade de atingi-lo,
tal como no universo poético de Daniel. Esta impoténcia
resulta do tanto que o real resiste a linguagem. Da-se,
entao,

(...) uma tomada de consciéncia por parte do poeta
daquilo que as palavras nunca podem dizer, daquilo
que nunca poderd ter Iugar em qualquer lingua. E
aqui, neste lugar deixado vazio por tudo aquilo que
a palavra nao pode dizer, que se inicia o siléncio (...),

a imagem do que nao pode ser dito, a busca cega do
poeta pelo indizivel, pela tentativa de superacao da
insuficiéncia da linguagem. (COSTA, 2021, 165).

E é neste contexto que ambos os poetas abandonam a
linguagem ja gasta, para a ressignificar e, assim, escre-
verem palavras sobre palavras numa estratigrafia
complexa, na qual as imagens também participam. E um
processo que, silenciosamente, acontece.
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PAREDTS - DO ABSOLUTO TA
TTRRA €M DANITL FARIA

Olinda Loureiro, Professora de Literatura

Daniel Faria é um dos mais dotados escritores misticos da
literatura do ultimo século.

Daniel Faria deixa uma obra poética de vanguarda que o
faz subir a imortalidade.

A comunicacao de Daniel Faria com o outro, em varias
formas de escrita, poe em destaque uma longa viagem em
busca do absoluto, desde o siléncio em que se gera o inicio
da palavra textual até ao Livro final, que o autor organiza
metodicamente como um artesao.

A luz da obra de DL [leia-se Daniel] destacamos as prin-
cipais mensagens dos Eus do autor que nasce num lugar
simples e fragoso de Paredes e acede ao transcendente, ou
seja, aquilo que é definitivo, o ser em si mesmo.

Daniel Faria, o poeta situado no mundo empirico, entre-
laca de tal forma a imanéncia com o absoluto da terra que
os elementos naturais e a realidade humana surgem em
imagens metamdrficas, delas fazendo emergir o “indi-
zivel”, ou seja, a parigao visivel do absoluto. Numa escrita
genesiaca, DLrevela o seu mundo de Baltar com as plantas
germinadoras de semente, cabendo a arvore, com semente
nela, a visao da Mae em si.

Na verdade, no seu processo individual de escrita, DL
visiona em cada aparicao de uma realidade concreta e
singular de Paredes um ser transcendente, uma plenitude
de ser. Em visdes de esteta, numa aventura do imaginario,
0 escritor parte da imanéncia da terra de Baltar, sobeja-
mente conhecida por si, e comunica ao outro o “aqui” do
mundo “para si’, e, por intuicao reveladora, uma presenca
do transcendente.

Em Paredes, topos da terra natal da crianca que, desde a
infancia desejava ser padre e subir em direcao as estrelas,
Daniel Faria multiplica-se no homem e na natureza, em
busca do absoluto, desdobrando-se entre o homem e o
divino.

A fim de compreendermos melhor as vertentes criativas
de DL, vamos partir do processo ante-histdrico e fonte da
histéria “que é a articulagdo da aventura individual (ou
existéncia do em si) com o acontecimento absoluto (ou
surgimento do para si)", pela consciéncia. Segundo Sartre,
cabe ao metafisico decidir se o movimento é, naquele
inicio, uma“primeira 'tentativa'“do em-si parase fundar...”
(SARTRE, 2023, 731).

A fim de provar, com citacoes da Biblia Sagrada (SOARES,
1956, 1-2), comecemos por imaginar Daniel em menino,
numa sociedade rural, a ouvir a histéria do nascimento do

mundo, enquanto contemplava as estrelas. Era no Antigo
Testamento (no Pentateuco) que Moisés contava o Génesis,
isto &, a criacdo do mundo:

O Espirito de Deus “movia-se sobre as aguas.”. Entao,
“Deus disse: Exista a luz.” e, por isso, a luz existiu. Em dias
sucessivos, criou Deus aluz e as trevas. Chamou aluz dia e
as trevas noite. Deus fez o firmamento e chamou-lhe céu.
Separou as dguas que estavam por baixo do firmamento
das que estavam por cima dele.

E Deus criou na terra o elemento drido. E disse que
produzisse “verdura’, plantas germinadoras de “semente”
e “arvores” frutiferas. Com efeito, tudo isto se fazia com o
poder do verbo divino.

Em seguida, Deus criou os luzeiros no firmamento do céu,
que separam o dia da noite, como sinais, para alumiar a
terra. Estes luzeiros do céu presidem ao dia e a noite, sendo
que o maior e o outro menor, junto com as estrelas, luzem
sobre a terra e separam a luz das trevas. Até que Deus disse
para se encherem as dguas de seres vivos, e para voarem
“aves sobre a terra, debaixo do firmamento do céu”. Por
fim, Deus criou animais viventes, segundo a sua espécie,
animais domésticos, e répteis, e animais selvaticos. E
continuou, dizendo: “Facamos o homem a nossa imagem e
semelhanca”, e que presida ao mar, ao céu e a terra.

E Deus criou o homem a sua imagem, criou-o a imagem
de Deus.

Em suma, o Génesis enuncia o poder criador do verbo
divino, sendo 6bvio que ao nomear, Deus cria a realidade
do mundo. Do mesmo modo, através da palavra escrita, DL
nomeia “amanha" e a “noite”, a luz e as trevas, assim como
nomeia os elementos da terra (ou da natureza). Ora, o poeta
convoca-os de tal forma que (a lembrar Sophia de Mello
Breyner Andresen), arealidade é transposta para o poema,
comparecendo na escrita através da palavra. Mas DL vai
mais longe: num movimento forte da imaginacao, pela
forca do intelecto, faz dessa realidade nomeada emergir o
metafisico.

Com efeito, na viagem subjetiva da escrita, as visoes
nascidas da percecdo sensorial do meio rural da terra
onde nasceu poeta causam espanto e maravilham o leitor,
rendido ao poder da “phantasia e da imaginacao” (ARISTO-
TELES, 2023,19). Através do signo linguistico, em arte do
pensamento, Daniel metamorfoseia a terra de Paredes no
absoluto. Com a alma de poeta, descobre o metafisico no
mundo rural empirico.
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Como diz a filésofa Maria Filomena Molder “é aqui, nesta
terra, que todas as metamorfoses e todos os anseios se
engendram, a cadeia dos seres, que se estende para l& dela,
s6 é reconhecivel a partir dela.” (MOLDER, 2020,10).

O proprio Daniel Faria afirma em O Livro de Joaquim: “O
poeta é o que descobre. Isto é, o que vé primeiro” (FARIA,
2019, 62).

E 6bvio que é com o recurso aos signos linguisticos, com
referentes conhecidos desde a infancia, que DL nao sé
faz migrar para o texto a “manha” e a “noite”, “os bois" e os
“lobos”, e 0s “passaros”, e as “medas” e a “casa” com “janelas”,
e a“paisagem’que “era a mesma em cada uma” e “a arvore”,
como também faz emergir o “indizivel”, através de imagens
metamdrficas da terra.

Interrogamo-nos: Aqui, na terra, até que ponto a sua
escrita é divina?

A partir das visdes, a seguir apresentadas em poemas,
Daniel, homem-cdsmico, derruba as fronteiras entre o
visivel e o invisivel na escrita. Na sua palavra estética
caida da vertigem férrea do pensamento, em movimento
continuo de procura, irrompe a pari¢ao do absoluto. Num
voo energético da sua consciéncia, DL flutua num plano
divino do imutdvel, do impalpavel. Através da poesia meta-
fisica e religiosa (corrente poética de fundo filoséfico a
lembrar o pantefsmo de Hegel) e através da arte do pensa-
mento (segundo Pessoa), DL, na sua obra vanguardista,
capta no instante o infinito.

Atentemos nos sintagmas (sublinhados meus) de alguns
textos - reunidos em Poesia —, que revelam em visoes 0s
Eus poéticos na sua identificagao com os elementos natu-
raise comarealidade-humana. Tudoistosurge emimagens
de um todo do qual se desprende o absoluto (fig. 1 e 2).

A manha move a pedra sem raiz
O seurepouso de drvore em flor.
Qualguer astro € menos que o repouso
De uma pedra em flor.

(FARIA 2021, 23)

A estrela nasce da raiz carbonizada
Do caule queimado
Da roda dos bois afogueados
Quando em chamas com cornos espigados
Passam entre medas que alumiam o caminho
para casa.
[...]
E hd constelacdes na mao
Que leva o gado.
(FARIA, 2021, 32)

No poema seguinte, o eu poético, no amplo espago vazio,
encontra-se a si mesmo na ave que se une a arvore e, junto
ao céu, a estrela-passaro (o poeta) ilumina o canto, inferin-
do-se que no canto do imanente o transcendente se revela.
(Fig.3)

I Sgl—

Largo é o aberto abandonado

E ovazio é pata que sustenta

De leveza o ramo. O passaro
amanhece

E oseu bicondo fere o seu canto.

(FARIA 2021, 33)
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Como afirma a atual filésofa portuguesa:

Nada ha na terra que nao possa engendrar na ultra-
passagem de si em si, unindo o homem a si préprio,
unindo o homem a cada coisa, unindo o homem e
cada coisa ao todo, ao coracao da vida, ao batimento
césmico primeiro. O absoluto solta-se do caracter
inexoravel da vida e do seu elemento empirico...

(MOLDER, 2020,9).

Continuamos a viajar pela escrita de Daniel Faria. Num
poema inédito de Poesia, o mistico ruma ao ontoldgico,
procura-0, na sua unicidade. Mas a prépria consciéncia da
auséncia de ser, leva-o a procurar, na terra, essa unidade
transcendente:

Também poderia ter escrito as visdes
Se os olhos divididos em partes nao sobrassem
Novazio da ceguez
Eluz.
(FARIA, 2021, 19)

Ora, cada perfil do eu surge em aparigoes varias e cada
uma delas convoca as outras, sendo cada uma delas uma
“presenca” de um ser transcendente na imanéncia.

Assim pois, Daniel Faria busca no corpo fragmentado “o
ser essencial e inteiro”. Enrodilhado para dentro, o poeta
misticovive cada estado de alma pela inteligéncia tal como
Pessoa. DL, porém, expressa no “simples estilo” os Eus em
que se multiplica. (PESSOA, s. d., 107). Com efeito, o seu
estilo Unico escorre de um verbo tao “liquido” que causa
espanto!

Eis que n' O Livro de Joaquim, DL revela que a procura
incessante do ser comeca na escrita:

O seu ultimo exercicio de autocomplacéncia era
escrever o seu nome vezes sem conta. Como Narciso
a atirar pedras aorio, perturbando a 4gua, para ver o
seurostoreconstituir-se de novo.

(FARIA, 2019, 68)

Eno Porto, em fevereiro de 1994, que DL descobre o poder
da escrita, a seguir ao vazio sofrido pelo eu a morte do seu
melhor amigo:

Pela primeira vez na vida me sinto ressuscitado: a
morte devolveu-me a vida, a partida do meu melhor
amigo devolveu-me o meu melhor amigo, o sofri-
mento devolveu-me a escrita, o vazio devolveu-me O
[0 absoluto] sempre presente.

Acredito que direi.

(FARIA, 2019,71)

A ansia do absoluto é o que lhe ha na alma. Recordamos
Aristételes que atribui importancia a alma (Aristételes
chama-lhe psykhé e considera-a a esséncia do corpo, a
possuir vida em poténcia).

Ora, é através do corpo do escritor que o divino se revela
na palavra escrita. Segundo Aristoteles, na Fisica, “o inte-
lecto consiste em algo de divino, a ser como tal antes e
depois do corpo, dependendo da imaginagao, phantasia,
enquanto neste assim persiste.” (ARISTOTELES, 2023,19).

E longo o percurso da passagem para “dentro da poesia”
do mistico que vé o metafisico e prende no seio do verbo o
absoluto da terra. Através do conhecimento racionalizado,
asagoesdo proprio corpode Daniel e as sensacdes externas
e internas do mesmo corpo vém “transformar “ o saber e o
sentir de DL em coisa que, num movimento continuo, vaido
empirico ao metafisico, sem O fixar,”... pois que o empirico
irrompe sempre em cada nova transposicao, e o metafisico
é sempre de novo absorvido pelo empirico, contribuindo
paraasua eclosao.”(MOLDER, 2020,13).

Enquanto o poeta flutua em pensamento, diz em “Expli-
cacao das Arvores e de Outros Animais” in Poesia - “Ando
um pouco acima do chao” - (FARIA, 2021, 39-40) e DL
aguarda, em siléncio, a plenitude da libertacao no Kosmos,
unindo-se ao metafisico, num tnico batimento do “coracao
nuclear”. DL abre trilhos em direcao ao absoluto; separa a
luz das trevas, percorrendo a distancia, numa viagem de
redencao até as estrelas imortais, de tal forma que anula
a dimensao espaciotemporal, porque apaga o “circulo” do
Kosmos “a possuir o seu centro na terra” (ARISTOTELES,
2023,19).

Como exemplo, in Sétimo Dia:

Apoiei pela ultima vez o cotovelo sobre a mesa.
Cerquei-o de um circulo, semelhante a linha branca
sobre o asfalto que perpetua a posicao do homem
que morreu.

Apoio, agora, o corpo todo, concentrando o olhar
no circulo que devagar, com o passar do tempo, se
apaga. Vejo nele uma secreta clepsidra. E existe
alguma coisa em mim - nao é ador, nao éavida -
que se vai esgotando. [| gastando| (acrescento na
entrelinha inferior).

(FARIA, 2021,79)

Por isso, voltando a lembrar Aristételes (discipulo de
Platao), a poética versa a imitagao, a mimesis. Daniel, pela
criacdo da imaginacdo, solta-se do jugo da realidade, “da
mesa”, conferindo um valor épico a sua terra e aos seres
que nela vivem. Daniel Faria imortaliza Paredes em poesia.

A sua criacao estética, porém, nao deixa também de se
centrar nos piores tracos da comédia humana, em que a
“distorcao do real”implica decorréncias éticas.

E entao que Daniel, em HQSCLMS in Poesia, denuncia a
comodidade da sombra e das aparéncias, a fim de o homem



concreto no mundo vislumbrar o mundo real do absoluto
e da liberdade infinita. DL convida o leitor a interrogar-se
sobre a totalidade que é o homem-no-mundo, nomeando
as realidades objetivamente apreensiveis. Ora provoca
o leitor indiferente a dor e ao isolamento dos outros, ora
dd resposta sobre o papel de ser no mundo, retratando os
homens enclausurados que procuram a “ideia” para erguer
a humanidade. E por isso, “[...] escavam um lugar/ Para a
saida.” DL comunica ao leitor o valor transcendente do
amor para estes homens: “Nao lhes toquemos senao com os
materiais secretos/Do amor.” (FARIA, 2021, 127-128).

Efetivamente, parafraseando Sophia de Mello B.
Andresen em Nao se perdeu nenhuma coisa em mim
(ANDRESEN, 2022,54), o eu caminha para a unidade,
mantendo as presencas intactas das vozes, da natureza, e
da casa, “suspensas” no ser.

Obviamente, o passado de DL “pertence-lhe” e, como fonte
original, une-o ao presente e ao futuro. Daniel, distante
da terra natal, ndo “esquece” o seu passado e, como forma
de ligagao, solta-o como um sonho. Sem duivida, recorda
imagens do eu-crianga em volta da ternura da mae que
o penteia. Assim, nasce do passado o projeto futuro de
unidade, e na “dimensao ontoldgica do corpo”’, Daniel trans-
forma esteticamente pela palavra a mae terrena em mae
Biblica; por outras palavras, através da “magndlia estelar”
que transplanta no poema, Daniel representa a paricao
visivel da Mae.

Em “Dos Liquidos” in Poesia, Daniel fala afetivamente da
magnolia (fig. 4):

Fig.4

Magoa ver a magndlia cair. Acredita./[...]/Planté-
mo-la aqui aqui/ E o meu pulso, a minha boca.. .|

(FARIA, 2021, 343)

No poema “Cruz, rosa’, inserto em “Para o instrumento dificil
do siléncio” in Poesia (FARIA, 2021,194), a flor do centro,
(qual “nentfar” sobre as aguas), lembra O que recebe o filho
de caracdis. Assim, a partir do poder evocativo de imagens ou
lembrangcas, jorraa poesia do campo da consciéncia.

“Ha uma mulher a morrer sentada /[...JE um
nenufar, é um fluir ja anterior/Ao tempo”

(FARIA, 2021, 322)

De facto, DL recorda a infancia em Quando eu era uma
crianca de muletase dd conta do “movimento dos liquidos”:
"0 sangue do cordeiro|...] O fio de 4gua no olhar de quem
ameri”. (FARIA, 2021, 233 [itdlicos meus]). Versado em
Teologia, baseia-se nos textos sagrados e na ciéncia da
divindade.

Poeta mistico, em presenca da unidade revelada por
intuicdo, DL define-se na imanéncia de tal forma que a
sua consciéncia tende “a ultrapassar o existente nao, com
certeza, em dire¢ao ao seu ser, mas em direcdo ao sentido
desse ser” (SARTRE, 2023,47-48). Com efeito, a partir de
dados concretos da experiéncia, DL ruma ao ontoldgico.

Ora, a unicidade surge da escrita constituida em subje-
tividade absoluta. DL entra pelo “[...] buraco de ser no seio
do Ser.” (SARTRE, 2023, 727). Tudo se passa no dominio
da ontologia, no projeto do que se fundou na terra em ser
consciente, de tal modo que DL, a partir do absoluto que
pertence a terra, coroa a aventura individual da existéncia
do ser no projeto de unidade do Ser em si —Deus.

E por isso que a palavra de Daniel, que é divina, revela
que o corpo tem uma dimensdo ontoldgica. Sendo vivido,
“prolonga-se parafora”devidoa“omnipresencade outrem”.
E por isso que o corpo/alma é o lugar “do meu dentro” no
encontro com o absoluto. (SARTRE, 2023,438).
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DIA DT COINCTRTO

Antdnio Assunﬁﬁo, Escritor

Henrique do Va

€, llustracdo

Noite fria, aquela, no dia do meu aniversario. O frio
dofa-me as maos. Serd por ser noite de lua em quarto
minguante... ou porque devo estar a ficar velho... ou,
talvez estivesse fria, justamente, por ser o meu aniver-
sario? Pudesse eu discernir com a certeza de Copérnico
ao “revolucionar” a compreensao de que o dia também tem
a noite, que a Lua tem as suas 4 fases e o aniversario nao
deixa de ser um singelo dia no inventado calendario.

Na lareira crepitava o fogo, alimentado por lenha de
pinho. Por duas, ou trés vezes, acerquei-me estendendo as

maos na sua direcao e, nessas vezes, confortei-me com o
calor, e até me pareceu ter chegado a alma, em casamento
perfeito.

Namesadeapoiodasala, agarrafade vinhofinoe, prontos
a serem usados, dois calices —da melhor imitacao do cristal
da Lalique -, deixados por esquecimento (?) da Elisa, em
dia que j& nem sei, e que chegou ofegante e desejosa para
comemorar, disse ela, por ter sido promovida a “soprano”
no Orfedo do CCO... porque amar o canto sera sempre a sua
razao de existir!



Desejei o verao e as suas levezas... os calores que nos
levam a procurar a frescura das dguas dos rios e dos mares,
nem sempre em fato de banho.

O ding-dong roufenho da campainha da porta de casa
desviou-me deste mergulho profundo na existéncia dos
meus dias sem perfume, quase a um passo de dores fundas
emarcantes!

Ainda bem!

Olhei o relégio de pulso e vi que estava prestes a chegar a
hora combinada. Nao valia a pena abrir a janela e verificar
de quem seria o interesse em me recordar o COmpromisso,
tocando a campainha da porta. Quase sem me dar tempo
de limpar o pigarro da garganta, ouve-se, de novo, o ding-
-dong.

Apressadamente, entao, 14 fomos. Desta vez apenas para
assistir.

Na frontaria do vetusto Mosteiro de Cete, um cartaz
anunciava o concerto. O seu portal sul testemunha as
formas e o modo de construir romanicos.

J& no seu interior senti a minha pequenez e condicao de
homem face a pedra nua, a retidao e lisura da sua cons-
trucao... na distante comparacgao com os seres humanos.

Pareceu-me ouvir magistrais canticos gregorianos...
reminiscéncias guardadas na minha memdria pelo conhe-
cimento da existéncia dos frades beneditinos, em séculos
idos.

Aindairiademorarmaisalgumtempooiniciodo concerto.

A espacos ouve-se o tossir rapido e contido do limpar de
gargantas. De seguida, uns sons guturais, no sobe e desce
da afinacao dasnotas...

E o habitual nestas coisas. Ainda teremos de esperar.
Enquanto isso, o publico vai-se acomodando nas fileiras
dos bancos. Quase todos denunciam, no semblante grave,
a expectativa de assistir, naquele espaco de oracao, ao
sublime da harmonia coral dos canticos religiosos.

Reclinando-me um pouco mais no duro assento em
madeira, obedeci ao apelo do doce embalo, sob as asas de
Morfeu.

- Fia, tantas a cantar! - exclama o “putti’, meio oculto
pelas douradas folhas de videira e cachos de uvas, em meio
das aves “fénix”, ao mesmo tempo que se ajeita, encobrindo
0 que nao tem com a tira de pano branco e deixando ver
apenas as rosadas pernocas.

— E eles ainda sao mais. Vamos ouvir, vamos ouvir...

- Olha, o tom é em 1a menor.

- Chiu. Estd calado, ja te disse! — diz-lhe a “putti’, ainda
mais escondida que ele na talha do altar, mas deixando ver
os peitos desavergonhados, redondos e parcos.

Um caridoso e leve abanar no meu braco, de alguém que
estava préximo, fez-me acordar e despertar, de certomodo
envergonhado, para o momento que acontecia: o final do
concerto.

Claro que este suposto e breve didlogo resultou da impo-
sicdo do sono, no qual mergulhei, influenciado por mais

de setenta aniversarios contados, e no entreabrir para os
pequenos nadas das tipicas sonoléncias arrastadas pela
velhice.

Ora, afinal ja se viu que o local era outro. Isso sim, a gran-
diosidade do estilo da igreja de S. Cristévao de Louredo,
visitada dias antes, e que, confesso, vi enlevado com tanta
beleza e colorido.

Provavelmente, terd sidouma premonicaoa configuracao
de vontade para que tal espécie de acontecimento ocor-
resse neste cendrio belissimo de arte sacra: pela exube-
rancia festiva patente no imponente retabulo-mor; pela
abundante decoracao e exceléncia do entalhe que prende
o olhar; pelas colunas espiraladas e arquivoltas semicircu-
lares douradas, onde estao alojados os meninos...

Naveguei, é certo, na imensidade do sono com este tao
breve e suposto didlogo, substituindo as palmas, que nao
fiz ecoar no granito do Mosteiro de Cete.

Deveria perguntar, ainda que de forma furtiva, se correu
bem, mas... temi que, nolugar do brilho de teus olhos acas-
tanhados, os visse um pouco dilatados, repletos de critica:
- sim, correu bem!

Embaracado, refugiei-me num prolongado e pouco
sonoro tossir com a cumplicidade do alvo lenco de papel.

Até podia bater palmas por todos os cantores, pelo
conjunto. Mas, nao! Estao guardadas as palmas para a tua
irrepetivel estreia como soprano, agora que a centelha da
vida se esfumou no teu dltimo concerto, e... sim, plenas de
gratidao, sao minhas, serao unicas e serao para ti, Elisa!
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APOTEGIMA

Miguel Correia, Escritore llustragdo
Inés Margarida, lustragao

tradicfio

Z.uits ca pigias TSR 3
i Tiroli s, ote
talavisio

'.,i',".'u'

Tlasenle

Comecei a folhear o diciondrio (para a malta que nasceu
noséculo XXI, é um livro com o significado de todas as pala-
vras da lingua portuguesa) em busca de alguma inspiragao
para o titulo. Como sou bastante preguicoso, fiquei pela
letra“A"e, mesmo assim, ainda demorou algumas semanas.
Contudo, como estava numa de fazer pesquisa, resolvi
utilizar o Google e procurar osignificadoda palavra cultura.
Para os que ficaram curiosos sobre o motivo de recorrer a
Internet tenho a dizer que mergulhar numa sequéncia de
palavras que comecam pelas letras “c” e “u", caros leitores,
tem tudo para correr mal! Adiante. A cultura engloba os
comportamentos, tradi¢cdes e conhecimentos de um grupo
social, incluindo comidas tipicas, musica e lingua. E, como
os grandes vultos da literatura nacional, também utilizo
a escrita para me baldar as tarefas mais incémodas. Os
registos histéricos revelam que Luis de Camdes escreveu
os Lusiadas para nao ter de passar o tempo na cozinha da
caravela a descascar batatas; Fernando Pessoa inventou
trés compinchas porque precisou de uma desculpa para
passar o dia inteiro sentado na esplanada do café, sem ter
de aturar as reclamacoes do proprietdrio; Eca de Queirds
falhou como agente imobilidrio, pois trinta e tal paginas
para descrever um imoével esgotam a paciéncia de qual-
quer potencial comprador. No meu caso concreto, escrever
livrou-me das tarefas domésticas e, pela parte que me toca,
estd muito bem assim...

Seja como for, ha alguma respeitabilidade naquilo que
escrevo. Nao senhores, ndo é de todo uma coisa chunga,
vamos la ver. Implica muita observacao, andlise e olhar
satirico perante as multiplas peripécias que (tanto) carac-
terizam a nossa espécie: 0 “Homo Portugus”. Talvez devido
a avancada idade do autor - que ja viveu quatro décadas e
meia - a memdria prega partidas e, muitas vezes, alguns
pormenores ficam esquecidos enquanto dou forte nas
teclas do computador. Digamos que o resultado final se
resume ao pack econdmico e ndo ao familiar. As redes
sociais sdo o meio de exceléncia para divulgar o trabalho.
Por entre publicidade nao desejada, mais de um milhar de
pessoas agregadas ao meu perfll, que nunca deram sinais
de vida, e outras que despacham o “gosto” sem ler o texto,
surge uma minoria (muito reduzida) de almas caridosas,
a que apelidei de grupo de fas - nao se iludam no adjec-
tivo, cabem todos numa viatura ligeira de passageiros. Os
autores desconhecidos vivem num dilema sem solugdo
facil: precisam de ajuda para abandonar o anonimato,
mas as grandes editoras ignoram, por completo, os seus
esforcos. A televisao nao encontra espaco nas grelhas de
programas. Preferem destruir os poucos neurdnios dos
espectadores com emissoes festivaleiras com muita cor,
comida e musica, que provoca otites, que reservar algum
tempo para divulgar obrasliterarias e, quem sabe, relancar
o habito da leitura em grande escala...

As pequenas editoras descobriram na ingenuidade dos
autores um nicho de mercado e, munidos de cana e anzol,
foram a pesca destes individuos que ousam sonhar em
ter um livro publicado. O contrato, baseado nas premissas
do Diabo, transforma o autor em financiador da obra e,
depois, em comercial da editora. Fica a trabalhar para
ela na expectativa de receber alguns direitos de autor,
quando sabe que nunca vao chegar a conta! Atrevo-me
a afirmar que ha, no mercado literdrio, mais escritores
que leitores e conseguir fidelizar alguém é um gesto de
fé. Sofro desta maleita ha uma década e nenhum médico
conseguiu encontrar um antidoto. J& publiquei quatro
livros e continuo a ser um ilustre desconhecido! Por vezes,
como € 0 caso, ainda recebo um convite para integrar uma
publicacao com muita qualidade. Nao fago ideia do que
viram nos disparates que escrevo e espero sinceramente
gue coloquem este amontoado de letras bem no final da
revista. Porque um apotegma é um ditado breve que inclui
um conteudo moral, que pretende dar uma valente licao.
E, quase de certeza, hd algumas pessoas que é mesmo isso
que me querem fazer.



A VCLHA LUZ

Claudia Passarinho, Escritora
Juan Nordlinger Ilustraczo

Daborda do barco, focou o buraco negro onde os seus pés
entravam. O puro e absoluto nada provocou-lhe uma revi-
ravolta no estémago. Coragem! Pensou, antes de saltar,
levando o presente.

A carne e a temperatura desceram, enquanto a pressao
subia, contornando-o como se fosse um objeto, estalando-
-lhe os ouvidos. Enclausurouomedo e aprecioua queda que
quase nao se fazia sentir. Para além de longa, era solitaria.

A 3gua provocou-se com o peso das perguntas que lhe
papagueavam a mente. Tens mesmo certeza? E ele conti-
nuava a cair. Deverias levar companhia. Nunca se deve
mergulhar sozinho. Mas nao! O passado deveria ser revisi-
tado em solidao e abencoado pelo siléncio. Foi-se afastando
do mundo, que sabia pairar sobre a cabeca e, quando olhou
para cima, ja mal identificava o fundo do barco que o havia
transportado.

A descida fd-la-ia sozinho, mas na mente deambulavam
gentes da terra: a Amélia da frutaria, o coveiro Filipe, a
professora Gertrudes, o amigo Paulo, o Zé Picao do talho.
Incluindo o refolhar das roupas quando os bragos se
cruzaram e as vozes carregadas de azedume. Frases como
nao hd nada a fazer ou tarde demais esgravatavam-lhe o
cérebro. Passados tantos anos, ainda ouvia o povo anémico
resmungar.

A luminosidade continuava a mudar do tom azul para
acinzentado, ficando para trds as cores vivas, provocadas
pelos raios solares. Ja teria ultrapassado os duzentos
metros de profundidade quando a agua se assemelhou a
um manto escorrido sob a cabeca.

Pressionou o cilindrono topo do ombro, provocando clari-
dade nas profundezas e montanhas intervaladas. Do regu-
lador sairam bolhas de expectativa pela descoberta.

Com o coracao a latejar por debaixo do apertado fato de
mergulho continuou galopando junto da vida marinha, que
lhe aparecia na escuriddo.

«Parece que os nossos lares nao importam. Nao achas
excessivo quererem destruir uma vila inteira?» — ela olha
para baixo, deixando transparecer uma pontada de dor. —

«Veem carregados com o peso do desaparecimentos.

«E uma decisao dificil para todos. Mas vé esta situacio
como uma melhoria para a regiao, porque precisamos de
agua para os regadios. Para além disso, nao podemos viver
sempre com medo de ver a aldeia inundada. Imaginas
quantasvidas irdo melhorar com onosso sacrificio?» Quem

lhe respondeu foi o marido, que nos tltimos dias parecia ter
envelhecido vinte anos. E, enquanto, acenava com a cabeca
em concordancia confundia o coracao com as palavras.

«Chafurdaram-nos a vida como os porcos se presen-
teiam com as pocilgas, foi o que foi. Nao vés o olhar deles?
Parecem abutres a rondar os mortos.»

«Vai existir mais trabalho, mais servicos... quantas vezes
disseste que faziam falta mais coisasna terra? Falam numa
universidade. O mulher, uma universidadel»

«Homem, o pior do progresso é a exuberancia. E de boas
intencoes esta o inferno cheio.»

Havia uma promessa. Habitariam num lugarejo melhor,
com uma fisionomia igual a antiga. Um efeito espelho
criado, especificamente, para diminuir o impacto. Porém, a
novaaldeiaficoumaisampla, provocandoodistanciamento
entre os habitantes. O polo universitdrio nunca chegou. Os
armazeéns para a colheita da azeitona e produgao de azeite
nunca se concretizaram. Alguns viviam com o sol a nascer
preso as janelas dos quartos e perderam-no. Outros ja nem
oluar conseguiam ver dos quintais. Lavadouros destruidos
e nunca replicados. Nunca entrou sangue novo e foram
poucos os que ali tentaram viver. Eliminaram-se as inun-
daces, mas secou-se um inteiro povoado.

Tomada a decisdo, ndo voltaria atrds. Os remotos aconte-
cimentos assustavam-no tanto quanto a possibilidade de
nao realizar um devaneio.

Incentivou o movimento das barbatanas quando sentiu o
quao proximo estava. E afundou-se mais uns metros.

No campo de visao, materializaram-se telhados esbu-
racados e paredes intactas. Auténticas montanhas lisas
regozijavam pela presenca de um humano: "Como estds,
miudo? Cresceste!" — diriam se fossem gente.

Identificou ruas, edificios, parapeitos, agora despidos
de flores, pedacos alcatroados no meio do desmembra-
mento, desenhos geométricos urbanos que davam acesso
as habitac6es. Assomou-o o burburinho da manha dasruas,
agora embebidas pelo sumico. Onde antes estiveram pés
de pessoas, nadavam para trds e para a frente cardumes
prateados. Nao houve um tnico momento em que se
sentisse invasor. Porventura, ndo teriam sido os peixes a
testemunhar o batizado da prima Rosa? Duzentos metros
de festarola, com direito a porco assado no espeto, uma
mesa improvisada com as portas das assoalhadas da tia
Quina assentes em cavaletes de madeira. Eram mais de
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sessenta naquela tarde!

Foi quando passou pela placa desalumiada Aldeia da Luz
que a saudade o abalroou.

Apetecia-lhe retirar o fato. Bastaria cortar a corda de
seguranca para entregar o corpo a sua afundada aldeia,
para se entregar totalmente, porque a alma dele teria
escolta do espirito da mae e da do pai, que acordaram
IMOITer com seis meses entre eles.

Mas que diriam os companheiros assim que sentissem a
corda frouxa? Como iria o amigo Paulo superar o desapa-
recimento de um irmdao? E a familia que o acolhera, mere-
ceria? Aquelas eram as migalhas que o guiariam até casa.
Mas como? Se a sua casa se liquidificava abaixo dos pés...
sentia-se inebriado pela visao.

Imolou-se de emocao, quando reconheceu a casa onde se
conhecera feliz. A realidade aparecia-lhe em cdmara lenta
e, tal qual uma esponja, Bernardo procurava absorver tudo
0 que se revelava a sua volta. A corrosao limara os agudos
das edificacbes e a ferrugem enegrecia as estruturas e
turvava a agua.

Chamava-se Luz, mas nas ruas corriam fantasmas,
oclusos num passado qualquer.

Reapareceu com cinco anos, narua, com os amigos a jogar
a macaca e de soquete branca a cobrir o magro tornozelo.
No dia em que se consciencializou que as maes fortes
também choram, camides de letras vermelha aproxima-
vam-se, estacionando de forma enviesada em frente as
habitacoes. Estavam encarregados de esventrar aquilo que
tanto tinha custado a construir, dissera-lhe a mae quando
a questionou porque chorava. No ar pairavam lamentos.
Quando os veiculos sairam defronte das casas, permitindo
ao povo observar a conclusdo dos trabalhos, confron-
taram-se com o desaparecimento de todas as janelas e
portas. Foi ao verem as paredes desdentadas, cujo destino
era a submersao, que compreenderam que Nao mais volta-
riama casa.

Agora, com vinte e cinco anos, tirava da bolsa de rede
pendente ao cinto um frasco de onde se podiam ver retra-
tados os pais. O momento fora registado fluindo felicidade.

De alguma forma ecoavam-lhe na cabeca as notas de
acordedo que enfeiticavam os pés dos pais naquele dia
em que dancavam junto ao pelourinho. As ruas cheiravam
a sardinha assada e a salada envinagrada, temperada a
“maluca”’ noslargos alguidares.

Viu-se especadonointerior da assoalhada onde, anterior-
mente, convivia com um sofd de flores de tecido dspero,
a televisdo, a mesa de jantar para abastar convidados.
Desprovida de vida humana, parecia-lhe pequena e claus-
trofdbica, sem fotos nas paredes para conservar a esséncia
de quem 14 viveu.

Néao se preocupem porque o meu coracdo continua a
bater, é feito de ossatura, de destreza, de sobrevivéncia,
de um passado aprisionado e com veias bombeadas pela
recordacao.

Enterrou o recipiente na areia, junto a velha lareira. L3
de dentro, através do vidro, os pais sorriam-lhe. E ele soube
que os tinha devolvido a luz.




POTSIA € IA: UM TSTUDO HIBRIDO

Norberto Ribeiro, Investigador CIIE - Faculdade de Psicologia
e de Ciéncias da Educacdo da Universidade do Porto

Permitam-me um texto dificil de catalogar. Em parte,
ensaistico. Em parte, académico. Em parte, criativo.... Um
texto hibrido, portanto.

Quanto mais leio sobre Inteligéncia Artificial (IA), mais
sinto que existe um oceano de documentos cuja leitura
é fundamental para acompanharmos o que estd a acon-
tecer a nossa volta. Palavras e expressées novas, ainda
sem traducao bem definida, caem-nos nas cabecas para
vermos um mundo que esta a sair das entranhas de outro
mundo: Large Language Models, Conversational A, Gene-
rative Al Deep Learning, Machine Learning. Intriga-me
especialmente esta ultima, Machine Learning. “Aprendi-
zagem da Maquina” na minha tradugao livre da expressao.
Nao sei o que faz sentir aos leitores e leitoras, mas a mim
remete-me para um cendrio distépico onde as maquinas
governam, literalmente, com punho de ferro. Ensanguen-
tado. Da cor dos olhos do “Exterminador Implacdvel”, de
James Cameron. Quem nao se lembra da cara angulosa e
inexpressiva da maquina? O filme é de 1984. Um nimero
bastante sugestivo. Titulo da obra-prima de George Orwell,
um romance onde a maquina é usada para controlar todos
os movimentos das pessoas. Um regime opressor sem
cara. Winston Smith, protagonista da histéria, procurava
esconder-se dos olhos da grande mdaquina para se afogar
em gin e tornar mais suportavel a sua existéncia quase
metalica. Como se as suas células estivessem, uma a uma,
aarrefecer e a transformar-se numa massa cinzenta indis-
tinta. E curioso que isso é tao verdade hoje e, a0 mesmo
tempo, tao mentira. A grande mdaquina observa-nos 24
horas por dia, através de multiplas ferramentas tecnold-
gicas. Vemos algumas como nos sendo intrinsecamente
vitais. Carregamos os smartphones (outra palavra que se
entranhou na nossa semantica) como se fossem os nossos
coragdes pulsantes que tivéssemos nas maos e que temos
de cuidar com o maior dos zelos. Nao procuramos fugir
da grande maquina. Pelo contrario, queremos que ela nos
engula por inteiro. Se possivel, a nossa vida completa e
total, e que consiga amplificd-la e dissemind-la por todo
o mundo. Quanto mais visualiza¢bes, melhor! Sé a grande
maquina permite existir. Hd quem resista a nao existir
dessa maneira. Mas é cada vez mais dificil.

Mas voltemos ainda a “Aprendizagem da Mdquina“. Como
cientista da educacao, também me suscita alguma curio-
sidade ver esta obsessao pelo processo de aprendizagem a
passar dos humanos para as maquinas. A “Aprendizagem”,
a deusa que a modernidade procura elevar até a sua

expressao maxima, impossibilitando qualquer pretensao
a desaprender. Aprender, acumular conhecimento em
cima de conhecimento acumulado para aprender mais.
Como se fosse um processo evolutivo sempre num sentido
ascendente. Agora que me permito pensar nisto, também
deviamos elevar a “Desaprendizagem” a deusa. Talvez
assim desaprendéssemos a fazer guerras com fome e
armas. Nao sei se isto sera algum dia possivel. Talvez seja
um dos que tém uma visao pessimista da indefectivel natu-
reza humana. Contudo, ndo posso negar, sem evidéncias
contrdrias, que outro mundo é possivel e que escapa ainda
a nossa compreensao. Mas recentremos esta reflexdo:
enquanto cientista da educacao interessa-me mais
aprender a questionar as aprendizagens que se decidem
fazer, a contestar as verdades instituidas que cristalizam
as injusticas sociais. Enquanto cientista da educacao inte-
ressa-me mais uma educacao politica eticamente inves-
tida na construcao coletiva de sociedades mais justas e
iguais.

Onossoantigomundo esta adesaparecer. Talveza palavra
“desaparecer”sejademasiadoradical. Apesar detudo,ainda
preciso de premir as teclas negras do computador que
estd a minha frente para o texto, que aqui escrevo, ganhar
corpo. Também podia ditar o texto para o computador
para as palavras aparecerem uma a uma no ecra. Mas quer
num caso quer no outro ainda nao conseguimos dispensar
os atomos que constituem a carne e os ossos das nossas
maos e bocas. Esse mundo concreto existe. Nao o posso
negar. Todavia, parece-me que se esta a tornar “invisivel”.
Talvez essa palavra seja mais adequada para caracterizar
sociedades que depositam cada vez mais energia e atencao
nas multiplas realidades virtuais a escolha do “fregués”.
Quem nunca se deu conta de ser absorvido pelos ecras
ao ponto de lhe parecer que foi vitima de uma amnésia
seletiva da vida mundana. As horas passaram, o nosso
COrpo mexeu-se, eventualmente sentou-se numa sanita
ou levou algum pedaco de comida a boca, que a mastigou
mecanicamente sem sentir qualquer sabor e, no entanto,
nao temos qualquer memdria disso. Como se tivéssemos
acabado de acordar sem conseguir lembrar do sonho.
A realidade transformada em sonho: em éter. O mundo
virtual transformado numa massa densa e palpavel: em
matéria. O mundo ao contrario. E por causa desta inversao
de realidades que emerge a era do “capitalismo mental”
e da chamada “economia da aten¢ao (FRANCK, 2018). Da
nossa atencao como produto venddvel a empresas que
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146 querem converter-nos em consumidores convictos dos

seus produtos. Ha pessoas que preferem comprar o seu
parceiro virtual (vide, por exemplo, a plataforma Nomi.
ai) e definir como bem entenderem como se querem rela-
cionar amorosa ou sexualmente com o mesmo. No limite,
ha pessoas que estao ininterruptamente ligadas ao “éter”
e que vivem sem sair de casa, como os jovens japoneses
hikikomori - creio que esta palavra ja passou as fronteiras
do Japao e ja se expandiu um pouco por todo o mundo.

Desde o inicio que a [A faz parte do fendmeno que
tentativamente procurei caracterizar. Sempre esteve 13,
discreta. Sé muito recentemente é que emerge com toda
a sua poténcia, elevando o ChatGPT (quem ndo conhece!?)
e quejandos a uma espécie de ordculo supremo. Talvez
esteja a passar uma visao pessimista da IA, admito. Creio,
contudo, que nao é possivel negar oimpacto que esta tecno-
logia tem granjeado junto da opinido publica, mas também
especializada. Os prémios Nobel de 2024 sao prova disso
mesmo. Demis Hassabi e John Jumper, cientistas da Deep-
Mind (empresa de IA comprada pela Google), juntamente
com David Baker da Universidade de Washington (USA),
receberam o Prémio da Nobel da Quimica pelo trabalho
de descoberta e previsdo da estrutura de uma proteina,
recorrendo a um meétodo baseado na IA. Por sua vez, John
J. Hopfield, fisico tedrico da Universidade de Princeton
(USA), e Geoffrey Hinton, psicélogo e cientista da compu-
tacao da Universidade de Toronto (Canada), receberam o
Prémio Nobel da Fisica pela descoberta de redes neuronais
artificiais que exponenciou, precisamente, a capacidade
das “maquinas que aprendem” a converter volumes inco-
mensuraveis de dados em conhecimento.

Com efeito, a IA esta entre nds, e, ubiqua, ja se confunde
com o proprio mundo. J& nao sabemos ao certo quem é
que constrdi quem. Sendo verdade que foram pessoas
que construiram a IA, também ndo é menos verdade que
a [A tem sido responsdvel por um processo vertiginoso
de reconstrucao das nossas vidas. Tudo é intermediado
pela IA: lazer, trabalho, negdcio, satde, politica...prazer.
A TA estd a substituir-nos em tudo. Tenho a sensacao de
gue nos precipitamos todos e todas para uma conversao
definitiva e irreversivel que resulta da miscigenacao
entre a maquina e a pessoa: a raca cyborg, detentora de
uma inteligéncia hibrida. Perante esta realidade (creio
que ja é uma realidade), sobressalta-me um pensamento:
sera que apesar de todas as transformagdes (ja vindas e
vindouras) que a IA estd a imprimir de forma indelével nas
nossas vidas, vamos conseguir manter a nossa esséncia
humana? A esterespeito, a literatura cientifica argumenta
que competéncias como a criatividade continuarao a ser
fundamentalmente humanas, mas que a forma como a
iremos implementar e desenvolver sera influenciada pela
IA (e.g, MARRONEET AL, 2024). Partindo desta premissa,
da inevitabilidade de um cendrio de uma suposta colabo-
racao entre os humanos e a [A no processo criativo, procu-

ra-se entao perceber de que modo essa relacao pode ser
otimizada. Donde se chega a quatro conclusdes impor-
tantes: “Em primeiro lugar, as atuais aplicacées Narrow
Al ndo podem ser criativas de forma independente. Os
elementos centrais da criatividade - pensamento diver-
gente e geracao de produtos novos e eficazes - ou estao
para além da capacidade da IA ou, muito simplesmente,
requerem contributos que s6 podem ser fornecidos por
um ser humano. Em segundo lugar, existem oportuni-
dades claras onde a IA e os humanos podem colaborar no
processo de criatividade, como em tarefas de recolha de
informacao. Em terceiro lugar, a [A pode ajudar a acelerar
o processo criativo atualmente, ou tradicionalmente, reali-
zado apenas por humanos, permitindo que os humanos
invistam mais tempo em tarefas mais complexas. E quarto,
alA pode fornecer feedback rapido e preciso sobre criativi-
dade humana”"(MARRONEET AL, 2024, pp. 8-9 - tradugao
livre).

Abordemos agora o ponto aonde eu queria realmente
chegar. Esta andlise de Marrone et al. (2024), que consi-
dero muito licida do fenédmeno, suscitou-me uma curiosi-
dade muito especifica: a relacdo da Poesia com a [A. Bem
sei que a criatividade estd presente em multiplas formas
de expressao e construcao, resultando dai possibilidades
infinitas de realidades estéticas e concetuais. Contudo,
nao consegui deixar de pensar na Poesia, enquanto arte
que permite uma expansao criativa quase ilimitada. Talvez
oseuunico condicionalismo sejam as palavras, necessarias
para se constituir enquanto tal. Também bem sei que esta
arte da Poesia tem sido muito acarinhada pelos que tém
dinamizado a Cultura do Municipio de Paredes. E é por isso
mesmo que me proponho fazer aqui uma breve revisao da
literatura cientificasobrearelacaoque temsidofeitaentre
Poesia e IA. Embora esta pesquisa resulte do cumprimento
de critérios metodoldgicos que terao de ser genericamente
explicitados neste texto, procurarei nao enfastiar muito
o leitor e a leitora com demasiada informacao — afinal
ainda nao sdo uma IA! - introduzindo aqui ou acold alguma
reflexdo mais subjetiva e pessoal. Espero conseguir.

Poesia e IA: uma breve revisdo da literatura

Realizei a pesquisa no dia 10 de outubro de 2024, nas
bases de dados Web of Science (WoS) e Scopus, conside-
radas os “titdas” da informacdo bibliografica no mundo
académico atual (PRANCKUTE, 2021). A pesquisa utilizou
as palavras-chave “Poetry” e “Artificial Intelligence”’, e
considerou somente artigos publicados em inglés, entre
2022 e 2024. A opcao por considerar este periodo deve-se
ao facto de o ChatGPT ter sido langado pela OpenAl no dia
30 de novembro do ano de 2022. Essa foi a data em que o
modelo foi disponibilizado publicamente pela primeira
vez, permitindo que usuarios interagissem com ele direta-
mente. Antes disso, j& haviam sido desenvolvidas versoes
anteriores do GPT (Generative Pre-trained Transformer),



mas foi o ChatGPT que marcou um ponto de viragem ao
permitir realizar conversas naturais com os utilizadores.
Areferéncia a esta tecnologia em detrimento de outras do
mesmo género como a CoPilot, da Microsoft, e da Gemini
da Google, € justificavel. Quem nao se lembra de chamar a
todos os tablets IPads e a todos os smartphones [Phones?
Aposto que uma grande parte de nds ainda chama
ChatGPT a todas as tecnologias de IA, apesar de existir ja
uma miriade de plataformas de IA para todos os gostos e
feitios. Um aparte aneddtico a este respeito: li no outro
dia um artigo de um jornalista em que este pedira a uma
[A para fazer uma musica sobre bananas. E esta fé-la. O
jornalista deixou um link para a ouvirmos. Eu ouvia-a. Era
uma musica em inglés. O inglés, para mim, é uma espécie
de resina que nao me deixa ver os poros das palavras a
respirar. As palavras em portugués tém pulmoes e consigo
vé-las perfeitamente a respirar. E a minha lingua-mae. A
que me faz ver melhor omundo. Por isso, oinglés na musica
e nas letras tem o poder de tornar tudo, para mim, mais
polido e andédino. Mas nao posso dizer que tenha desgos-
tado da musica sobre bananas.

Regressemos a revisao. A pesquisa devolveu-me 102
resultados (52 da WoS e 50 da Scopus). Desses 102, foram
eliminados 38 artigos por serem repetidos, ficando 64
artigos. O préximo passo foi fazer uma leitura atenta dos
resumos, procurando verificar se os artigos abordavam
alguma relacdo entre a Poesia e a IA. Desse processo,
foram excluidos 45 artigos, a maioria deles por se focarem
sobretudo em aspetos muito técnicos relacionados com
programas de IA, e onde a Poesia tinha um papel secun-
dério ou quase inexistente. Fiquei com um corpus final de
19artigos. A decisdo que se seguiu foi solicitar ao ChatGPT
que fizesse uma sintese das principais ideias (padroes)
identificadas na analise livre de todos os resumos. Desse
pedido resultou uma proposta de 6 padroes emergentes
que abrangem diferentes dreas de aplicacdo da IA, desde a
criacao e andlise de poesia até a colaboragao criativa entre
humanos e maquinas que aprendem. Porque li todos os
resumos selecionados, devo dizer que fiquei positivamente
surpreendido com a qualidade da proposta. Reproduzo
abaixo a sintese dos padrées apresentados pelo ChatGPT:

1. Criagao Automadtica de Poesia e Criatividade Gerada

pelaIA:

Alguns estudos focam-se na capacidade da IA de gerar
poesia, explorando diferentes modelos e abordagens.
Beheitt e HajHmida (2023) destacam que o GPT-2 foi mais
eficazdoque o GPT-3nageracaode poesiaarabe, indicando
que a personalizacao dos modelos melhora a qualidade
criativa em contextos especificos. Mtasher et al. (2022)
usam redes neurais recorrentes para gerar poesia de alta
qualidade que se aproxima da escrita humana, destacando
opapel dos modelos de A noavango da geracao automatica
de textos criativos. Balabdaoui e Kulagina (2023) propdem

um método estatistico para gerar palavras a partir de
letras de musicas, destacando que este também pode ser
usado para a criacao de novos poemas. Por ultimo, Frances-
chelli e Musolesi (2022) introduzem a medida de avaliacao
“DeepCreativity” para analisar a criatividade gerada por
[A, enfatizando critérios como novidade e surpresa para
medir a qualidade da poesia gerada.

2. IA como Ferramenta para Andlise e Classificagao de

Poesia:

A TA também é usada para automatizar a andlise e a
classificacdo de estilos poéticos, facilitando o trabalho
dos pesquisadores. Deng et al. (2023) desenvolvem
um programa a partir da IA que automatiza a classifi-
cacao da poesia espanhola, utilizando uma ampla gama
de algoritmos (SVM, AdaBoost, etc.) para aumentar a
precisao e objetividade da classificagao. Zhu et al. (2023)
aplicam o modelo XGBoost na classificacao de poesia
chinesa moderna, destacando sua eficacia em relacao a
outros algoritmos e mostrando como isso pode ajudar na
compreensdo de estilos poéticos Haywavi et al. (2024)
demonstram que modelos de machine learning conse-
guem distinguir textos humanos de textos gerados por [A,
aplicando essa abordagem a diversos géneros, incluindo a
poesia, um resultado que tem implicacoes relevantes para
o desenvolvimento de ferramentas de andlise de textos e
detecao autoral.

3 Cocriagao e Colaboracao Humano-IA:

Outro padrao significativo é a exploracao da cocriacao
entre humanos e [A, com um foco na possibilidade de essa
parceria poder enriquecer a criatividade e os processos
artisticos. MacGuire et al. (2024) mostram que a cocriagao
com [A pode aumentar a criatividade dos usudrios, desta-
cando que as pessoas sao mais criativas quando colaboram
com IA, em vez de apenas editarem o conteudo gerado por
ela. Li(2024) apresenta o conceito de “composi¢ao cyborg”,
onde humanos e IA colaboram para criar poesia, explo-
rando a tensao entre o organico e o artificial e revelando
novas possibilidades expressivas. Por sua vez, Santarpia
(2024) relata uma experiéncia pessoal em que a interacao
poética com [A facilitou a reflexao sobre questes existen-
ciais, sugerindo que aIA pode ser uma parceira em didlogos
profundos e transformadores.

4.IA no Contexto Educacional:

ATA estd a ser também explorada como uma ferramenta
educativa poderosa, especialmente no campo da poesia
e do ensino multimodal. Chen e Wu (2024) propdem um
sistema que gera videos situacionais baseados em poesia
Tang, combinando texto, imagem e som para criar recursos
de ensino multimodais. Tal facilita a aprendizagem, ao
reduzir a carga cognitiva dos alunos. Swierczyriska-
-Kaczor (2024) examina a criacdo de narrativas intera-
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tivas com base em poesia gerada por IA, sugerindo que
essas narrativas podem incentivar a leitura e sdo seguras
para as criancas. Por ultimo, Yang et al. (2024) aplicam a IA
a analise da poesia francesa moderna, integrando a classi-
ficacao de estilo poético com objetivos de sustentabilidade.
Tal demonstra como a IA pode ser usada para promover a
educacdo literdria e apoiar metas globais.

5. Impacto da IA nas Artes Criativas:

A TA também estd a impactar profundamente as artes
criativas, abrindo novas possibilidades na criacdo de obras
multimodais. A este respeito, Jabbar et al. (2022) usam o
modelo CLIP para desenvolver um sistema de producao
automdtica de poesia a partir de imagens, promovendo
uma maior apreciacao da arte visual por pessoas com
deficiéncia visual, ao associar a descrigcao poética a atri-
butos visuais. Pretorius (2024) descreve uma experiéncia
pessoal em que o uso de IA para criar imagens e poesia teve
efeitos terapéuticos, destacando como a [A pode ser usada
como uma ferramenta criativa e emocionalmente signifi-
cativa. Zheng et al. (2022) investigam as limitacées da IA
na arte, ressaltando que, embora ela amplie as possibili-
dades artisticas, ainda nao pode substituir totalmente os
humanos no processo criativo. No entanto, sublinham que
aIA pode reimaginar e modificar as praticas artisticas.

6. Desafios e Limitacdes da IA na Criatividade:

Mesmo com avancos significativos, varios estudos reco-
nhecem as limitacées da [A em capturar plenamente a
complexidade criativa. Oliveira (2024) ressalta que os
desafios de gerar textos criativos, como o humor e os
enigmas, exigem mais do que simplesmente seguir regras
linguisticas, sublinhando as limitaces atuais da IA. [Um
aparte curioso: este investigador da Universidade Coimbra
¢ um dos responsaveis pela plataforma online (Co-Poe-
TryMe) onde podem, juntamente com a IA, cocriar poesia
em https://poetryme.dei.uc.pt/-copoetryme/]. Pérez Pozo
et al. (2022) destacam as dificuldades dos modelos de IA
em lidar com a complexidade das estruturas poéticas,
especialmente na classificacdo de estrofes em poesia
espanhola, sugerindo que a IA ainda nao estd ao mesmo
nivel dos especialistas humanos. Por dltimo, Hamat (2024)
compara a riqueza lexical de poemas gerados por IA e
humanos, demonstrando que a criatividade humana ainda
se destaca, mas com 0 GPT-4 a mostrar ja um avanco signi-
ficativo na aproximacao da complexidade linguistica.

Em conclusao, os estudos demonstram que a IA estd cada
vez mais integrada em processos criativos, educacionais
e analiticos, focando-se em particular na criacao e clas-
sificacao de poesia. A IA oferece ferramentas poderosas
para a cocriacdo e andlise objetiva, facilitando o ensino,
a automacao e a inovacado artistica. No entanto, ainda
existem desafios importantes relacionados com a criativi-
dade, a subjetividade poética e a capacidade de a IA captar
nuances emocionais e estilisticas mais profundas.

Antes de terminar, apelo a vossa paciéncia de leitores
para verem ainda duas criagées produzidas pela IA, que
decorreram de dois pedidos especificos que lhe dirigi.
Deixo-as abaixo para as poderem escrutinar livremente.
Independentemente da avaliacdo que possam fazer da
qualidade das criacées, devo dizer que me deu um certo
prazer fazer este exercicio. E o prazer, creio eu, é um bom
combustivel para a criatividade.

Pedido: Cria um poema de um investigador das ciéncias
da educacao a quem lhe pedem para fazer um poema. Esse
investigador gosta da poesia que diz o indizivel que nos
deixa desconfortdvel com as imagens que suscita.

0 Indizivel

Pedem-me um poema, como se fosse facil,
como se as palavras fossem ddceis ferramentas,
mas o verso que eu busco nasce no espinho,
onde a Iingua se dobra e a mente inventa.

Nao quero o conforto das rimas suaves,
prefiro oranger das ideias quebradas.

A educacao, dizem, é guiar o caminho,

mas ha becos escuros que a ciéncia nao fala.

Que educacgao é esta, que nos cala os medos?
Que nos embala em Idgicas sem rasgo ou queda?
H4 no nao-dito um ensino mais duro,

uma licao que fere, que sangra e desespera.

Poesia é isto: 0 avesso da norma,

um grito que silencia, uma imagem que arranha.
Ealinha torta que corrige o correto,

o desconforto que faz da verdade, entranha.

Aqui estd o meu verso, incémodo e cego,
€ 0 que a ciéncia nao pode alcancar.
Pois o0 saber ndo é s6 o que brilha,

hd sombras fundas que é preciso tocar.

Poema gerado pelo ChatGPT
no dia 29 de setembro de 2024

Pedido: cria a imagem de uma IA poeta.



Imagem gerada por DALL.E (OpenAl), em 1 de outubro de
2024: "um ser humanoide feito de linhas de cédigo lumi-
nosas, escrevendo com feixes de luz que formam simbolos
poéticos abstratos. O cendrio mistura modernidade e
elementos surreais, sugerindo a fusdo entre tecnologia e
criatividade”.
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André Furtado, ProsaPoética
Antonio Macedo, Ilustracgo

Uma vez perguntaram aos anjos que planavam sobre
aqueles platanos, afinal o que é Ser?

As nuvens, timmidas, harmoniosamente abriram-se como
um leque.

— Talvez fortalecer o espirito! - De longe responderam os
celestiais.

Emoldurar o peito levemente até as idiossincrasias da
nossa crianga interior.

E todo um processo.

E todo um simples-complexo, nao adivinham.

Todos os dias alvoramos e acordamos pessoas diferentes,
descortinando algo que ainda esta por vir.

O Ser, pois, tem muito que saber.

H&é truques para despertar a alma, como, por exemplo,
arregagcar as mangas e imaginar o nosso corpo todo um
mapa de arte. Esticar os bracos, articular a mente, e as
pernas de forma a bombear o propoésito do coragao.

Como quem volupia um arco pelo seu tronco e esferica-
mente faz magia, dispo-me de camadas irreais e superfi-
ciais; Desenrolo-me em novelos de amor e lango a dor ao
infinito.

— Questionamos ainda, afinal, o que é Ser? Se me sou eu
irreplicavelmente, mesmo sem querer saber!

E de tanto tentar, desisto de controlar.

— Ser, é ser livre. Tal e qual como um balao colorido
flutuando pelo céu.

Sendo assim, simplesmente, Sou-me.

Sou, —

Areincarnacao perfeita de um passaro inocente

Com asas de danga

E, como mais ninguém,

Tenho em mim

Todos os sonhos do Mundo.

Ensaio de Prosa Poética
in Peca de Danca "SOU",
coordenada por Odete Rios



PRAIA NIOVA

Filomena Silva, Texto
César Martiniano, llustracso

Nesta janela virada ao mar nao posso parar o tempo,
mas o tempo me faz parar em pensamento, levando-me a
sonhar.

Este siléncio entra em mim e entrelaca o som dos
passaros com a neblina que ameaca passar, pois o sol
convidou para a tarde iluminar e o mar amansar. - o —

Nas ondas me deixo embalar, na paisagem me perco, no i b % I" ek
areal me rebolo e o sol acabo por encontrar. ' e N '

Memdrias me abracam e fazem de mim menina. ;

Meu amado mar me convida a relaxar e desfrutar. _
Redescubro coisas novas: o querer saber mais e mais; .
o fazer perguntas que nunca receberdo respostas por
nao existir quem as saiba dar; o desejar transmitir as
redescobertas a outros. Iy

Olhando os castelos de algodao branco, que bem por cima
de mim vao passando, concluo que o meio em que vivemos i
somos nos proprios que o fazemos. . 5, W

Dentro de cada um de nds, existe a ansia de encontrar : s ¢
uma Praia Nova onde resplandeca a bondade, onde cada
um defenda a honra do seu semelhante tao prontamente
como defende a sua.

Tenho a certeza de que todos sem excepcao desejam
viver numa Praia Nova iluminada pela paz, onde a
mentira nao existe por nao fazer sentido, onde se estd em s
seguranca sem medo ou dor. M ' \

Todos anseiam por uma Praia Nova, onde amam a 5

(

certeza do agora acima do conforto, do prazer ou do & : i

beneficio préprio e onde a fé e o amor brilham como um iZailf A

sol. %
Tem de partir de cada um de nds, aos poucos e poucos, ; .

com muita crenca e empenho, mudar o meio em que
vivemos e experimentar o que tanto desejamos e
sonhamos.

Devemos partilhar tudo corm amor! Ouvir o que os outros
também tém para dizer e ensinar mesmo aqueles que
possamos julgar mais incultos ou menos experientes.

Todos tém sempre algo para ensinar aos outros e deles
receber em troca.

Hé quem esteja em permanente fuga de
responsabilidades de algo que muito assusta e aprisiona,
para o qual nao tém nem respostas, nem solugoes.

No*Agora’, ndo tenho certezas, mas sei quem sou.



= TITO, O ENGENHEIRO DT CARRINHOS DT ARAME

Orlando Castro, Texto
Margaz, Ilustracio

J4 13 vai uma eternidade. Quase meio século. As
chamadas Aguas Quentes do Alto Hama, no planalto
centralde Angola, uma espécie rudimentar mas pura
de termas, eram um dos locais habituais onde, por o
horizonte saber a infinito, eu passava muitos fins-
-de-semana e, nos derradeiros tempos, as semanas
do fim.

Das pessoas que frequentavam o local pouco
recordo, para além de alguns amigos sonhadores
que, nomeio de umas churrascadas e de umas tantas
grades de cucas, davam largas a imaginacao.

No entanto, um morador nas redondezas foi, é e
serd sempre para mim sinénimo daquele local. Nao
existem Aguas Quentes sem ele e, certamente para
mim, sem ele aquele local nunca seria o mesmo. Era
o Tito.

Um puto albino que estava sempre 13, calmo
e sereno como antevendo que nao valia a pena
chatices. Sorria, falava pouco mas tinha um olhar tao
vago e penetrante como o por-do-sol que milhdes de
pessoas consideram, como ey, o mais belo do mundo.
Juntoaoasfalto da estrada de Nova Lisboa (Huambo)
para Luanda, o Tito montava o seu negdcio.

Com carolos de milho, cdpsulas de cerveja e uns
pedacos de arame, construia os automdveis que
vendia a todos quantos amassem verdadeiras
obras-primas do artesanato. Apesar de serem
diversos os modelos, uns mais desportivos outros
mais de servico, o Tito sé fabricava uma marca:
Toyota.

Nenhuma outra marca conseguiu cativar o Tito,
aquele puto albino de olhar tao vago e penetrante
como o por-do-sol.

Comprei-lhe varios modelos e, ndo fora o cani-
balismo daqueles que nunca tiveram a honra de
conhecer o Tito, ainda hoje os poderia ter.

Penso que esses Toyotas do Tito estardo algures
no fundo mar junto a Mocamedes, local onde
foram guardados para a eternidade os caixotes
daqueles cujo unico erro que cometeram foi
amarem Angola.

No entanto, como hoje aqui comprovo, o Tito,
aquele puto albino de olhar tao vago e penetrante
como o pdr-do-sol, deixou no meu coragao um dos
seus ultimos Toyotas.

Obrigado Tito.
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CARTAS A UMA MAT AUSENTE D

Kravchenko, Texto
A.fe, llustracdo

Sabes, Mae?

Tenho saudades dos nossos serées
quando me lias ou contavas histdrias
e me explicavas as fabulas.

Hoje chove!
Almocei com uma antologia de velhos contos.
Gil Vicente estava la.
Asvezesrio das partidas que a vida nos prega.
Rio como Todo-0-Mundo,
choro como Ninguém.
Sabes por que ndo podemos permanecer sempre berco?
Eu penso que é por causa de Gil Vicente.
Se fossemos sempre berco,
N3ao nos encantava.
N&o nos fazia rir ou chorar
com as trapalhadas dos diabos.
Mas ha diabos, sim!
Tu dizias que hd e eu acredito
—vou-os encontrando, aqui e ali, ao longo do dia.
Ontem encontrei um agarrado ao tecto.
Estava quase a adormecer quando ele chegou.
Enxotei-o.
Estava com sono
nao queria ouvir
um espirito negro
com palavras de fogo.
E por isso que tenho saudade dos nossos serdes
quando me lias ou contavas histdrias
emas explicavas para nao recear a noite.

Agora, nao tenho quem me explique
as histdrias dos jasmins que me caem no sono
e lambiscam até de madrugada.
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“BEM-TC-VI..”

Rui Guedes, Poema
Tomas Guedes, Ilustracso

O melro que canta na minha janela

traz chama no bico.

Oamarelo é a inquietude da auséncia,
fogo-fatuo sem o timbre avermelhado
que completa a melodia.

Sombra de asa negra

espantada pelas janelas

que se abrem de par em par,

como se na manha coubesse a culpa de todo o espanto.
Esvoaca quando sente erguer-me do leito,
sem par,

absorto do mundo

e da distancia que leva para o percorrer
naquele breve agitar de asa.

Sou ave cativa,

tentada pela voz que guardo no peito
coberto pelo pardacento da plumagem.
Do parapeito

assisto ao infinito que agora comeca,

e ao afoito que dele me arremessa,

ave saida do bergo para o adejo inicial.

Bem-te-vidas alturas.

Julguei-me o vento que afasta o cabelo dos ombros,
que parece amparar a queda quando o fito é manter-te af
[bem acima do mundo].

Ave de bico enegrecido,

viva

como o amarelo que te pinta o peito.

Intensa ao amanhecer.

Na copa da mais cerrada das arvores,

ouno alto da coluna de onde te ergues,

oninho edificado em pape],

desviado antes de escrito sobre ele

um chilreio acabado poema

[bem acima do mundo].

Na calmaria dos bosques do Siléncio ou da Princesa,
na agitacao da Paulista ou da Sumaré,
acertezaqueé

livre sem espanto,

eocanto

trazido para o ninho feito de papel

nao é poema roubado,

é somente trinado

ensaiado por nos.

O melro que canta na minha janela
esqueceu o seu espanto.

A sombra de asa negra consumiu a culpa
e agita-se quando me levanto.

Nao estou s6.

Sou melodia aberta de par em par,
arremessada contra os bragos

que parecem amparar-me a queda,
mantendo-me aqui.

Em ti,

pele de canela e olhos de caju

com café da manha.

Piar de pluma negra e amarelo vivo,
timbre que completa a melodia
[bem acima do mundo],

nas alturas,

naagitacao deregressar ao ninho
no teu canto de pitua...



€ HAVIA MULHERTS IMPERECIVEIS .

José Pedro Leite, Poema
Zulmiro de Carvalho, Ilustracso

e havia mulheres impereciveis

enganando o abismo podre do tempo
comungando cada filamento verde da memoria
com matas na orla dos olhos e dos cabelos

e hibiscos de sombra e de esperma

e plantas de sementes desnudas

arranhando o solo

mulheres-tilias

fazendo da oquidao sua forca secretissima

mulheres-solenes e nauticas hospedarias de vento

com cargas nucleares intransponiveis

amarradas a dura proeminéncia das ancas

mulheres de gravidas aguas

com frondosas casas saindo-lhes do mais intimo das entranhas

havia mulheres murchas em sua véspera
e em seus condenados caminhos de pedras

havia mulheres ageis

grandes felinos leves sob as mesas

mulheres misteriosas telepaticas

recolhidas intimamente ao desastre das estufas
entrangando coros de cestos enegrecidos
erefroes de angustias

havia mulheres de infatigaveis maos
batendo e batendo aroupa e acal
mulheres lacustres

feridas antigas

formadas por subterraneas correntes
profundas

solitarias

uniformes

bordando auséncias

visitadas por viajante nenhum

mulheres que envelheciam dobradas
mas

ainda assim

dignas sempre

emaisinddmitas que aidade de deus
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STM TITULO

Nuno F. Silva, Poema
Lino Fernandes, ilustracso

O coragao cavalga
anoite.

Ouve-se muito bem
daqui,

do lugar das maos,
de onde te escrevo
este poema.



MENINO RT

Miguel Gomes, Poema
Norberto Valério, Fotografia

Acordo com o que recordo de ti,
petiz,

minha mao na tua,

ensino-te o que as letras falam
e osiléncio,

que a palavra diz.

Construo-te

no melhor de mim,

terras derios diferentes

a fala dasarmas,

uniao das gentes,

possas tununca ousar

bramir minha palavra em vao,
enlamear nome

quem de seus passos faz chao.

Outras serras te escarparao

as arestas da valentia,

forja de espada na tua mao,

se nao conhecesse o futuro,

eumesmo a vida pediria

apresentado descalca a vida como fianca
para que pudesse eu

ver-te

sempre

crianca.

Esgrimir o dia

aos inimigos que do nada nascem,
mas nao foi, ainda, inventada poesia
para escrever vida

antes que vidas entre elas passem.

Sobe o0 solo ao encontro do Sol,

sombras adiantam-se ao escurecer

e anoitecem primeiro que a lua.

Esta espada, tal como minha vida, é sua.

Um dia - hoje nao - te direj,

ao escorrer na histdria o ultimo cansaco,
pego-te pela mao, meu pequeno rei
eavida me faco,

seguindo pelas histdrias o mesmo trilho,
tu chamar-me-as aio

sem nunca eu te poder chamar

filho...

g
R
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. COM POTMAS TUDO $€ ACKNDE

José Valle de Figueiredo, Poema

Tudo é composto de poemas,

do que muda e permanece,

tudo é composto de verso e reverso,
do que é vivo e falece.

Mas nem tudo o que é mudanca
muda como acontece

quanto cresce e é crianca.

Todo o mundo é composto de poesia,

ora se esconde e falece,
ora se vé e nos tece RHYTHM A S

' DE LVIS DE CAMOES.
Com tudo se acende, Dinididzs em cinco partes.
apalavra acesa no poema i ; ;
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evaialém davida. e e e e e
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€NTRE SILENCIO € CHAMA
TEREFG M2 E

Daniel Faria, Poema
Sofia Minfen Zhang, Traducgo
Dulce Barata Feyo, Iiustracao

Poderia ter escrito a tremer de respirares tao longe

Ter escrito com o sangue.
Também poderia ter escrito as visoes

Se os olhos divididos em partes ndo sobrassem

Novazio de ceguez

Eluz.

Poderia ter escrito o que sei
Do futuro e de ti

E de ter vistono deserto
Osiléncio, o fogo e o diluvio.

E dormir cheio de sede e poderia
Escrever

Ointerior do repouso

E ser fatilha onde a morte vive
Eavidarompe.

E poderia ter escrito o meu nome no teu nome

Porque me alimento da tua boca
Ena palavra me sustento em ti.
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BENE  ILEEME LES L.

A poesia evoca a distancia, o anseio e o ciclo eterno da
vida. Mesmo diante do afastamento, da cegueira e da
incerteza, os sentimentos mais profundos encontram na
escrita o seu caminho, onde cada palavra é revelacao e
sustento para a alma.

O poeta tece uma reflexao intima sobre respiracao
longinqua, o futuro incerto, as ilusdes fugazes e a esséncia
primordial da existéncia. Imagens contrastantes — a
escuridao e a luz, a morte e a vida, o siléncio e a chama —

entrelacam-se, espelhando a luta e a busca que habitam no
intimo. Revela-se no poema um apego intenso e um desejo
profundo, onde o eulirico, ao estabelecer uma ligagao espi-
ritual e vital com a pessoa amada, aspira a alcancar um
repouso e uma existéncia eternos na fusao entre os dois.

Tradugdo e Comentario de SOFIA MINFEN ZHANG
Portuguese Department

School of European and Latin American Studies
Shanghai International Studies University
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. SAO NNOMADAS

Zeferino Silva, Poema
Fernanda Aradjo, llustraco

Saondmadas e param na meia encosta.
Asbagas dos montes enfeitam-lhes os cabelos.

Olham-se
ouveIm como respiram.

Eaauroradedosderosa
vem ligeira pelos montes
e traz lencdis de linho limpo.

Luz espléndida
ados olhos da espera.

Vinham pelos cedros e pelo orvalho na cidreira,
erva-doce e hortela-pimenta

e lembravam-se de quem cheirava aquela resina
aboca era hortela fresca e frutos deliciosos

e musica dos canticos mais bonitos

corca morena a arfar na montanha alta por ventos propicios
e adormecia aorelento

até chegar a aurora do linho macio.

Um passinho mais e morro no teu corpo
montanha suave
mirra e aloés

metade do céu espera a aurora
aoutra, cheia de sol.

Montanha linda.



LIVROS .

Isabel Alves Pereira, Poema
Volker Schnuttgen, ilustraczo

Livros fechados

Guardados

Tesouros escondidos dos olhos que os querem ler
Lanternas inquietas

Cansadas de esperar

Por momentos vagarosos de lazer

Enfim chegou a hora doresgate

De gozar o tesouro intemporal

Escritos exaustos do descanso

Em sifechados em repouso secular

E aminha alma pede ao tempo que me foge
Um momento

Para com tempo os abrir e consultar

Sinto espanto

Na descoberta das palavras que me oferecem

Nos titulos, nos autores, nas datas e editores que em si guardam
Nas mensagens gravadas no seu ventre de papel

Papiro ou pergaminho

Registoleve sem pedra nem cinzel

Rejubilo ainda antes de os ler
Na expectativa da mensagem que transportam
Dos segredos que vao dar a conhecer
Luzes de alerta para caminhos por abrir
A descoberta de mundos diferentes

De outros tempos

De outrasrotas

Estradas feitas de palavras conjugadas
estruturadas na vontade do escritor
Marcado pelo tempo em que viveu

Por aqueles que com ele partilharam
Momentos raros de jubilo e de rigor.




- QUERO VIVRR O SOL DAS STARAS

Tiago Sousa, Poemae llustracdo

quero viver no sol das searas,

caminhar no vento que passa por elas,
quero voar na saudade

atravessar o céu com cada estrela que cai
deambular com as sombras da floresta,
resistir ao impulso da escuridao
perceber a matemdtica da dgua
eaquimica dorespirar nela

jogar com noite um poema,

rasga-lo a seguir num trovao

lanca-lo num suspiro ao mar -

e acordar despido numa margem qualquer



CASA DA LUA FEITICEIRA

Maria Antdnia Jardim, Poema

A. Sinai, llustragdo

A casa é minha e tua
Cheiadelua
Brancadeluz

Truz truz

Eis as feiticeiras

Os perfumes das flores
Borboletas da luz

Casadalua

Pérola crescente
Rosario de historias
Recheadas de gente
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O$ DESIGNIOS DA NUDEZ

Luis Aguiar, Poema
Henrique Coelho, llustracio

Escuta os desenhos que cingiam as veias,

escuta a candeia e a luz que indica a beleza

de um traco, a forma dos sentidos, o odor do sonho,
o anel da madrugada que alvorece o vazio do rosto,
aidade das fontes, os campos que ardem

apenas para iluminarem a noite ou o que resta dela.
Paris é agora um caminho cujas pupilas

absorvem os passos e a inquietude das pessoas.

Persigo a morte, bem sei que As Trés Cdrites d'aprés Rafael
sao brisas que distinguem os anteriores gestos,

mas hd um lume (talvez seja uma sombra) que descerra

a esperanca, a nossa esperanca, feita de sal, terra e espuma.

Em todos os momentos contempleia paz,
as dunas abandonadas, Cerveira, as mulheres despidas,
os desenhos calmos que observavam,

veementemente, as minhas maos a cingirem uma leve respiracao.

Nao desenhei mulheres nuas, eram as minhas maos

que estavam despidas. Seria facil recordar a ferida de um lapis,
a cor de uma tinta a desvanecer-se noiodo de uma lagrima,
ainesperada dor arecolher o que restava da carne,

omar tranquilo, por ser maior, a restituir o sal das veias.
Adormeci nos vestidos mais amplos da vida,

ninguém me envolveu nos risos que vinham perturbar o sono.
Abrancura dos cisnes sempre me fez questionar

sobre a beleza das mulheres, o seu canto, o seu sussurro,

o toque suave da pele onde todos os barcos vinham encalhar,
completo naufragio, envelhecido, nos degraus do mar.

Nao me assaltes o corpo, a curva do coracao,
a seda dos que tém sede, as maos que floriram pedras.

Nao hd um rumor que ndo esteja a solta, estas sao as janelas
de um quadro, uma pintura manchada pelo azul do céu,

os diamantes que ficaram para tras e que sao gestos incélumes,
barulhos que ndo se repetem, cheiros que ja nao ouco -

cinza de uma nuvem que desce até as asas dos passaros,

os mesmos que bebem da minha mao a dltima agua.

Ha um aceno que perdura no sangue,

oolhar longinquo das minhas primas Marias, o voo de um rio,
avoz erguida de um pintor, apaziguado rigor nos meus dedos.
Talvez a névoa de um pincel dispense as janelas abertas,

ja que a solidao nao nos larga, nem a beleza dos crisantemos

Para o artista pldstico Henrique Silva



espalhados, espelhados no ruido do vento.

O sol sentou-se no atrio onde as criancas se vestem de outono.
Estas sao as mulheres que pariram o pao nas madrugadas sem luz.
Talvez a presenca do amor esteja nos esbogos que crio,

nas palavras que reconstroem o movimento da memoria,

nas lividas ruas de Paredes, nas flores que crescem

sem que compreendamos 0 seu ritmo,

embora murmurem siléncios que herdaram das abelhas.

Ainda sinto nos meus olhos a voz de Maria Helena Vieira da Silva,

a LTnondation sempre surpreendeu a verdade,

visto que um 6leo sobre tela ndo é mais do que uma ave ferida,
antiga sombra na iris, que vasculha as rugas dorosto -

vielas escondidas que se erguem na Kestner-Gesellschaft, em Hannover,
enquanto a musica nao chega até mim, com as suas raizes de metal.

Laranjas, romas, figos, horténcias e salmoura -

perfume que ndo se esgota nos labios purissimos.

O vento ruge sobre o ventre de uma mulher gravida.

A sua pelerara, bordada com olinho dos deuses, é uma renda finissima,
éa derradeira divagacao das searas,

apenas obscurecida pelas foices do tempo e da memdria.

O canto nubla os nibeis nus -
terrivel melodia, novissimo timbre que arranca as ldgrimas da melancolia.

E este o vidro que se afasta da luz?

E esta a espessura do ar que tacteia as paredes liquidas de um livro?
E este 0 momento adequado para madrugar, com tinta-da-china,
a sensualidade de um corpo feminino?

E esta a derradeira nudez que fere a sombra e a luz?

Em Paris, vi Arpdd Szenes com uma matilha

de pincéis na mao esquerda,

as mulheres cresciam nos desenhos e nas pinturas,

anudez é uma espécie de transparéncia,

um relevo de veios, delicados seios, brancos seios

que principiam a beleza de um esboco.
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Vi, entao, o esforco de um arco, um rio sem dgua,

uma ferida que fugia da luz, uma pagina que ganhou brilho
por ser escrita com um lapis antigo.

Vinas salinas uma cor exangue, capaz de transformar
a pintura francesa numa esmeralda pesada.

Leio as sombras de um corpo, os vestigios dos lugares
que ninguém visita, os limites do mundo,

cujo rumor € o de uma fonte seca, que germinou
arvores sem dgua — emissarios secretos do amor.
Vimulheres abandonarem as veias

e a desaparecerem nas telas brancas.

Videsenhos a ganharem carne, entre folhas castanhas
e rubras-rosas manchadas pelo sangue.

Vium corpo distendido, via casa desabitada,

viaminhamae, Sofia,

de joelhos vergados, a bordar o mar, ou seria um barco?
Viasjanelas branquissimas por terem desaguado nas vozes altas
das mulheres antigas —mae, avo, tias -,

é este o tear que chora nas areias tingidas,

iluminadas pelos limpidos nomes que reaprendi a pronunciar.

Vi, ainda, em Vila Nova de Cerveira,
UIn Pao amargo
que serviu de alimento para todas as metaforas.

Quem se aproxima da noite?
Quem contemplou a origem do mundo?
Quem homenageou Gustave Courbet?

Ha um nome em todos os lugares, um nome que principia
uma agua exausta na poesia. Um pintor também escreve.
Nada nos é tao préximo como a linguagem,
asuaintimidade é a presenca de quem procura a brancura
doregresso, das distancias que vamos criando

entre as casas e as ruas, igneas ruas onde o sol se esconde.
Um rebanho de malmequeres cresceu na voz das mulheres,
cristal que se espraia pelos pornares

e que arde na memoria extensa.

Ninguém me espera nas cicatrizes da noite,

nasilhueta da nudez,

no peso das planicies que percorri - ey, apenas eu -,
Henrique Silva, debrucado sobre os silvos que sangram,
que se escapam do medo, que vasculham

o peso de um beijo - ave iluminada pelo saber.

As criancas adormeceram no colo das maes,

intimo amor, mulher desnudada pelos sorrisos apagados,
semente humedecida, amanhecida no vulto em baixo-relevo.
Ninguém! Ninguém poderia adivinhar que a dltima arvore
é hoje um siléncio asseverado pela ancia sem idade.



PARTISTE SCIM AVISAR. . . -

Susana Nunes, Poema
Carlos Moura, llustracgo

Partiste sem avisar..

Engano meu,

em sonho, a despedida aconteceu,

s6 mais tarde é que percebi!

Uma mao agarra outra no meio do oceano

Duas maos unidas

Uma luz brilhante ofusca,

Separam-se, progressivamente, afastando-se,

uma delas desaparece no horizonte divino.

Anoticia chega, recuso aceitar,

O meu cérebro para e nao decifra as palavras.

Nos dois dias seguintes, nao sou ey,

mas a pessoa que querias que eu fosse.

No leito, uma mulher idosa repousa pacificamente
Apenas dormes e os teus olhos mantém-se fechados.
Por momentos, deito-me junto a ti

A cama esta gélida.

(Quando dormia ao teu lado,

a cama estava sempre calida.

Eramos nds, numa divisao pequenina,

e os outros nos seus paldcios reais)

Amedo, toco o teurosto.

Andovida chegou devagarinho durante a noite

e levou o teu calor.

Estds fria, branca e os teus olhos continuam fechados,
recusam-se a abrir. Mas eu preciso tanto do teu olhar!
Uma lagrima teima...

Nao, nao é a hora dos lamentos,

Nao.

Comece a despedida como a desejavas,

uma festa de partilha de histérias e de memdrias.

A forca que emanas, de um corpo inerte, é mil vezes superior a nao vida
A tuabeleza ilumina o coracao

Nao ha dor

Fica o Amor e a Sabedoria.




. SOZIMAOS NO DESTIO

Hugo Vasconcelos, Poema
Celeste Ferreira, Ilustracso

Pernoito na vaga deste siléncio noturno.

Os olhos cegos mal aconchegam a neblina que te cobre de enseadas de sal.
Estas tu e nos, nestas infinidades de olhares perdidos,

De cheiros frescos,

De abragos que se entrecruzam no horizonte adormecido...
Talvez amanha,

Num amanha qualquer que ha- de ser,

Tenhamos de correr.

Talvez iremos suspirar...

Pelo desejo

Desse beijo,

Que o mar héa-de salgar...



STM TITULO .

Serafim Ferreira, Poemae llustragdo

Afinal...
ainda tivemos e...fez-me bem
anossa ultima conversa.

Tu

estavas calmo e sereno,

sereno e...tranquilo

como sempre foi da tua intrinseca natureza.

Uma ponte a unir margens.

Jdeunao.

Eu estava zangado, nervoso, inquieto, irritadico
e ...impulsivo.

Como sou e...sempre fui.

Por isso sorriste.

Sorriste quando ey,

irritado e...impulsivamente,
te questionei o porqué

da tua partida a destempo.

E tusorriste.

Uma ponte a unir margens.
O teu sorriso.




. 25 D€ ABRIL, TUDO A COMTMORAR!

Bernardo Santos, Poema
Filomena Campos, llustracio

A Revolucao dos Cravos foi um levante militar
que pos fim a longa ditadura do governo Salazar
e o0 25de abrilde 1974 tornou-se popular

e aflor, naponta da baioneta, veio a causar.
Aretomada da democracia em Portugal

tem grande influéncia, ainda hoje, na sua cultura,
o que faz dela um marco legal

presente no cinema, televisdo, musica e literatura.
O cravo brigou com a rosa, sim!

ao som de “Grandola, Vila Morena”;
amistosamente a Guerra Colonial se fez pequena
e desfolhada em flor chegou ao fim.

Portugal de novo esta em flor

para esta data relembrar.

Dia da Liberdade, do adeus e do amor

a sombra duma azinheira ja pode descansar.
Aqui termina este poema

enao posso deixar de citar:

no Brasil, meu filho nasceu a 25 de abril,

sendo assim, também tenho muito a comemorar!




PORHMA AO CUIDADOR

Ana Azélio, Poemae llustracdo

E na fragilidade
que te encontro!
Enoteu olhar triste
que me vejo,

que vejo a tua alma!

Espreito o teu desassossego-

e inquieto-me!

Nessa inquietude, cresco!

reconheco na tua humanitude

aminha ignorancia,
aminha fragilidade!
Sinto-me feliz

no teu honesto sorriso
€ assim vivo,

assim floresco,

de ti cuido,

contigo vivo!

De tirecebo

muito mais do que dou!
Atique me cuidas
Eterna Gratidao!
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~ SIMBOLOS HERALDICOS DE REBORDOSA

Fernando Ledo, Poema
Miguel Neves Oliveira, llustracio

Oramo de castanheiro bravo

Representa os castanheiros de Reborddes
Segundo documentos antigos

Na origem do topénimo em fracgdes

E a serra tao simbdlica
Representa a nossa marcenaria
De uma grande importancia

Na nossa vasta economia

Anossaroda dentada

Representa desenvolvimento e evolucao
Na maior actividade em Rebordosa

Que dao ser a nossa populacao




PREMIO DE ARTES PLASTICA
“HENRIQUE SILVA”"
REGULAMENTO

1. A Camara Municipal de Paredes com o objetivo de
estimular e contribuir para o aparecimento de novas
obras no dominio das artes plasticas, promove o
Prémio de Artes Plasticas “Henrique Silva".

2. O Prémio de Artes Plasticas “Henrique Silva”
destina-se a distinguir obras inéditas e consistira
na atribuigdo, aos premiados, dos seguintes valores
pecunidrios:

1° Prémio: 1000 Euros;

2° Prémio: 500 Euros;

3° Prémio: 250 Euros.

3. O Juri poderd ainda atribuir dois diplomas de
mencao honrosa. Aos concorrentes, selecionados a
concurso, serd atribuido um diploma de participacéo.

4. Serao admitidas a concurso quaisquer obras no
dominio das artes plasticas.

5. Os trabalhos a concurso, na fase de selecao, devem
ser enviados para o e-mail cultura@cm-paredes.pt,
até ao final do més de maio do ano a que respeita o
prémio, para apreciagao.

5.1. Até ao final do més de julho do ano a que respeita
o prémio, os servicos da cultura informarao quais as
obras selecionadas para o Prémio “Henrique Silva".

5.2. As obras selecionadas deverao ser entregues até
ao final do més de setembronolocal que os servigos da
culturaindicarem. Noato da entrega, serd preenchida
obrigatoriamente a respetiva ficha de inscricao/ficha
técnica, anexo 1 a este regulamento.

5.3. No momento da rececdo das obras sera assinado,
em duplicado, um auto de rececao, anexo 2 a este
regulamento, com o qual o autor devera proceder ao

PREMIO LITERARIO “ANTONIO MENDES
MOREIRA"
REGULAMENTO

1. O prémio literario “Anténio Mendes Moreira”
é promovido pela Camara Municipal de Paredes
pretendendo contribuir e estimular a produgéo e
divulgagdo literdria junto da populagdo em geral.

2.0 prémio literdrio “Anténio Mendes Moreira”
destina-se a distinguir textos inéditos, a editar pelo
municipio de paredes, na revista Orpheu Cultural de
Paredes do ano seguinte e consistira na atribuicéo
dos seguintes prémios:

1° prémio: 0 valor pecunidrio de 500 euros
e publicacdo narevista cultural do municipio
(impressa ou digital);

2° prémio: 250 euros e publicagdo na revista
cultural do municipio (impressa ou digital);

3° prémio: 100 euros e publicagdo na revista
cultural do municipio (impressa ou digital).

2.1. poderdo, ainda, ser atribuidas 2 mengées
honrosas;

2.2. todos os concorrentes receberao um certificado

de participacao.

3. Nos textos a publicar devera constar o titulo do
prémio - “Prémio Anténio Mendes Moreira”, o lugar
de classificagao, bem como o ano da sua atribuigao.

4. Os textos concorrentes tém de ser inéditos,
escritos em lingua portuguesa ou de qualquer pais
da lusofonia, respeitando a tematica previamente
proposta para o efeito.

REGULAMENTOS

levantamento posterior das obras. A identificacao do
autor terd de ser efetuada apenas no verso da obra.

5.4. Cada artista poderd apresentar apenas 1 obra
inédita.

5.5. A Camara Municipal de Paredes ndo se
responsabiliza pela ndo verificagao da obra em fase
de selecdo pelo juri, caso a fotografia enviada nao
revele qualidade técnica desejada para o efeito.

6. As obras a concurso, devidamente assinadas e
identificadas no verso, devem ser acompanhadas da
ficha técnica referida no ponto 5.2.

7. As obras vencedoras serdo publicadas na Revista
Cultural do Municipio.

8. As obras selecionadas serdao expostas, no ano a
que respeita o prémio, num equipamento cultural do
municipio, entre novembro a margo do ano seguinte.

8.1. O Municipio de Paredes ndo se responsabiliza
pela curadoria da exposigao.

9. o juri, quer da fase de selecao, quer da fase final,
serd constituido pelos seguintes elementos: um
representante da Camara Municipal de Paredes,
sem direito a voto, que presidira, e trés elementos de
reconhecido mérito na drea das artes plasticas.

10.Asdecis6esdojuiriserdotomadas por unanimidade
ou por maioria.

11. O prémio poderd ndo ser atribuido se o juri
entender que as obras apresentadas nao retnem a
qualidade exigida.

12. Os membros do juri e os elementos da Camara
Municipal responsaveis pela organizac¢ao do concurso
nao poderao concorrer a este prémio.

5. Os textos concorrentes constituidos no minimo
de duas paginas e maximo de seis paginas, devem
ser enviados para o e-mail da biblioteca municipal
(biblioteca@cm-paredes.pt), apresentados em
formato pdf, em A4, escritos em times new roman,
tamanho 12, com espacamento de 1,5 entre linhas,
devidamente paginados, sendo obrigatoriamente
assinados com pseudénimo.

5.1. No corpo do texto do email, o concorrente
deverd,
obrigatoriamente, indicar os seguintes dados: nome
completo, nif, cartao de cidadao, contacto telefénico,
residéncia, naturalidade, nacionalidade, idade,
profissdo, pseudénimo e titulo.

5.2. Os concorrentes deverao, ainda, indicar no
assunto do email a referéncia: prémio literario
anténio mendes moreira.

6. Os textos deverao ser enviados até ao final do més
de setembro do ano respeitante ao prémio.

7.0s textos deverao ser preparados para apreciagao
do juri, que nao terd em qualquer momento acesso
aos dados pessoais do candidato, cabendo ao
secretariado zelar pela manutencao do sigilo durante
todo o processo de apreciagao e avaliagao dos
trabalhos.

8. O juri responsével pela selecao dos textos a
concurso sera constituido pelos seguintes elementos:
um representante da camara municipal de paredes,
sem direito a voto, que presidird e trés elementos de
reconhecido mérito na drea da literatura.

9. As decis6es do juri serdo tomadas por unanimidade
ou por maioria.

DESTACAVEL
DICIONARIO DAS

FIGURAS HISTORICAS
DE PAREDES @)

13. A Camara Municipal de Paredes dard
conhecimento publico das obras e dos artistas
premiados, através dos canais de comunicagdo do
municipio.

14, A Camara Municipal de Paredes nao garantird a
devolucdo das obras, caso estas ndo sejam levantadas
nos 30 dias posteriores a data do término da
exposicao referida em 8., pelo que reverterao para o
acervo do municipio.

14.1. O prémio serd atribuido no momento da
apresentacao da Revista Cultural do Municipio,
independentemente da divulgacdo anterior.

15. a organizagdo ndo se responsabiliza por perdas,
estragos, roubos e danos das obras ou por deterioragao
de obras frescas, nem por causas de for¢a maior ou
quaisquer outras, comprometendo-se, no entanto, a
tratar, com o maior zelo e cuidado, as obras recebidas.

15.1.ACémara Municipal de Paredes contratualizara
um seguro para o efeito.

16. os artistas participantes autorizam a mencao dos
seus nomes e a reproducao fotografica das suas obras
para a promogao e divulgacao.

17. os concorrentes, a partir do momento em que
entregarem os seus trabalhos, obrigam-se aceitar as
presentes normas.

18. Todos os casos omissos no presente regulamento
serdo apreciados e decididos pelo juiri, ndo havendo
lugar arecurso da decisao proferida.

Mais informacées:

site: www.cm-paredes.pt
mail: cultura@cm-paredes.pt
tel. 255 788 800

10. O prémio podera ndo ser atribuido se o juri
entender que as obras apresentadas ndo reinema
qualidade exigida.

11. Os membros do juri e os elementos da camara
municipal de paredes responséveis pela organizagao
do concurso ndo poderdo concorrer a este prémio.

12. A Camara Municipal de Paredes dara
conhecimento publico da obra e autor premiados nos
canais do municipio destinados para o efeito.

13. A divulgacao dos vencedores e a atribui¢ao dos
respetivos prémios acontecera num evento a realizar
pelo municipio, convocando para o efeito todos os
participantes;
13.1. os concorrentes que faltarem ao evento serdo
informados por email do resultado do concurso.

14. Os concorrentes serdo desclassificados, caso
nao mencionem todos os dados solicitados, nem
respeitem o tema e caracteristicas formais do texto.

15. Todos os casos omissos no presente regulamento
serdo apreciados e decididos pelo juri, ndo havendo
lugar arecurso da decisao proferida.

Mais informacées:

site: www.cm-paredes.pt

mail: biblioteca@cm-paredes.pt
tel. 255788 800

Tematica para 2025:
“Os Amores de Camilo
Castelo Branco”




Instalacao de Acécio Viegas
Vencedor do Prémio de l
Artes Plasticas “Henrique Silva”




