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EDITORIAL

Foto: Gabinete de Comunicacao,
Municipio de Paredes

Paredescontinuaapromover ummovimento
de didlogo e cultura para todos!

Paredes é, hoje, um palco vibrante da cena
artistica da regido do Tamega e Sousa e da Area
Metropolitana do Porto, com uma vida cultural
dindmica e uma agenda intensa de eventos, que
inclui um conjunto de atividades destinadas a
todos os publicos. Abrir a cultura as pessoas tem
sido uma missao e um desafio do Municipio.

O CCP, Centro Cultural de Paredes, continua
a ser um polo cultural e turistico ao servico
de Paredes e da regido. Atualmente é a nova
casa de cultura aberta a todos, um espaco de
encontro de todas as geragoes, das criancas
aos jovens e aos mais idosos, abrangendo as
diferentes condigdes sociais. O CCP assume-
-se ainda como um local de formacao de
publicos e capacitagao inclusivo, fomentando a
participacao da comunidade nas artes e na vida
culturallocal.

O Museu do Mobilidrio de Paredes estd prestes
a abrir portas no Mosteiro de Vilela, obra que
muito nos orgulha e que honrard a memdria da
marcenaria, a arte da talha e os oficios da nossa
principal industria e que lancard as bases do
nosso roteiro do Turismo Industrial.

Importa também referir que celebramos e
homenagedmos o Poeta Daniel Faria, através
da construcao da ‘Casa-Museu, que sera
guardia do espolio e Centro para a Literacia e
Desenvolvimento Pessoal, em Baltar.
Assinalamos, nesta edicao, a adesao de Paredes
ao Plano Nacional das Artes (PNA), destinado a
promover projetos artisticos e educativos.

A Revista Cultural Orpheu Paredes 2026
(8.2 edicao) reflete o dinamismo da cidade
nas varias dreas da cultura e convido todos a
desfrutar da sua leitura.

Alexandre Almeida
Presidente da Camara Municipal de Paredes
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VIl ANIVERSARIO DO CAFE LITERARIO

O CARROSSEL. SOMENTE O CARROSSEL..

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura e do Turismo da Camara Municipal de Paredes

Fuibuscar as palavras que vos escrevo a uma passagemde
um sonho noturno, as quais sobrevivem ao subconsciente,
tornando-as uma realidade para a oitava edicao da revista
cultural Orpheu Paredes, a apresentar no oitavo aniver-
sario do Café Literdrio, por ter anotado, em sobressalto,
ideias dispersas. Esperonao as ter afundado como a Atlan-
tida e creio que algumas serdo, no decurso do processo de
escrita, recuperadas através do fingimento, eremitério dos
poetas.

Como Vereadora da Cultura, ha ja oito anos viajo, na
terra incrivel que é Paredes, no primeiro carro de uma
montanha-russa, a uma grande velocidade, numa pista
que contém uma série de subidas e descidas perigosas e
sinuosas. Atras, seguem as Juntas de Freguesia, as Asso-
ciacoes Culturais, os parceiros, os artistas, os escritores,
os historiadores, os investigadores, os funciondrios, os
Amigos da Cultura, todos/as os/as que fazem da Cultura de
Paredes o que é hoje e podera ser amanha. Resisto a entrar,
os parques de diversao sdo intranquilos, o medo impera,
bloqueia a alma da criacao. Depois de observar o caotico
ambiente, tomo consciéncia de que, falhando a primeira
estrutura, as remanescentes nao seguirao na pista devi-
damente alinhadas, podendo colapsar toda a montanha-
-russa. Entro, aperto o cinto e seguro-me ao volante; o
medo continua a consumir-me, masnao deixo que controle
asemocoesboas, que bloqueie aacaofundamental no exer-
cicio de um cargo publico.

O carrossel surge entao luminoso aos meus olhos. Perse-
gue-me, em movimento.

Auguro o carrossel, é o carrossel e ndo a montanha-russa,
lembrando Daniel Faria, cujo Centro de Memoria dedicado
ao poeta inauguraremos, estando também financiada a
programagcao cultural do espago, apds inclusao nas Rotas
Regionais do Patrimdnio Cultural - Escritores a Norte,
o coracao da mae. Somente no carrossel passearemos
nas figuras que nos lembram a infancia, suavizando-se
o caminho, circular e idilico, menos dificultado. Todos/
as estaremos aptos/as a continuar a concretizar a visao
que temos, por que lutamos ha tanto tempo, sem quedas
injustificadas e solavancos, conseguindo-se um envolvi-
mento maior das escolas, desde logo no Plano Nacional das
Artes, que integramos neste recém mandato. Acresce que,
para dar outros exemplos, tornaremos a centralidade do

Centro Cultural de Paredes mais plurala todasasarteseao
pensamento, fundamentais, no contexto atual da politica
nacional e internacional, contra os Iobisomens que espe-
zinham a cultura, citando, em representacao de todos/as,
o primeiro convidado do Café Literario de 2026, Antdnio
Carlos Cortez. Serd uma extensao do robusto trabalho
artisticoque desenvolvemosna Casada Culturade Paredes,
Palacete de um brasileiro de torna-viagem, que se abrira
ainda mais a valorizagao patrimonial e turistica. Outras
noticias maravilhosas circulam livremente no carrossel:
o Museu do Mobilidrio, lugar magico de valorizacao das
Artes da Madeira de Paredes - valioso patrimdnio cultural
imaterial, estando igualmente aprovada uma candidatura
para certificar e valorizar, preparando-se a terceira edicao
da Bienal Internacional das Artes em Madeira de Paredes;
para a Biblioteca Municipal de Paredes, casa mae dos
cafés literdrios, que tanto tem conseguido na promocao da
leitura e da escrita, existe uma candidatura financiada a
executar que a tornard mais digital, aberta e acessivel, com
acoes de mediacao e acessibilidade para publicos diversos.

E com a gente da nossa terra, com a gente que temos
vindo a acolher e acolheremos, que tornaremos Paredes
um lugar lendario em termos culturais. E no carrossel,
somente no carrossel, que, ao som domerecimentoalegre e
entusiasmante, devemos viajar.... Sou eu, Zeferino Coelho,
editor de José Saramago, homenageado nesta edicao
com a justica devida, Henrique Silva e Anténio Mendes
Moreira, os patronos dos prémios artistico e literario,
e todos/as v0s... homens e mulheres que sempre comba-
teram, combatem e combaterao os lobisomens, cumprindo
0 legado dos que vao morrendo e celebrando a vida como
deve realmente ser vivida.

Vaium café no magnifico carrossel?

Daniel Faria, O Carrossel
José Emidio
Aguarelas/ papel






Oito Anos de Cafe Literario...

2018

AIRES MONTENEGRO
NUNO SILVA

IVO RAFAEL

RUI GUEDES

DONZ{LIA MARTINS
JOSE ORLANDO ROCHA
SERAFIM FERREIRA
FERNANDA DE QUEYROZ

2022

NUNO HIGINO
JORGE CASTRO

ORLANDO CASTRO

SONIA FERNANDES
MARIA CECILIA BARBOSA
PEDRO MOREIRA
NORBERTO RIBEIRO
MARISA PEDROSA
RUBEN ZACARIAS
AGOSTINHO SANTOS
ANDRE FURTADO
AURELINO COSTA

2019

MARISA PEDROSA
MADALENA OLIVEIRA

LINO AUGUSTO TAVARES DIAS

ADELINO GOMES
MANUEL ANDRADE
TIAGO SA BALAO

ANA DAMIAO

ANA MARIA FERNANDES
ROSARIO PESTANA
IGNACIO PIGNATELLI

2023

VALTER HUGO MAE
TIAGO SOUSA

CARINA NOVO
AUGUSTO CANETAS
JOAO COSTA

JOAO MANUEL RIBEIRO
NASSALETE MIRANDA
RAQUEL PATRIARCA
JOSE RUI TEIXEIRA
ELENA MIGUEIS

JOSE JORDAO

ILDA FIGUEIREDO
NADIA EUSEBIO
MARIA ANTONIA JARDIM

i

Joaoda$S

2020

ZEFERINO SILVA
ANTONIO ASSUNGAO

ANTONIO ARESTA

GRACINDA RAMOS

CARLOS ALBERTO DIAS
AUGUSTO FILIPE GONGALVES
SILVIO SILVA

SILVINA CONCEICAO RODRIGUES
JULIO A.B. FERNANDES

2024

GONGALO M. TAVARES
MARIA MANUELA AGUIAR
LURDES GONGALVES
SERGIO LIZARDO

MARIA JOAO CASTRO
GONGALO M. TAVARES
MARIA MANUELA AGUIAR
SERGIO LIZARDO

MARIA JOAO CASTRO
RODRIGO COSTA

SUSANA PAIVA

RICARDO BOLEO
MARGARIDA NEGRAIS
MIGUEL CORREIA

PEDRO MATOS SOUSA
ANDRE RUBIM RANGEL
RUI LUZES CABRAL

JOSE PEDRO SOARES
NUNO F. SILVA

JORGE BRAGA

RUI COUCEIRO

2021

VITOR HUGO MOREIRA

JOAO VASCONCELOS

OLIVIA CLARA PENA

MIGUEL GOMES

EMANUEL MENDES

RICARDO BARBOSA

RUIPINTO FERREIRA

MARIA IRENE MENDES MOREIRA
JORGE LAGE

GUILHERME FIGUEIREDO

2025

JOAO DA SILVA

NUNO VIANA

BE SANT'ANNA

JOSE FERNANDO MAGALHAES
JOSE CARLOS VASCONCELOS
JOSE MARTINO

ANGELINO SANTOS SILVA
REGINA GUIMARAES

MINES CASTANHEIRA

ROSA ALICE BRANCO
EMERENCIANQ

RODRIGO MAGALHAES
RAUL MINH'ALMA

2026

ANTONIO CARLOS CORTEZ
(b=

Aniversario (marco 2025)

Aniversario (marco 2025)
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Aniversario (margo 2025) Aniversario (margo 2025)

Bé Sant'Anna (abril 2025) José Fernando Magalhaes (maio 2025)

L =l

A1k ok B0
José Carlos Vasconcelos (junho 2025) José Martinho (julho 2025)




Maratona - Minés Castanheira e Rosa Alice Branco Maratona - Minés Castanheira e Rosa Alice Branco
(novembro 2025) (novernbro 2025)

Maratona - Emerenciano e Rodrigo Magalhdes Maratona - Emerenciano e Rodrigo Magalhdes
(novembro 2025) (novembro 2025)

Rail Minh'Alma (dezembro 2025) Antodnio Carlos Cortez (janeiro 2026)
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Cafe Literario Junior - 2025

Lurdes Gongalves

Virginia Soares Pereira Analsabel Bessa



Café Literario Itinerante

AL

Cristelo Bitaraes

Sobreira

> |

Duas Igrejas Vandoma



HORA DO CONTO: ONDE O TEMPO TSCUTA:
A BIBLIOTECA COMO LUGAR DT HISTORIAS
QUE CRESCEM CONMNOSCO

Paula Silva, 1écnica Superior na Biblioteca Municipal de Paredes

Ha lugares onde o tempo aprende a andar mais devagar. A
Biblioteca Municipal de Paredes é um desses lugares raros,
onde osilénciondo é auséncia, mas presenca atenta, e onde
cada estante guarda nao apenas livros, mas possibilidades.

Ao longo do ano, e com especial dedicacao nos periodos
de férias letivas, a biblioteca transforma-se num territdrio
fértil de exploracao e criatividade. Os servicos educativos
abrem portas a oficinas, leituras orientadas, jogos pedago-
gicos e atividades pensadas para despertar a imaginacao e
oprazer de aprender. Cada proposta é concebida como uma
pequena aventura, onde o saber surge quase sem se dar
por isso, deixando rasto, provocando perguntas e criando
memdrias felizes. Quem entra descobre que o tempo livre
pode ser tempo de crescimento, partilha e descoberta.

No coracao desta missdao educativa encontram-se as
Horas do Conto, momentos suspensos no tempo, onde a
palavra dita ganha corpo, ritmo e emogao. Estas sessoes
integram um ciclo anual de histdrias, “Era uma vez... todos
osmeses”, cuidadosamente pensado earticuladono grande
tema anual, “Histdrias que Crescem Connosco”. Més apods
més, as histdrias acompanham o ritmo do ano, das esta-
¢oes, das emocoes e das descobertas das criangas, criando
continuidade, pertenca e sentido. Cada histdria nao surge
isolada, mas faz parte de um percurso narrativo que cresce,
amadurece e se transforma com quem escuta.

H4 sempre um instante silencioso antes da primeira
frase. Um breve acordo invisivel entre quem conta e
quem escuta. O mundo abranda, os corpos aproximam-se
e os olhos brilham a espera do inicio. Contar histdrias é
um gesto de cuidado e de presenca: sentar-se ao nivel da
crianca, respirar fundo e dizer devagar: “Era uma vez...". A
partir daf, tudo pode acontecer.

Amedida que a narrativa se desenrola, a biblioteca trans-
forma-se num mundo inteiro. Surgem aldeias magicas,
florestas misteriosas, monstros improvdaveis, animais
curiosos e personagens que falam diretamente ao coracao.
O riso surge espontaneo, o siléncio torna-se atento, as
perguntasnascemnaturalmente. E, quase sem se perceber,
algo importante acontece: desenvolve-se o gosto pela
leitura, expande-se a imaginagao, aprende-se a escutar o
outro e a sentir o mundo com mais cuidado.

Nas Horas do Conto, a biblioteca deixa de ser apenas um
lugar de livros para se tornar casa, colo e caminho. As histo-
rias falam-nos de pertenca, identidade, medo, coragem

e ternura. A Aldeia Magica, de Hélder Reis, recordou-nos
que pertencemos aos lugares que cuidamos. O Espantalho
Sem Nome, de Susana Santos Silva, lembrou-nos o desejo
profundo de sermos vistos. O Baile de Mdscaras, de Lisa
Ann Margoli, mostrou que cada um guarda mais do que
uma face. Tio Lobo, de Xosé Ballesteros, ensinou-nos a atra-
vessar omedo. O Sapo Tem Medo, de Max Velthuijs, sussur-
rou-nos que sentir medo também é uma forma de coragem.
Outras histérias embalaram-nos com ternura: O Coelhinho
Azul Descobre a Sua Familia, de J. Thomas-Bilstein, Sabes
Quem Nos Traz os Sonhos, de Hartmut Bieber, ou Sebastiao
Regressa a Casa, de Nuno Markl. Rimo-nos com O Dragao-
zinho que Nao Sabia Assoar-se, de Odile Delattre, espanta-
mo-nos com Os Ovos Misteriosos, de Luisa Ducla Soares, e
deixdamo-nos tocar por O Presente Desejado do Pai Natal,
de Antdnia Cardoso, que nos lembrou que o essencial nao
se embrulha.

As Horas do Conto sao pontes: entre a biblioteca e a
escola, entre a familia e o livro, entre a crianga e o seu
universo interior. Cada histéria é uma semente lancada
com delicadeza, semente de empatia, imaginacao, pensa-
mento critico e amor pelos livros. Uma histdria escutada
na infancia permanece para sempre, guardada num lugar
secreto da memdria, pronta a ser visitada nos dias felizes
ou dificeis.

Participar nas atividades educativas da Biblioteca Muni-
cipal de Paredes € aceitar este convite ao encantamento.
E entrar num espaco onde as histérias nao ficam nas
estantes, mas ganham voz, gesto e emocao. Onde cada
crianca é acolhida, cada familia é convidada e cada leitor
comega, talvez sem saber, a escrever a sua propria histéria
com a leitura. Na Biblioteca Municipal de Paredes, as
histdrias crescem connosco, més apoés més, vida apds vida
e continuam a espera de quem queira escuta-las.
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€DICOTS DO MUNICIPIO
2025

Beatriz Meireles, Vereadora da Cultura e do Turismo da Camara Municipal de Paredes

O Pelouro da Cultura tem definida como uma estratégia
de politica cultural a edicao de livros e catalogos de exposi-
¢oes de Arte com a chancela do Municipio de Paredes, que
desempenham um papel fundamental na preservacao da
memdria, personalidades, tradicdes, expressoes culturais,
iniciativas e projetos marcantes.

Para além desta revista cultural, Orpheu Paredes, que
conta com o oitavo numero, o Pelouro da Cultura, desde
2017, editou 18 livros, apoiou 6 e trouxe a estampa mais
de 27 catdlogos.

No ano de 2025, destacam-se as seguintes obras: a
biografia de José Guilherme (1821-1889) - O Rei de
Paredes, de Ricardo Rocha e Fernando de Sousa, apresen-
tada na Casa da Cultura de Paredes, no ambito da come-
moracao do seunascimento; Paredes Rock, de J. C. Carva-
lheiras, que contou com o prefacio e presenca, no Centro
Cultural de Paredes, de Tim dos Xutos & Pontapés; Atlas
do Patriménio Cultural Imaterial de Paredes, coorde-
nado por Anabela Ramos, que deu a conhecer o trabalho
no Bar do Campo de Golf do Aqueduto, em Vila Cova de
Carros. Integrada na programacao da Feira de Trocas,
que decorreu na Biblioteca Municipal de Paredes,
foram apresentados os seguintes livros: "Os Percevejos
de Baltar", de Camilo Castelo Branco, celebrando-se o
Bicentendrio, teve a anotacao de Antonio Aresta e ilus-
tracoes dos alunos de Artes da Escola Secundéria de
Paredes; "Uma Histdria de Vida", de Jorge Cardoso.

Dos catdlogos editados em 2025, enumeramos: “Meta-
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morfose dos sonhos” de Felicia de Sousa, “Um voo arecuar’

de Avelino S, “Histdria Natural”Rik Lina, “Arte - Corrente
de Escuta” de Emerenciano, “Querer dizer nada, tudo
querer dizer” Sobral Centeno, “Fragmentos de Siléncio
Quebrado” de Filomena Silva Campos, Exposicao Coletiva
Prémio de Artes Plasticas — Henrique Silva, “Aquedutos
de Portugal - Agua e Patriménio” de Pedro Inacio, “Poesia
Bucdlica” de Quim Ledo de Bessa, “A Preto e Branco”, cole-
tiva.

Para além da edicao, o Pelouro da Cultura apoiou a apre-
sentacao dos livros: “A mao € uma coisa acordada” de Agos-
tinho Santos, “Sissi o0 sonho da Beatriz, as jangadinhas do
Ceard e a cruz coloco-a eu!” - Marisb, “Leia dos olhos de
mar e terra” - Manuel Cantobelo, “curva” Oscar Possacos,
“José Guilherme Pacheco (1821-1889). O Rei de Paredes”
- Ricardo Rocha e Fernando Sousa; “Parede Rock. Histoéria
da Musica Moderna Portuguesa em Paredes” - José Carlos
Carvalheiras, “O Amor de forma nua” - Beatriz Santos;
“Metamorfose dos sonhos” Felicia Sousa, “Bilhetes escritos
para o céu” — Catarina Nunes, “A menina Natal” Sénia
Barbosa da rocha “Desconstruir Palavras” - Filomena
Silva, “A Avé contadora de histdrias” — Anténia Cardoso, “ o
avo e os netos maior enfoque na Maria Eduarda” - Anténio
Monteiro Ramos, “Maria eaPandemia”- Lurdes Goncalves,
“Prometo amar-me —redescobre a tua esséncia e desperta
atualuzinterior” - Deolinda Matos.

Boas leituras para todos/as!



FCRA DT TROCAS DE LIVROS T PALAVRAS
COM AUTORES LOCAIS

Teresa Carvalho, Técnica Superior de Comunicacdo

A escritora Alice Vieira foi a convidada da Feira de Trocas
de Livros de Paredes, que decorreu de 28 a 31 de agosto, na
Biblioteca Municipal de Paredes.

Alice Vieira partilhou com algumas dezenas de criangas a
paixao pela literatura num encontro muito relevante.

Da programacao, destaque para a exposicao “Retratos
Contados de Alice Vieira’, a qual se seguiu um encontro
com a escritora e uma sessao de autografos.

Os autores locais tiveram especial destaque nesta inicia-
tiva, com a apresentacao dos livros “Resiliéncias” de Nuno
Meireles, “Uma histdria de vida" de Jorge Cardoso, bem
como da obra “Os percevejos de Baltar” de Camilo Castelo
Branco por Anténio Aresta. Estes escritores partilharam
0 seu percurso e histéria com o ptiblico, para além dos que
participaram na acao “5 minutos com...”, ao longo dos dias
do evento.

A iniciativa contou, ainda, com uma sessao destinada as
Familias, “Baralhado Histérias” foi o nome da atividade.

Os poetas locais falecidos foram lembrados num
Cantinho e em sua homenagem o CéTeatro dramatizou
os textos destes autores.

Destaque para os escritores paredenses que estiveram
presentes e/ou disponibilizaram os seus livros:

Aires Montenegro (Gandra); Ana Azélio (Rebordosa);
Anténia Cardoso (Paredes); Arménio Santos (Paredes);
Carlos Alberto Dias (Rebordosa); Catarina Nunes (Duas
Igrejas); Donzilia Martins (Paredes); Isabel Alves Pereira
(Mouriz); Ledo (Rebordosa); Maria Irene Mendes Moreira
(Paredes); Miguel Correia (Duas Igrejas); Orlando Castro
(Rebordosa); Nadia Eusébio (Parada de Todeia); Nuno Silva
(Parada de Todeia); Rafael Pacheco (Beire); Silvina Rodri-
gues (Duas Igrejas), Vanda Cardeal (Paredes); Virginia
Soares Pereira (Paredes); Zeferino M. Silva (Paredes).
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DIVISAO DA CULTURA € TURISMO
(DINAMIZACAO CULTURAL € TURISMO,
PATRIMONIO CULTURAL, MATERIAL €
IMATERIAL, BIBLIOTTCA € ARQUIVO)

Maria Antodnia Silva, Chefe de Divisdo da Cultura e Turismo

O ano de 2025 ficou marcado por acontecimentos impor-
tantes para a Divisao da Cultura e Turismo. Desde logo por
termosassinaladodoisaniversariosrelevantes,odaadesao
da Biblioteca Municipal de Paredes a Rede Nacional das
Bibliotecas Publicas e o da Rede de Bibliotecas Publicas da
Area Metropolitana do Porto. O primeiro foi uma atividade
fora de portas com a colaboracao dos amigos da cultura
de Paredes. Os livros, as leituras, as musicas viajaram até
um café da cidade, onde foram partilhados com publico,
chamando-se o evento “Biblioteca (sem) Paredes’, o
segundo foi sinalizado com “Leituras Metropolitanas’,
numa atividade interbibliotecas, neste caso Paredes e
Valongo, verificando-se a importancia desta interacao.

Falar de rede de bibliotecas e de livros é falar também de
novas dinamicas. A Biblioteca Municipal em articulacao
com a Rede de Bibliotecas Escolares implementou a inicia-
tiva “Primavera a Ler”, integrada no “Primavera Festival
da Flor” e que veio preencher a fase Municipal do extinto
Concurso Nacional de Leitura.

Um dos projetos mais emblematicos da Biblioteca Muni-
cipal, o Café Literdrio, realizado mensalmente ha oito anos
consecutivos, conheceu em 2025 uma nova dimensao com
a criacao do Café Literario [tinerante, com uma expansao
também para fora de portas, acrescentando-se, portanto, a
variavel - o Café LiterarioItinerante. Este projetotem como
objetivo levar o mesmo modelo as diferentes freguesias
do concelho, com a mediacao da Vereadora do Pelouro da
Cultura, Beatriz Meireles, integrando ainda a divulgacao
de publicacbes e documentdrios da Camara Municipal,
sempre com a colaboracao dos respetivos Presidentes de
Junta. No ambito da promocao do livro e da leitura, desta-
cam-se igualmente o Café Literdrio Junior, a Hora do Conto
e os Servicos Educativos da Pascoa, do Verao e do Natal. A
"Tertulia Poética" é, também, um momento inovador, dina-
mizado pelas bibliotecas escolares tendo ja sido versado
Daniel Faria e Miguel Torga. No dia do Autor Portugués foi
lancado o desafio para a apresentacao de um texto sobre o
tema Camilo Castelo Branco, ao qual concorreram varios
textos.

Integrado no programa das Noites Negras, que incluiu
atividades de Halloween na Biblioteca, dinamizado

pela companhia Saaraci, anunciaram-se os vencedores
do Prémio literdrio Anténio Mendes Moreira, ao qual
concorreram 161 trabalhos provenientes de norte a sul
de Portugal continental e ilhas, Brasil, Mocambique, Cabo
Verde, Bélgica e Franca. O momento foi acompanhado pela
declamacao de Fernando Soares e apontamento musical
de Daniel Lemos. Neste contexto também se realizou a II
Maratona do Café Literario. A habitual feira de trocas, com
o conceito, “Trdz um livro e troca por outro”, apresentou-se
este ano com um formato renovado, incluindo uma banca
dedicada a exposicao de obras de autores locais falecidos
e a presenca de autores do concelho, que em diferentes
momentos apresentaram os seus livros e interagiram com
o publico.

O projeto editorial da Camara Municipal continuou a
incentivar a leitura e o conhecimento com a publicacao
da biografia de José Guilherme Pacheco (1821-1889), o rei
de Paredes, do Atlas do Patrimdnio Cultural e Imaterial
de Paredes, de Os Percevejos de Baltar de Camilo Castelo
Branco, Paredes Rock, Uma Histdria de Vida de Jorge
Cardoso, bem como diversos catalogos, abrangendo as
areas do Patrimdnio, da literatura, da musica, do social e
das artes respetivamente. Foram ainda apoiadas as apre-
sentacoes publicas de 13 livros, dirigidos ao publico adulto
e juvenil.

“Mil e Uma Noites — nos umbrais do tempo” constituiu
uma iniciativa de valorizacdo das mulheres do concelho
de Paredes do século XX, através da recolha de textos em
diferentes génerosliterarios — poesia, prosa, artigos jorna-
listicos e cientificos, bem como correspondéncia. Estes
textos foram interpretados cenograficamente na Biblio-
teca Municipal e estarao em destaque para os ouvintes na
Antena Z, no programa "Mil e Uma Noites - Antologia de
Mulheres Esquecidas".

A divulgacdao do Patriménio arquitetdénico continua
aliada a musica através de extraordinarios momentos,
como os concertos na Capela da Quinta, no ambito dos
Sons no Patrimdnio, na Capela do Espirito Santo, em Duas
Igrejas, na igreja de Parada de Todeia e na Capela de Santa
Catarina em Recarei; através do Young Guitar Masters na
igreja da Madalena com o concerto final do Nyckelharpa



Meeting. A pintura também tem sido um veiculo para o
conhecimento e divulgacao do patrimonio, como € caso
do 8° Workshop Patriménio e Pintura que, desta vez, se
realizou no CIMOCB, na Sobreira e na Capela e jardim da
Casa do Outeiro, em Mouriz.

As Alminhas, nichos devocionais presentes ao longo da
via publica, foram alvo de uma visita orientada para assi-
nalar o Dia Internacional dos Monumentos e Sitios. Para-
lelamente, concretizaram-se vdrias visitas dedicadas ao
patrimdnio geomineiro, arquitetonico, industrial enatural,
registando-seum interesse crescente pelo turismoassente
na cultura e na natureza. O programa Descobrir Paredes,
promovido pelo Turismo, continuou a desafiar residentes
e visitantes a explorar o territdrio, refletindo-se na homo-
logacao de quatro trilhos. O Turismo Industrial foi igual-
mente reforcado, com a adesao de empresdarios e artesaos
locais, proporcionando experiéncias unicas e imersivas.

Inimeras iniciativas tém passado pelos espagos expo-
sitivos disponiveis: Casa da Cultura, Biblioteca Municipal
e Loja Interativa do Turismo, destacando-se o Prémio
Artistico Henrique Silva. Esta personalidade de origem
paredense tem sido o mote para tornar as artes plasticas
acessiveis aos diferentes publicos, para promover a cida-
dania, a democratizacao do conhecimento, a promogao da
igualdade de oportunidades e o enriquecimento cultural
das comunidades, incluindo as desfavorecidas.

Os maiores picos de alfluéncia a cidade de Paredes verifi-
cam-se durante asFestasdo Tremoco & Companhia, o Natal
e as Festas da Cidade e do Concelho, momentos marcados
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por grandes concertos ao vivo e ao ar livre, maior concen-
tracao de diversdes, mercadinhos, fogo de artificio e ilumi-
nacao urbana. Na primavera de 2025, o jardim da Casa
da Cultura destacou-se como principal atrativo noturno
gracas ao Light Garden, que proporcionou sensacées e
emocoes aos visitantes, assim como convidou a fazerem
um circuito de visita orientada para a compreensao do
observavel. Este equipamento cultural acolheu, também,
um momento de celebracao da natureza com o "Herbario
Literario - Arvore da Paz" que proporcionou uma viagem
com folhas, palavras e danca.

A Trilogia do Més continuou a dar a conhecer, mensal-
mente, uma peca, um documento e um livro, revelando
particularidades do patrimodnio cultural e da histéria local.
Em paralelo, foi igualmente divulgado, todos os meses, um
Apontamento da Nossa Histdria, valorizando singulari-
dades da memdria coletiva do concelho.

Os 150 anos da Via Férrea do Douro foram assinalados
no dia 12 de julho com uma exposicao sobre o tema e um
semindrio realizado no Centro Social de Cete, que contou
com a organizacao e apoio conjunto do Arquivo Municipal
de Paredes, Associacao Portuguesa dos Caminhos de Ferro,
Céteatro (Centro Social de Céte), Comboios de Portugal e
Junta de Freguesia de Cete.

Por fim, a freguesia de Aguiar de Sousa voltou a ser palco
do evento anual “Aldeia em Festa”, promovendo o ja emble-
matico “Concurso das Horticolas Gigantes”, que contou
com a participacao de concorrentes de norte a sul do Pais
e Galiza.
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CENTRO CULTURAL DT PAREDES €M 2025
UM ANO DT TNCONTROS, ARTE € COMUNIDADE

Fernando Salvador, Chefe de Divisso de Planeamento e Organizacdo de Eventos

Em 2025, o Centro Cultural de Paredes confirmou aquilo
que muitos ja pressentiam: este novo equipamento da vida
cultural da nossa regiao nao veio apenas para existir, mas
sim para transformar a forma como vivemos e sentimos a
cultura no territério. Nasceu com ambicao e rapidamente
seafirmou comoumespacoonde opublicolocal seencontra
com o melhor da criacao artistica nacional e internacional,
num didlogo intenso entre artistas e visitantes.

Desde os primeiros passos do ano, o CCP abriu as suas
portasauma multiplicidade de experiéncias que incluiram
musica, dancga, teatro, comédia, performances e atividades
familiares. A programacao para o primeiro semestre
trouxe nomes que ja marcaram a histéria musical contem-
poranea portuguesa — como Quatro e Meia, Pedro Abru-
nhosa com Sara Correia, Anténio Zambujo, Camané, David
Fonseca ou Rodrigo Leao —, encantando publicos de todas
as idades com concertos memoraveis que celebraram a
musica como territério partilhado do nosso sentir comum.

Mas o ano nao ficou apenas pela musica. A danca ocupou
0 palco com forca e poesia: espetdculos como Percursos
da Arquitetura - Instavel, em parceria com a comunidade
do Conservatdrio de Danca Vale do Sousa, transformaram
movimento e espago e metaforas de encontro e reflexao.

As familias e os mais novos também ocuparam o centro,
através de com iniciativas que convidaram a imaginar,
brincar e aprender, evidenciando o compromisso do
CCP com uma cultura acessivel a todas as geracées. Um
exemplo marcante dessa aposta foi o ciclo “Familias ao
CCP’, que apresentou performances como Une Partie de
Soi e Rizoma, experiéncias imersivas onde o corpo, o som
e a poesia visual se entrelacaram de forma surpreendente.

O segundo semestre trouxe ainda grandes nomes e espe-
taculos de grande félego que tocaram coragoes e desa-
flaram a arte em diferentes campos. Rui Veloso apresen-
tou-se em formato intimista com o seu trio de guitarras,
deixando na sala uma sensacao de proximidade insubsti-
tuivel com o publico; Bruno Nogueira subiu ao palco com
Deixem o Pimba em Paz, num momento que fezrir e pensar

em simultaneo; e a épera classica La Traviata de Verdi fez
ecoar pelo auditdrio notas que nos ligaram a tradicao e ao
sublime da musica lirica.

Teatro, danca contemporanea e outras expressoes artis-
ticas também marcaram presenca ativa, desde pecas de
teatro envolventes até iniciativas que integraram a comu-
nidade local e as escolas, fortalecendo a ligacdo entre o
palco e o publico.

Paralelamente a sua programacao artistica regular, o
Centro Cultural de Paredes afirmou-se, ao longo de 2025,
como um espaco verdadeiramente ao servico da comu-
nidade, acolhendo iniciativas promovidas por entidades
externas, associacoes culturais locais e agentes culturais
daregiao. Congressos médicos, palestras, encontros profis-
sionais, atividades escolares e projetos educativos encon-
traram neste equipamento um lugar de exceléncia para o
didlogo, a aprendizagem e a partilha. Esta dimensao multi-
facetada reforcou o papel do CCP nao apenas como palco
de criacdo e fruicao artistica, mas também como espaco
civico e social, onde a populacgao se reconhece, participa e
constrdi coletivamente conhecimento e pertenga.

O ano de 2025 no Centro Cultural de Paredes foi, assim,
muito mais do que uma programacao de eventos — foi um
percurso de descoberta, partilha e didlogo. Um ano em que
a cultura se aproximou das pessoas, das suas rotinas, das
suas histdrias, e onde cada espetdculonao foi apenas visto,
mas vivido.

Olhar para tras e recordar estes momentos € perceber
que Paredes ja nao é apenas um ponto no mapa cultural
do Porto ou do pais, pois tornou-se um lugar de encontro,
inspiracao e pertenca. E se 2025 foi intenso, a promessa
é que o futuro — ja desenhado em novos projetos e inicia-
tivas para 2026 — continue a fazer brotar conhecimento,
sentido e beleza entre estas paredes que agora acolhem
sonhos artisticos.
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TRAVESSIA: MAIO A NASCER

Helena Queirés e Luis Monteiro, NEFUP - Nicleo de Etnografia e Folclore da Universidade do Porto

Numa rua comprida El-rei pastor

Vende o soro da vida que mata a dor

Anda ver, Maio nasceu

Que a voz ndo te esmoreca a turba rompeu
José Afonso

O NEFUP - Nucleo de Etnografia e Folclore da Univer-
sidade do Porto é uma associagao cultural desta Univer-
sidade e tem como objetivo recolher, estudar e divulgar a
etnografia e o folclore portugueses, nomeadamente sob a
forma de espetdculos multidisciplinares, em que a danca,
os cantares e outras manifesta¢des populares, bem como
as artes e a literatura, se cruzam, a partir de aspetos tema-
ticos marcantes da nossa cultura etnografica.

Nos ultimos anos, este trabalho tem sido concomitante
e dialogante com projetos de investigacao e intervencao
comunitdria desenvolvidos com as populacées de varios
concelhos.

O ultimo espetaculo que o NEFUP estreou, em abril de
2024, TRAVESSIA - maio a nascer, aposta, como nao podia
deixar de ser, neste cruzamento disciplinar, ao mesmo
tempo que celebra a liberdade, ouvindo os “seus” e as suas
histérias. As entrevistas a elementos da associacdao foram
a base para a construcdo narrativa de uma (ou muitas)
TRAVESSIA(s): do passado ao presente, da ditadura a
democracia, da guerra a paz, da emigragao ao regresso, do
salto a monte ao exilio, do Portugal ultramarino e orgulho-
samente s6 ao pais europeu de hoje.

Cruzando a musica e a danga tradicionais com os poetas
e cantautores de Abril, TRAVESSIA — maio a nascer faz um
percurso pelas memdrias pessoais dos tempos da ditadura
aos da liberdade, alicercando-as nos registos sonoros e
audiovisuaisda época, pararetratar o quotidianodavidano
velho “Portugal suicidado” e confronta-lo com a esperanca
e as mudangas que chegaram com “tudo o que Abril abriu”,
nas palavras de Ary dos Santos, bem como as ameacas e o0s
desafios que o futuro encerra.

Tendo em conta a tematica e o envolvimento emocional
intenso de atores e publico, bem como a vontade de
continuarmos a divulgar a cultura tradicional a novos
publicos, foi com naturalidade que, aquando da estreia de
TRAVESSIA - maio a nascer, no Porto, nos propusemos,
de imediato, levar o espetaculo a outras localidade, parti-
lhando a nossa abordagem artistica e envolvendo dife-
rentes interlocutores locais e comunitarios (associagoes
dedicadas a musica tradicional e ao folclore, coros e escolas

de musica, por exemplo) nas apresentacoes, em moldes
desenhados conjuntamente, para cada caso.

Sentimos, ainda, a urgéncia de levar a mensagem donosso
TRAVESSIA - maio a nascer aos mais jovens, por conside-
rarmos que sao a geracao que mais necessita de conhecer
e aprender o nosso passado histdrico e etnografico, permi-
tindo uma leitura contemporanea mas informada da vida
em Portugal no ultimo século.

Estamos convencidos de que a realizacao de projetos de
partilha entre artistas e comunidades locais (associativas
ounao) é um caminho que deve continuar a ser percorrido.

E também nossa conviccao que projetos que envolvem
diferentes interlocutores permitem a comunicagao entre
agentes culturais e a abertura ao verdadeiro trabalho
comunitario, proporcionando a construgao de objetos
artisticos inovadores, abertos a inclusao de novas lingua-
gens artisticas.

Por outro lado, iniciativas que coloquem diferentes
geracoes e diferentes linguagens artisticas a trabalhar
em conjunto para um propodsito comum, através de uma
partilha de saberes, de praticas, de sonhos e de expecta-
tivas, permitem colocar em questao e, eventualmente,
esbater, dicotomias obsoletas: erudito/ popular; artes
cldssicas/ artes tradicionais; rural/ urbano; conhecimento
académico/ saberes populares; artista/ publico. Ao mesmo
tempoque seddaconhecerdiferentes manifestagdesartis-
ticas e se motivam os publicos para a diversidade cultural,
faz-se cultura participativa e participada. Cria-se cultura e
arte a partir da vida em comunidade.

No caso deste projeto - TRAVESSIA - maio a nascer -,
desde o primeiro contacto, foi manifestado pela senhora
Vereadora, Dr.2 Beatriz Meireles, um apoio incondicional e
sem qualquer hesitacao a ideia de envolver agentes locais
dedicados a cultura tradicional na preparacao e partici-
pacaonaapresentacao deste espetaculono Centro Cultural
de Paredes. A esta calorosa recetividade nao seria alheia a
experiéncia anterior com o espetdaculo Verdegar, em que
se desenvolveu um projeto comunitario com elementos da
maior parte dos grupos folcldricos do concelho, conforme
artigo publicado na revista Orpheu de 2024.

Estavam, assim, lancadas as bases para desenvolver o
projeto. O primeiro passo dado foi tentar motivar associa-
cOes e grupos de folclore do concelho para participarem
no projeto, promovendo um encontro com todas os que
se quiseram juntar. Nesta primeira reuniao foram dados
elementos que permitiram aos diferentes interlocutores
avaliar a possibilidade / interesse das associacbes que



representam na participagao.

De todos os participantes neste encontro, trés grupos
aceitaram o desafio: o Grupo Folcldrico Sao Pedro de Cete,
o Rancho Folclérico da Casa do Povo de Recarei e o Rancho
Folclérico dos Marceneiros de Rebordosa. Sao grupos habi-
tuados a exigéncia e rigor na representacao etnografica,
mas também, como ja sabiamos de outros projetos, imen-
samente interessados em novos desafios e novas aprendi-
zagens.

Garantido o interesse na participacao, desenhou-se o
modode operacionalizar o trabalho, que assentounodesen-
volvimento, no més anterior a apresentacao publica do
espetaculo, de uma residéncia artistica. Cada participante
dasassociaces comprometeu-se a participar, quer naresi-
déncia, quer no espetaculo. Na residéncia, comecamos por
trabalhar, a partir da dramaturgia do espetaculo, a ence-
nacao, dancas e cantares a executar e os testemunhos a
incluir. O nosso objetivo principal era que os participantes
da residéncia tomassem contacto com a metodologia de
construcao do espetdculo e as diferentes linguagens que
ele cruza, capacitando-os para experimentarem e promo-
verem novas abordagens etnograficas e envolvendo-os
na sua concretizacao. Foram, também, proporcionados
momentos de escuta em que foram apresentadas suges-
toes e se alteraram algumas ideias: em suma, cridmos em
conjunto.

Nestes encontros, o entusiasmo e empenho dos partici-
pantes cresceu de sessao para sessao e refletiu-se na quali-
dade e alegria com que todos fizeram parte do elenco e nas
consideracdes sobre o trabalho realizado. No entanto, esta
foi, apenas, uma parte do trabalho desenvolvido.

Paralelamente, e pelas razdes anteriormente expostas,
querfamos, também, envolver neste processo criangas e
jovens do concelho no trabalho de preparacao e perfor-
mativo. Nesse sentido, contactamos o Conservatdrio de
Musica de Paredes sobre a possibilidade de os alunos do
ensino articulado musical integrarem o projeto e, nova-
mente, a nossa proposta foi logo acolhida pela Direcao do
Conservatdrio. Foram enviados partituras e arranjos de
cancoes e musicas que fazem parte do alinhamento do
espetdculo, mas proporcionando espago para apresenta-
coes de sugestdes e introducao de alteragdes que fossem
ao encontro, quer do ensemble musical, quer do coro que,
entretanto, foi selecionado. Foram realizadas visitas ao
Conservatdrio para acompanhar o processo e também para
partilhar as linhas da dramaturgia com os jovens partici-
pantes, percebendo a possibilidade de os envolver na ence-
nacao.

Oprocessoculminoucomajuncaodotrabalhoparcelardos
mais de 80 intervenientes num ensaio conjunto, tentando
dar coesao, fluidez e dinamismo ao espetaculo. Atendendo
as disponibilidades de muitos participantes, conseguimos
realizar, apenas, um ensaio geral, onde coordenamos o
trabalho cénico do NEFUP com a participacao dos grupos
folcldricos, as vozes das cantadeiras do NEFUP com o coro

e ensemble musical do Conservatdrio, os arranjos musicais
da orquestra tradicional do NEFUP com um ensemble clds-
sico, as transicdes cénicas, as dancas conjuntas, as inter-
vencoes individuais e coletivas, as marcagoes de luz e som
e, acima de tudo, ensaiar o espetaculo completo, de prin-
cipio ao fim. Foium trabalho complexo. No entanto, no final
deste tiltimo e intenso momento de preparacao, sentia-se
no ar a motivacao e a alegria de todos os participantes.

O espetaculo terminal realizou-se no dia 30 de maio
de 2024, no Centro Cultural de Paredes. Marcar-nos-a
para sempre a forma artistica, confiante e digna como os
participantes da comunidade se envolveram no momento
performativo do projeto. Com notavel esforco e dedicacao,
os coros de mais 80 vozes uniram-se para interpretarem
temas tradicionais e cantigas de protesto e intervencao,
juntamente com uma orquestra inclusiva e inovadora,
em termos instrumentais. As cenas coletivas cresceram
e ganharam realidade, do momento triste e tragico da
partida ao instante da festa e da manifestacao pds-revo-
luciondria. Por sua vez, a danca tradicional dialogou com o
enredo de uma forma fluida e dindmica, chegando a estar
mais de 20 pares a dancar em conjunto, sem qualquer difi-
culdade de integracao. Criou-se um elenco tnico, corres-
ponsavel pela criacdo e pelo desempenho artisticos, que
resultou num espetdculo maior: maior em alegria, maior
em numero de participantes, maior nos cruzamentos artis-
ticos e nos saberes, maior para o publico, maior em conhe-
cimento prético e tedrico sobre as linguagens de palco e
de construcao artistica, maior na celebracao dos valores
da liberdade e da paz, maior na partilha intergeracional,
maior no sentido de concretizacdo e de valorizacao do
trabalho comunitario por todos os intervenientes, porque o
processo sabe melhor quando é construido coletivamente.

A nossa expectativa enquanto inspiradores do projeto
é que esta tenha sido uma TRAVESSIA significativa para
todos os intervenientes. O sentido de coletivo e os sorrisos,
no final do espetdculo, e os comentarios que fomos
ouvindo, ao longo de todo o projeto, fazem-nos crer que o
conseguimos.
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DIA DO AUTOR PORTUGUES.
CAMLO CASTELO BRAINCO

O CAMALEAO DO ROMANTISMO LUSITANO

Alexandra Ferreira, Autora

Camilo Castelo Branco (1825-1890) foi uma das vozes
mais marcantes da literatura portuguesa do século XIX.
Os mais de 260 titulos de sua autoria sao testemunho de
uma escrita com um tom sempre irénico, marcada pelo
criticismo social e por uma profunda consciéncia da
tragédia humana. A versatilidade e complexidade da sua
obrarefletem umanotavel capacidade deadaptacaoadife-
rentes estilos e temas. Este icone do romantismo lusitano
antecipou muitas das caracteristicas do realismo, como a
andlise psicoldgica das personagens, a critica a hipocrisia
socialeoretratocrude certasrealidades. Camilofoi, assim,
um autor de transicao entre dois movimentos, misturando
oromantismo com orealismo de forma singular.

- Um Romantismo de multiplas faces

A sua obra é um testemunho vivo da capacidade de
mudanga deste "camaleao” que deambulou por diversas
vertentes do movimento romantico:

* Romantismo ultra-sentimental - Amor de
Perdicao, um classico da paixao tragica;

= Romantismo sarcastico ou critico — A Queda dum
Anjo, uma satira politica e social mordaz;

= Romantismo tragico-existencial - em obras
marcadas por temas como a loucura, o destinoe a
culpa;

= Romantismo religioso e moralista - fortemente
influenciado pela tradicao catdlica.

- Vida pessoal: Reflexo do espirito romantico

Camilo ndo apenas escrevia como um romantico — ele
vivia como tal. A sua biografia é marcada por amores proi-
bidos, escandalos, prisoes, sofrimento, doencas e, por fim,
o suicidio. Tal como as personagens dos seus romances, o
autor encarnou o espirito mutdvel e dramadtico do roman-
tismo.

- Producao literaria diversificada

A sua natureza camalednica revela-se também na sua
vasta e diversificada producao literdria. Camilo escreveu
romances,novelas, crénicas, cartas, ensaios, critica e pegas
de teatro, sempre com maestria e capacidade de agradar a
diferentes publicos. A sua escrita combinava erudicao com
acessibilidade, profundidade com ironia.

Concluindo: denomind-lo camaledo do romantismo
portugués é reconhecer a sua versatilidade estilistica, a
oscilacao constante entre paixao e ironia, entre idealismo
e critica social. E enaltecer a sua habilidade de se adaptar
as diferentes fases do romantismo, sem nunca perder a
sua propria voz. Ler Camilo é mergulhar nas profundezas
da condicao humana. A sua escrita provoca, fere, comove
— COIMO poucas.

“Enquanto houver um coracdo que ame, a vida sera
sempre uma luz no meio das trevas.”

PRECURSOR DO GOTICO PORTUGULS

Benilde Gaiéo, Professora

O termo “gdtico” cujo foco central incide no mistério,
horror e sobrenatural contextualizados num ambiente
sombrio e hostil é indissocidvel da literatura inglesa e
norte-americana. Apesar de este subgénero em Portugal
nao se ter afirmado de forma expressiva (considerando
o volume de obras existentes e a predilecao do publico), é

interessante constatar que Camilo Castelo Branco foi um
precursor desta vertente literdria. Enquanto os castelos do
gotico europeu eram de pedra, os de Camilo edificavam-se
de carne e osso, alicercados na ordem patriarcal vigente,
onde nas masmorras, enclausurados, pulsavam coracoes,
amando contra a sociedade.



Enquanto romantico, o escritor destacou-se pela profun-
didade emocional, surgindo esta exacerbada em obras
como Andtema (1851), O Esqueleto (1865) e A Caveira da
Martir (1875-1876), o que atesta o seu conhecimento rela-
tivamente a estrutura da novela gética de nomes como
Ann RadCliffe e Horace Walpole. Focado na melancolia e
no caos, Camilo prop6s uma abordagem absolutamente
inovadora, ousada e original ao amalgamar delirio e reali-
dade, representando esta ultima cinzelada de uma estética
grotesca.

E precisamente através desta representacao que o gotico
adquire uma expressao e sabor tipicamente portugueses.
As suas obras (em especial as referidas anteriormente)
retratam testemunhos de um tempo em que o amor era
pactuado com a perdicao e que a salvacao so seria possivel
renascendo das sombras, tal como oreferiu John Milton em
Paradise Lost (1667): “No light but rather darkness visible.”

Portanto, ao ler Camilo, também apelidado de romantico,
nao se mergulha em “apenas” um romance, na medida em
que a sua leitura torna visivel a escuridao revelada através

=

duma escrita de excesso. E como entrar numa cripta de um
castelo gético ao anoitecer, onde em cada pagina um pavio
aceso naufraga numa lamparina de azeite, alumiando um
altar secreto: o da alma na sua forma mais obscura e, para-
doxalmente, mais luminosa.

Curiosamente Anne Williams, na sua obra Art of Darkness
(1995), defende que os géneros romantico e gético seriam
um s, consonantes na ambiguidade moral e nas contradi-
coes da existéncia humana em constante desafio com os
padrées sociais. E de facto uma visao pertinente, tendo em
conta a temdtica camiliana, assim como a vida tumultuosa
do autor, quica o mais tragico dos escritores portugueses.
A sua vida no limbo entre o amor e o escandalo, o génio e
a doenca, a fé e o desespero coincide de forma sublime
com a propria silhueta do gdético — um estilo literdrio qual
catedral centenaria, onde ecoam vozes de angustia, paixao
e decadéncia. E, entre essas vozes, ha uma especifica que
ressoa com um tom particular e absolutamente inconfun-
divel: a de Camilo.

Amor de Perdicao

Balbina Mendes
Oleo s/tela e impressao s/plexiglass
2025

AMORES PROBIDOS

Cristina Teixeira Pinto, Professora

Camilo Castelo Branco foi o primeiro escritor portu-
gués que viveu da sua escrita, uma escrita que o levou ao
tao almejado reconhecimento, contudo o amor tornou-se
num persistente tormento. Apaixonou-se por quem nao
devia e viveu um amor proibido. La diz o ditado: “O fruto

proibido é o mais apetecido”. Pinheiro Alves, marido de
Ana Placido, denunciou-os e nas paredes de uma cela,
nas folhas brancas ainda por escrever, Camilo fez a sua
confissao e nas letras encontrou o seurefugio e as palavras
ganharam vida e fizeram parte do seu viver. O adultério
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cometido entre ambos foi condenado pela sociedade e Ana
Placido, a sua grande paixao, tornou-se um pecado. Camilo
foi julgado e condenado, manteve-se enclausurado na
Cadeia da Relacao do Porto e, em apenas 15 dias, escreveu
aquele que viria a ser um dos romances mais lidos, O Amor
de Perdicao. Talvez na prisao ele tenha encontrado a liber-
tacao de uma alma ferida e, na verdade, este romance, em
1862, tornou-se no seu escape, nele encontrando a sua
salvacao, a suarendicao, uma hipotética saida.

Repudiou a abulia e naquele romance misturou a reali-
dade com a fantasia onde se incluem o drama e a tragédia.

Amor de Perdi¢cao é um romance que relata os amores
tragicos de Simao, Teresa e Mariana. Verifica-se um trio
amoroso envolvente, mas a morte é inevitavel, tal como
aconteceu com Romeu e Julieta. Recordemos Shakespeare,
uma fulcral influéncia literaria na vida de Camilo que,
outrora, dissera: “O unico problema sem solucao é a morte”.
E, na verdade, na vida “amar e ser amado” é um privilégio,
simboliza o trevo da sorte.

Aproximacao a Camilo
Emerenciano
Acrilico s/papel

Camilo Castelo Branco sempre gostou da vida boémia,
mas, apos varias aventuras e desventuras, amores, dissa-
bores, um casamento aos 16 anos com Joaquina Pereira,
eis que consegue o almejado e casa-se com Ana Placido,
quando esta ja tinha os seus 56 anos de idade. Este autor
encontrou o seu espaco para a escrita, quando este se refu-
giounaruralidade.

Aolongodasuavida, publicoumais de 260 obras, tendo-se
destacado na escrita de pecas de teatro, novelas, poemas,
narrativas satiricas, historiografia, memdrias e inimeras
histdrias.

Um dia, a sua escrita ja nao fazia sentido. Sentiu-se ultra-
passado pelo Realismo e com a cegueira caiu no abismo.
Suicidou-se, pois ja nao podia escrever e era a escrita que
lhe permitia viver.

Mas ele nao morreu. As suas palavras ganham vida para
quem o1é!E quem nao conhecer um pouco donosso passado
é Ccomo quem nao ve.
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CAMILO € TONS DE PAIXAO: O VERMELHO
DA ALMA, O dNZENTO DO DTSTINO

Denise Camargo Lancia, Advogada

Neste bicentendrio do nascimento de Camilo Ferreira
Castelo Branco, o tempo sussurra a memoria de um dos
mais vibrantes e controversos nomes da literatura portu-
guesa. Nascido em Lisboa, a 16 de marco de 1825, Camilo
nao foi apenas um homem das letras — foi um homem das

dores, das paixdes e dos abismos. A sua vida, como as suas
obras, foi tingida por matizes profundos, onde o vermelho
da emocao se misturava ao cinzento da melancolia, e o
negro da tragédia delineava os contornos de um espirito
inquieto.



Figura central do Romantismo em Portugal, Camilo era,
antes de tudo, um amante da linguagem. A escrita foi seu
félego, seu refugio e, muitas vezes, sua perdicao. Produziu
mais de 260 obras — um verdadeiro diluvio de palavras
apaixonadas, carregadas de uma verve que combinava
lirismo, critica social e uma visao amarga da condicao
humana.

A tinta que Camilo derramava no papel era também
a tinta de sua vida: intensa, manchada de escandalos,
dores e irreveréncia. Viveu amores proibidos, enfrentou
prisoes, foi alvo de censura e jamais se rendeu ao siléncio
ou a convencao. Era um homem que queimava por dentro,
e essa chama incandescente refletia-se nas suas palavras,
sempre carregadas de emogao e critica, ternura e sarcasmo.
A sua escrita exalava o perfume amargo da saudade, a cor
purpura da paixao sem remeédio, o cinza da desesperanca e
onegro do fim.

Camilo era um espirito doente de lucidez. A sua luta cons-
tante contra o mundo, e talvez contra si mesmo, terminou
de forma tragica, como tantas de suas histdrias: com o
suicidio. Mas mesmonamorte, sua figura ndo desapareceu.
Ficou impressa nas paginas da literatura portuguesa como
um trago indelével, como um quadro carregado de cores
sombrias e vibrantes — um retrato que ainda hoje nos olha
com intensidade.

Celebrar os 200 anos de seu nascimento &, pois, mais do
que homenagear um autor: é recordar um homem que
viveu nos extremos da emocao humana, que pintou com
palavras os tons da alma, que fez da literatura espelho e
lamina. Camilo Castelo Branco nao foi apenas um escritor.
Foi um furacao de sentimentos, uma aquarela de excessos,
uma tempestade escrita com tinta de fogo. E hoje, dois
séculos volvidos, a sua paleta de emogoes ainda colore o
coracaode quemolé.

Afé
Papel Canson 300 gr
2025

‘€ UM ORGULHO AMA-LA”

Donzilia Martins, Escritora

Camilo Castelo Branco, o escritor por exceléncia, o
primeiro que fez da escrita profissao.

O eclético, o romantico, o eterno apaixonado, o homem
da imaginacao prodigiosa, a mente atribulada, a alma
inquieta, o satiricoapontando na escrita as chagas da socie-
dade, o amante, o pai sofredor porque o sangue lhe dofa nas
veias, a orfandade a tocar a alma. Tudo isto foi Camilo.

Fui pela terceira vez a sua casa. Cada coisa em seu lugar,
como se orelégio marcasse a hora da eternidade.

Sentei-me no escano junto a lareira onde tantas vezes
Camilo estendeu as maos para a fogueira, olhando a sua
eterna amada Ana Placido, desenhando histdrias no vapor
saido das panelas de ferro que se evolava pela alta chaminé,
e, o siléncio, ouvi sussurrar as palavras de amor: “E uma
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mulher de ferro, é um orgulho ama-la”.

Este homem de coracao grande que mal lhe cabia no peito,
onde couberam centenas de personagens saidas dos seus
romances, soube amar tanto quanto o amor recebido, reco-
nheceracoragem de umamulher que tudodeixouporamor,
da companheira de todas as horas, da amiga com quem
rasgava a alma, do ombro onde sempre podia recostar a dor
da orfandade, a grandeza do coracao, o depdsito das suas
angustias, o sacrario onde metia os seus medos até ao fim.

Falar de Camilo? Nao. Outros o farao. Fala por ele a sua
extensa obra com mais de duzentos e sessenta titulos.

Entre Margens - "Inspirado em
Maria Moisés, de Camilo Castelo
Branco, ecoanorioabuscada

menina perdida”
Mafalda Rocha
Oleos/tela

2025

Lede! Saboreai aquela Maria Moisés, aquele Amor de
Perdicao, o seu Crime do Padre Amaro, e no fim parai no
siléncio da casa que tanto vos diz. Olhai o reldgio parado
nas trés e um quarto, hora do fim ou do principio da eter-
nidade e a cadeira testemunha da maior dor de uma alma.

Escutai do “camiliano” Reinaldo o soneto “Os Meus
Amigos” e contemplai o rosto belo, sereno e inteligente da
Ana porque por detras de um grande homem esta sempre
uma grande Mulher.

TNCONTROS, RETNCONTROS € DESENCONTROS -
A MANTIRA DT CAMLO CASTELO BRAINCO

Filomena Silva, Escritora

A vida, esse teatro cruel de paixoes e de acasos, é um
rosario de encontros tecidos por maos invisiveis e cora-
¢oes inquietos. Camilo, mestre das desventuras amorosas,
teria dito que o encontro é o prenuncio do sofrimento,
pois sempre que duas almas se tocam, abre-se o abismo da
fatalidade. E no olhar primeiro que se planta a semente do
destino e dela germina ora a esperanca, ora a perdicao.

Reencontrar é tarefa dos coracoes que, mesmo dilace-
rados, conservam a memoria ardente do que foi. O reen-
contro em Camilo é quase sempre marcado pela dor: uma
dor doce, cravada de saudade e impossibilidades. Os seus
personagens, quando se voltam a ver, é porque a ferida
antiga nunca cicatrizou. E, nesse reencontro, ha mais
lamento do que jibilo — porque o tempo, esse carrasco
silencioso, jamais devolve o que roubou.

O desencontro, porém, é o que mais povoou a pena cami-
liana. E no desencontro que se consuma o drama, que se
rasga a alma do romancista. Sao cartas que chegam tarde,

promessas quebradas pela distancia, amores condenados
por convencodes sociais ou por uma moral implacavel.
Camilo sabia que a vida raramente concede o final feliz e
é no nao cumprimento do que se deseja que reside a mais
genuina tragédia humana.

Assim, entre encontros que prometem, reencontros que
sangram e desencontros que destroem, desenrola-se o
drama que Camilo, com a pena mergulhada em lagrimas e
fel, soube tao bem contar. E, se é verdade que amar é sofrer,
entao encontrarmo-nos é o principio de uma dor que, para-
doxalmente, ndo desejariamos nunca evitar.

Na tapecaria da existéncia, os encontros sao bordados
com fios de esperanga e desejo. Camilo Castelo Branco,
mestre das paix6es arrebatadas, via no encontro o
prenuncio de uma jornada onde o amor e a dor caminham
lado a lado. Como ele proprio escreveu: “O amor é uma luz
que nao deixa escurecer avida.”

No entanto, essa luz muitas vezes ofusca, levando os



amantes a caminhos de perdigao. Os reencontros, por
sua vez, sao sombras do passado que retornam, trazendo
consigo a saudade e a melancolia.

Mas é nos desencontros que se revela a verdadeira
tragédia camiliana. O destino, implacdvel, separa os
amantes, deixando apenas a lembranca do que poderia ter
sido

Assim, entre encontros que iluminam, reencontros que
ferem e desencontros que destroem, desenrola-se o drama
humano que Camilo tao magistralmente abordou.

Até mesmo com a filha Maria Amélia a sua relacdo foi
feita de encontros e reencontros.

CAMLO: O SOFRIMENTO COMO TTILO

Isaque Mateus, Escritor

Ha escritores que escrevem com tinta, outros com
lagrimas — Camilo Castelo Branco escreveu com fogo. O
seu nome, talvez mais murmurado que lido, arde numa
estranha fogueira de génio, excesso e condenacao. Nao
é simples admirar Camilo: é preciso sangrar com ele. A
sua literatura nao pede condescendéncia — exige pacto.
E o pacto da paixao desmedida, da moral dilacerada, da
linguagem que se atropela como quem corre para salvar a
propria alma.

Camilo nao escreveu para a posteridade: escreveu para
naoenlouquecer.E, mesmoassim, a cegueiraveioe, comela,
talvez, a lucidez final do abismo. Em cada romance, espe-
cialmente nos mais viscerais — Amor de Perdicao, Doze
Casamentos Felizes, Novelas do Minho —, encontramosnao
um contador de histérias, mas um homem a gritar contra a
mediocridade do mundo, contra a secura dos sentimentos
formatados, contra a lentidao do tempo que tudo destrdi.

O seu estilo, muitas vezes acusado de excessivo, é a trans-
cricao mais honesta de uma alma que se debate. Frases
longas, travessodes violentos, personagens que nao sao

arquétipos, mas febres. Camilo nunca quis ser elegante.
Quis ser verdadeiro — e a verdade raramente é polida. O
seu romantismo é portugués até ao osso: saudoso, tragico,
cristdo, mas também irdnico, desconfiado, ferido. Ha
nele uma cronica do Norte, uma paisagem moral que sé a
serrania pode inspirar — onde 0 amor € sempre um preci-
picio e o juizo um luxo tardio.

Nao é estranho que tenha morrido como viveu: entre o
escandalo e a sombra. Camilo nao queriaredengao — queria
intensidade. Hoje, 1é-lo é um ato de coragem estética. Nao
porque o tempo o tenha tornado ilegivel, mas porque
a nossa época, tao anestesiada, pouco sabe lidar com o
excesso de verdade.

Camilo é o grito antes da literatura se tornar industria.
Uma presenca insubmissa que nos obriga a sentir — e a
sentir tudo de uma vez.

No Bom Jesus do Monte
Vieira Saraiva

Oleo s/ lindleo

2025
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A TSQRITA COMO TIIFERMDADE:
A LOUCURA CRIATIVA €M CAMILO CASTELO BRANCO

Luciano REiS, Escritor

Camilo Castelo Branco escreveu como quem sangra. A sua
obra, volumosa e vertiginosa, parece mais oresultado de um
estado febril do que de um exercicio estético planeado. Mais
de duas centenas de titulos, escritos em ritmo alucinado,
revelam uma obsessao que ultrapassa o impulso criativo
convencional. Este ensaio propée uma leitura da escrita
camiliana como manifestacao de uma enfermidade inte-
rior, uma resposta desesperada a um mal-estar existencial,
que contaminava tanto o corpo como o espirito.

A biografia do autor fornece-nos o retrato de um homem
em constante tensao: érfao desde cedo, educado sem raizes
fixas, sempre em conflito comn a moral da época, perseguido
por amores ilicitos, condenado judicialmente, mergulhado
em dividas e doencas. Tudo isso serviu de combustivel a sua
literatura, que ndo se limita a ser espelho da realidade, mas
antes uma catarse, umn exorcismo. Camilo escreve para nao
enlouquecer — ou talvez porque ja enlouqueceu.

A literatura romantica celebrava o génio tragico, mas
Camilo elevou essa figura ao extremo, encarnando-a na
propriavida. A sua escrita é, por vezes, desordenada, contra-

ditdria, repetitiva — mas essa aparente falha é na verdade, a
sua forca: é o testernunho cru de uma mente em agonia. Ele
nao depura emogodes, como os realistas; pelo contrario, expoe
a ferida aberta. Obras como Amor de Perdicao ou Memorias
do Carcere nao saoapenas ficgoes ou confissdes: sao sintomas.
Camilo nao constréinarrativas — ele implode nelas.

Cegou. Suicidou-se. Mas, antes disso, esculpiu um monu-
mento a dor. A escrita camiliana pode, assim, ser entendida
como uma patografia — o estudo da doenca através da obra
literdria. Se Freud tivesse lido Camilo, talvez o tomasse
como caso clinico exemplar: pulsées de morte, complexos
edipianos, impulsos de fuga e castigo atravessam a sua
galeria de personagens e ecoam nas entrelinhas da sua
propria biografia.

Camilo Castelo Branco é, talvez, o primeiro escritor portu-
gués a viver a literatura nao como vocagao, mas COmo
sintoma. A escrita, em vez de o salvar, consumiu-o. Mas
nessa combustao, deixou-nos um dos legados mais intensos
dalingua portuguesa: uma obra que arde, em vez de simples-
mente brilhar.

TNTRT A VIDA T A LITTRATURA

Mariana da Silva, Escritora

7

Camilo Castelo Branco é uma figura incontorndvel da
Histdria e da literatura portuguesa. A sua vida e a sua obra
sao indissocidveis, como se 0 escritor encarnasse 0 proprio
Romantismo, vivendo-o.

Nasceuem 1825, em Lisboa, e a sua infancia ficou marcada
pela perda dos pais. Cresceu em Tras-os-Montes onde, ainda
muito jovem, casou. Viveu depois no Porto, onde esteve
preso duas vezes, devido aos seus amores tumultuosos,
enfrentando o julgamento da sociedade. Sofreu a perda de
filhos e o medo pelo futuro da sua familia. Ao longo da vida,
a escrita acompanhou-o sempre. Em 1890, em S. Miguel
de Seide, atormentado pela cegueira, pela doenca de outro
filho e pelo medo da perda, Camilo suicidou-se, vencido pelo
sofrimento. Cumprindo-se o seu desejo, foi sepultado no
Cemitério da Lapa, na cidade do Porto.

A orfandade, os amores de perdicao e os amores de
salvacao, o carcere, a luta contra a sociedade, o luto, as preo-
cupacoes familiares e financeiras, a doenca e a sua morte

tragica sdo temas que poderiamos encontrar num romance
escrito pelo seu préprio punho, mas que, também fazem
parte da sua biografia.

Asuaobra é intemporal, uma vez que aborda temas e senti-
mentos universais, como o amor, a dor, a culpa, a familia, o
destino e a sociedade.

Camilo legou-nos uma produgao literdria imensa e riquis-
sima, que impressiona pela quantidade e, sobretudo, pela
qualidade, pela diversidade e pela intensidade das histdrias,
asemelhanca do que acontece com a sua prépria vida.

Os personagens que criou e os enredos que construiu
continuam a marcar quem o 1é, devido a forca tragica, mas
também humana com que foram escritos.

Camilo Castelo Branco viveu como escreveu e viveu do que
escreveuy, deixando um legado impar que, duzentos anos
depois do seu nascimento, continua a emocionar, a divertir
eadeslumbrar quem o lé.



NO BICENTENARIO DO NASAMENTO DE CAMLO

Noémia Lopes, Professora

No bicentendrio do seu nascimento, é pertinente ques-
tionar quem foi Camilo Castelo Branco. Nascido em
Lisboa, em 1825, cedo ficou drfao e foi viver com uma
tia para Vila Real. Foi um homem de intimeros talentos
e paix0es: escritor, romancista, cronista, critico, drama-
turgo, historiador, poeta e tradutor! Como escritor, foi
bastante proficuo e a sua obra foi reconhecida, ainda em
vida, contrariamente ao que era habito na época. Foi agra-
ciado com o titulo de Visconde, peloreiD. Luis. A sua vasta
obra contempla quarenta anos de escrita...

No campo amoroso, esteve envolvido em varios escan-
dalosromanticos. Ainda casado com a sua primeira esposa,
apaixonou-se por Ana Placido, aquela que viria a ser o seu
grande amor e com quem Viveu um romance adultero,
uma vez que esta era casada com um comerciante rico (um

\

brasileiro torna-viagem), com quem casara aos dezanove
anos. Camilo e Ana Placido estiveram presos, na Cadeia da
Relacéo, no Porto. O casal foi julgado e, finalmente, absol-
vido por um juiz, que, curiosamente, era o pai de Eca de
Queiros...

Finalmente, a nivel pessoal, pode afirmar-se que foi um
homem dilacerado pelos varios dramas que pontuaram a
sua vida: a morte do filho mais velho, as dividas de jogo, a
doenca (a sifilis) que lhe provocou a cegueira. Todos estes
fatores terao culminado com o seu suicidio, a um de junho
de 1890, na casa onde habitava, com Ana Placido, em S.
Miguel de Seide. Fica o legado daquele escritor que foi o
expoente maximo do romantismo em Portugal e ao qual é
sempre pertinente regressar...

A Queda de um Anjo

Celeste Ferreira

Tinta da china e acrilico s/ cartao
2025

CAMILO CASTELO BRANCO, O FULGOR DA SATIRA

Ricardo Leal, Escritor

Detentor de uma pluma e de um vocabuldrio acutilantes,
Camilo Castelo Branco, ao invés de outros autores roman-
ticos, nao se transformou numa breve nota de rodapé de
compéndios sobre Literatura Portuguesa. Fecunda nos

temas e estilos, a sua obra permanece no panteao das
maiores figuras literdrias portuguesas. Uma perpétua
rivalidade entre Queirosianos e Camilianos assemelha-se
a um combate “perdu d'avance” donde nao saird nunca um

25



26

vencedor. Nao obstante a qualidade indubitavel de ambos
os autores, Camilo, ao invés de Eca, “meramente” possuia
como fonte de receita a sua verveliterdria.

Tendo nascido na capital, as gentes provincianas e o
mundo campestre exerceram um fascinio sobre a sua
psique e existéncia. Conduzidos por Camilo, descobrimos
o Romantismo portugués através de localidades norte-
nhas, pintando cendrios onde a miséria ou a pobreza nao
sao o centro da intriga, ao contrdrio de numerosos autores
seus contemporaneos. Tomemos por exemplo “Os Misera-
veis” de Victor Hugo. Camilo traca-nos perfis psicoldgicos,
apresenta tematicas, sentimentos e atitudes proéprios
dos folhetins romanticos desse tempo. A vinganga, os
“mdrtires do amor™, o sofrimento redentor, a absolvicao
pela peniténcia sao elementos recorrentes nos romances
ditos de “cordel”.

“Amor de Perdicao” retine em si, com brilhantismo, todas

! Saraiva, A. J, & Lopes, O. (1985). Histdria da Literatura Portuguesa.
Porto: Porto Editora.

os lugares-comuns que de forma prazerosa revisitamos.
Camilo aplica de forma recorrente esta férmula, o que
explica a sua proficua e vasta obra. Nao olvidamos que
retira da sua escrita “o pao sofrido com que se alimenta”,
sem nunca colocar em causa o seu génio literdrio.

“Ourives” da palavra, depositario de um vocabuldrio
arcaico, mas precioso, reconhecamos na justeza do voca-
bulo e na sua sagaz critica social e moral todas as nuances
do estilo camiliano. Em Camilo, a escrita é sobrevivéncia,
grandeza de espirito. Através dos apartes, das observa-
coes mordazes, porém justas do mundo que o rodeia, imer-
gimos na sociedade portuguesa do século XIX.

Em tempos onde é vilipendiada e menosprezada a lingua
portuguesa revisitemos a obra Camiliana. Que esta nova
geracao reviva os amores de Siméao e Teresa, seja “corrom-
pida” como Calisto ou visite os seus amigos “Brasileiros de
Torna-Viagem".

PREMIO LITERARIO
ANTONIO MENDTS MORTIRA
OS5 AMORTS DT CAMILO CASTELO BRANCO

Teresa Carvalho, Técnica Superior de Comunicacdo

O Municipio de Paredes promoveua 7.2 edicao do Prémio
Literario “Anténio Mendes Moreira”, com o propoésito de
contribuir e estimular a producao e divulgacao literarias
junto da populacao em geral.

Oprémio contoucom 161 candidaturas dasmais diversas
localidades do pais, desde o continente e ailha da Madeira,
e do mundo com varios escritores do Brasil, Mocambique,
Cabo Verde, Bélgica e Franca.

“Os amores de Camilo Castelo Branco” foi a tematica
escolhida para a 7.2 edicao deste prémio, que, recordamos,
destina-se a distinguir textos inéditos, a editar pelo Muni-
cipio desta cidade, na Revista Cultural Orpheu Paredes

do ano seguinte, consistindo na atribuicao dos seguintes
prémios: ao 1.° prémio corresponde o valor pecunidrio
de 500 euros, ao 2.° de 250 euros e ao 3.° de 100 euros.
Os textos premiados sao publicados na edicao impressa
e digital da Revista Cultural. De referir que foram atri-
buidas 2 Menc¢b6es Honrosas.

O juri responsavel pela selecao dos textos a concurso
foi constituido, tal como previsto no regulamento, por
um representante da Camara Municipal de Paredes, sem
direito a voto, que preside, e trés elementos de reconhe-
cidoméritona area daliteratura e ensino, designadamente,
Isabel Alves Pereira, Laura Guimaraes e Nassalete Miranda.




1° Prémio
ATA DO (ORACAO

Claudia Gigante, Professora de Artes Visuais

[O leitor concedera que se fale de amor dentro de um
arquivo, que é onde Portugal guarda os seus segredos e os
seus papéis — e, as vezes, confunde-os.|

Eu trabalhava no oitavo andar do edificio antigo, o das
janelas altas e do eco de passos que parecem de outros
séculos. Catalogava caixas, inventariava cartas, lia cali-
grafias que pediam cuidado: a alegria do meu oficio era
tratar a memdria como quem alisa um len¢ol amarrotado.
Nesse dia, a caixa trazia, com solenidade, o selo de um
inventario particular. Tirei fitas, desatei lacos e, debaixo
de relatdrios de rendas e escrituras de casamentos, havia
um envelope sem data, sem selo, s6 com uma inicial: A.

Nao era o meu nome, mas o pulso tremeu como se fosse.
Desdobrei o papel. Trés paginas de uma letra inclinada,
firme. Comecava assim: “Se o mundo nos quiser honestos,
que seja honesto primeiro. Até 13, chame a isto coragem;
eu chamo-lhe apenas verdade.” Segui lendo, devagar,
como quem pisa um soalho antigo. Entre as linhas havia o
rumor daquilo que ndo se pode viver.

— Nao abra com essa cara, minha senhora — disse uma
voz atrds de mim, num timbre que era metade ironia,
metade brandura. — A literatura gosta de ser desdobrada
com alegria.

Voltei-me. O homem tinha barba de retrato a carvao,
olhos cansados de ler e uma pena imagindria no ar. Reco-
nheci-o como se sempre o tivesse conhecido.

— Osenhor... — comecei.

— Camilo, sim. O mesmo que imaginas. Nao te assustes:
0s arquivos tém chaves para ambos os lados — os vivos e
os outros. [O leitor aceitara esta pequena liberdade do
narrador; eu, pelo menos, aceitei.]

Ri, de espanto e nervos.

— E uma carta de amor, nao é? — perguntei, sé para dizer
alguma coisa.

— Todas sao. Até as peti¢oes. Principalmente as petigoes.
—sentou-se ao canto da mesa, leve, como quem nao pesa —
Lé. Eu comento, se me deres licenca.

[Conceda-se licenca.]

A carta falava de um encontro ao pér do sol, de uma
promessa mal feita e bem sentida, de um “cédigo” que
nao permitia certas verdades em voz alta. Paixao havia, e
honra de sobra.

Faltava a ironia, que eu propria, sem saber, ia prover.

Nessa manha, Miguel apareceu com o seu sorriso de
quem pede desculpa antes de falar.

Trabalhava comigo desde o verao: conhecemo-nos na
estadia forcada de um semindrio sobre paleografia, e
ey, que nunca me apaixonei em conferéncias, dei por

mim a decifrar-lhe as sobrancelhas enquanto ele expli-
cava a diferenca entre um “s” longo e um “f”. Tinha maos
de musico; de facto, tocava érgao na pardquia do bairro.
Tinha também um noivado em fase final: honra. Eu tinha
um coragao em fase inicial: paixao.

— Estdsbem? — perguntou, reparando na carta.

— Estd tudo bem — menti, como se mente quando o bem
consiste em nao dizer o que se sente.

Camilo, do canto, ergueu o sobrolho: “Mentir por decoro
é a ortografia da alma no século XIX; nao me obrigues a
corrigi-lano XXI."

Guardei o envelope numa capa de papel pardo e escrevi a
referéncia com letra impecavel. A etiqueta dizia: “Corres-
pondéncia particular (ndo expurgada)”.

[O leitor que trabalha em escritdrios sabe: a etiqueta é
uma armadura. Luzente — e, por vezes, estreita.]

O impulso nao espera atas. Dois dias depois, um apagao
deixou o prédio as escuras por uma hora. As janelas
ficaram de um azul sujo; a cidade 14 fora continuava a
sua marcha, indiferente. Fomos os dois a copa, a procura
de fdsforos. Nao havia. Miguel encostou o telemadvel a
parede; a luz desenhou-lhe o perfis, como numa gravura.

— Ficaste diferente desde que abriste a caixa daquele
inventdrio — disse, sem malicia.

— Eu? — sorri. — Culpa da caligrafia antiga. Contagia.

— E se... — hesitou. — E se léssemos alto alguma coisa?
Para aluz nao parecer tao pouca.

Tirei, por impulso, a carta. Nao devia; a honra do arquivo
nao permite passeios aos documentos. [O leitor que ama
regulamentos ja tera levantado o indicador.] Mas a honra
é irma da prudéncia; a paixao, filha inica.

Li a primeira pagina. A voz saiu-me a direito, como se a
carta me tivesse sido ditada.

Ha palavras que s cabem no som. Quando terminei,
sentei-me. Miguel ficou calado, depois disse baixo:

— Quem dera que as cartas chegassem antes dos obsta-
culos.

— As vezes chegam — respondi e, porque nao tinha como
esconder o que era transparente, acrescentei: — Chegaste
tu. Tarde de mais, cedo de menos.

[Aqui o narrador, se fosse cobarde, poria reticéncias. Nao
as porei: a vida sofre de muitos siléncios; nao precisa dos
meus.]

— Helena... — Ele s6 me chamava pelo nome inteiro
quando vinha tragédia. — Eu...
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Foiinterrompido pelo ranger da porta. A diretora entrou,
lenta, com a lanterna de quem apanha contrabando.

— O que éissonamao? — perguntou.

— Um documento que nao deveriamos estar a ler na
copa — disse ey, com uma honestidade que me valeu, mais
tarde, um memorando.

Camilo riy, como quem reconhece um ato falhado, mas
digno: “A honra e a paixao dao-se mal a luz de teto. Nao te
preocupes; a disciplina escreve-se em papel timbrado, a
verdade num guardanapo.”

Vieram, como é da praxe, despachos e reunides. A dire-
tora, a que chamavam Dona Matilde por ser matriarcal e
puntiforme, escreveu-me um e-mail com termos que chei-
ravam a século XIX: “impropriedade”, “zelo”, “suspensao
condicional”. Sentio peso do c6digo, da cerca; sabia que um
arquivo é um templo e que eu fora aqui devota distraida.
Honra: os procedimentos nao sao capricho, sao protecao.
Concedo-lho com humildade. E, no entanto, o coracao, essa
coisa sem protocolo, insistia.

— Queres que eu diga alguma coisa? — perguntou Miguel,
na sala de restauro, onde se consertam papéis e, as vezes,
vidas.

— Nao. Isto é meu. — olhando a carta, acrescentei: — E
desta carta, ninguém sabe ainda de quem é a A..

— Ese fores tu?

— Se fosse, teria menos medo de a devolver a caixa.
Camilo aproximou-se, num gesto quase paternal: “O medo
é uma etiqueta que cola em tudo; convém arranca-la
devagar, a favor do grao.” Eu que me conheco mal, reco-
nheci-me: covarde nas horas mansas, audaz quando me
empurram. Tomei uma decisao.

Escrevi a Dona Matilde pedindo a consulta em segredo
de toda a caixa, para verificacao de prazos e direitos. Era
verdade e era ardil: queria tempo e siléncio. Foi deferido,
surpreso benepldcito. Passei dois dias a ler vidas alheias
como quem procura um nome numa pedra grande. As seis
da tarde do segundo dia, encontrei, num indice, a pista: a
carta estava arquivada com bens de uma familia de Braga;
ainicial “A." podia ser Amélia ou Ana (e aqui sorri, supers-
ticiosa). No anexo ao inventario aparecia urn nome mascu-
lino, “Duarte”, e uma nota desfocada: “correspondéncia
retida por conveniéncia”. Conveniéncia, sim — o nome
moral da covardia.

— Braga é cidade de coroas e coroagées — comentou
Camuilo, prosaico. — A honralanao é sé codigo; € mobilidrio.

— E o que fago? — perguntei, deixando cair as armas.

— Escreve — disse ele. — O amor que nao pode ser vivido,
vive-se no papel. Masndoimites; faz como te vern. E chama
0snomes, que a ironia nao é mascara, € lampada.

[Oleitor verd que, quando Camilo manda escrever, nao se
discute. Como se discute o mandado de um coracao.|

Na noite seguinte, redigi um texto breve para acompa-
nhar a carta: um relatdrio inventarial, sim, mas também
uma ata do coracao. Dizia, em tom de ata, que a corres-
pondéncia merecia respeito e sombra; que fora injusta-
mente retida; que, lida ao relento dos corredores, exalava
calor humano e uma verdade que nenhum carimbo anula;
e que tal documento tinha interesse publico no sentido
mais certeiro: interessa ao publico dos que amam. Termi-
nava com um pedido: autorizacao para dar a ler, em
sessao discreta, a carta a quem dela tivesse direito, caso
restassem herdeiros; dar a ouvir, caso ninguém restasse.

[Se o leitor se ri, eu também. O meu pedido era uma
excentricidade; na burocracia, a ternura corre o risco de
parecer subversao.|

Dona Matilde chamou-me ao gabinete, sentou-se como
um juiz benevolente.

— Sabe por que gosto de si, Helena? — perguntou-me, e
eu estremeci; temo elogios na véspera das demissoes. —
Porque escreve bem até quando se mete em sarilhos. Faca
a sessao. Mas sem espalhafatos. E, por favor, nao desar-
rume os mortos.

Acertei a data para uma sexta-feira, ao fim da tarde.
Convidei, por via oficiosa, dois descendentes que loca-
lizadmos nas bases. Vieram. Tinha também vindo toda a
minha coragem disponivel, numa caixa de sapatos.

A sala estava doce, como ficam as salas quando a cidade
se prepara para o fim de semana. Li a carta. Ao chegar a
terceira pagina, uma mulher de cabelo branco — chama-
va-se Amélia (ndo o leram, mas sentiram a minha alegria
privada) — p6s a mao na boca. No fim, respirou e disse:

— Sabiamos que havia uma carta. Nunca a vimos. Obri-
gada. — Em seus olhos, uma paz tardia que so o texto da.

Miguel, que assistia ao fundo da sala como quem nao
quer atrapalhar a histdria, apanhou o meu olhar e baixou o
dele, como quem agradece sem palavras.

A sessdo fechou-se com um termo de depdsito e um
dossié. A burocracia, honra da instituicao, foi cumprida
com zelo. E, no entanto, a sala trazia o rasto de algo mais
leve: um levantamento de pena (e aquia palavra joga o seu
duplo).

Camilo, encostado a ombreira, piscou-me o olho: “Vés? As
vezesahonra e a paixao fazem as pazes se a ironia modera
ovinho.”

Ficou-nos a ironia para uso didrio. Miguel, dias depois,
veio dizer-me que nao casa. Nao assim. Nao daquele modo.
A noiva, que era boa pessoa, gostava dele e da familia, que
gostava dos dois. O cddigo social pedia marcha a frente; o
coracao, que nao sabe nada de cédigos, pedia pausa.

— J& sei o que vais dizer — antecipou. — Que nado confesse
nada, que nao comece nada, que nao me deixe comegar.

— Vou dizer, Miguel — respondi —, que nao mintas. Nem



amim, nem a ela, nem a ti. O resto arranja-se ou desarran-
ja-se, conforme. —E, porque a coragem as vezes é so juntar
trés palavras, acrescentei: — Eu gosto de ti.

[O leitor perdoara a simplicidade desta declaragao. Os
inventarios tém datas; os amores, verbos no presente.|

Ele fechou os olhos. Quando os abriu, eram mais dele.

— Eu gosto de ti também — disse —, e gosto dela —, e a
frase caiuno chao como uma tesoura. — Eisto... —apontou
a sala, os arquivos, o mundo — nao tem forma.

Camilo tossiu uma pequena tosse literdria: “Tem.
Chama-se capitulo em suspenso.”

A diretora, que nao é monstro — € apenas adulta —,
chamou-o a sua prdpria honestidade. Miguel, numa
conversa que nao me coube, explicou em casa o que havia
para explicar; suspenderam o noivado, com lagrimas
de agua limpa, sem pragas. O bairro comentou; o bairro
comenta sempre. Na igreja, o organista faltou dois
domingos: nao por vergonha, por nao conseguir tocar
Bach com o peito a navegar.

Eu esperei, nao por promessa, por respeito. A paixao,
afinal, ndo tem pressa quando é séria. Escrevi, nesse inter-
valo, uma carta que nao enviei. Dizia: “Se a honra for medo
com gravata, nao a quero. Se for cuidado com o outro,
guardo-a como quem guarda uma fotografia.

Entre uma e outra, hd ironia que nos salva.”

* %

O leitor, acostumado a finais, pergunta-se o que foi feito

de nds. Estivemos no café num sabado, a hora em que o
Porto se ilumina sem solenidade. Faldmos do tempo e de
uns livros novos; nao faldamos de declaracdes. Rimos da
obsessao de Dona Matilde por carimbos e da obsessao de
Camilo por coragoes. Levantei os olhos e, por uma janela
refletida, vi o autor a sorrir-nos. Aproximou-se, sem ceri-
monia.

— Entdo, meus imprudentes com senso — disse —, qual é
o veredito?

— Nao ha veredito ainda — respondeu Miguel. — Estamos
aredigir os factos.

—Muitobem!Os amantes apressados sao péssimos escri-
vaes — disse Camilo, e virou-se para mim: — Nao esquecas
as trés palavras que te salvaram: ardor para mover, cddigo
para nao ferir, ironia para nao te ferires.

—Eamor? — arrisquei.

— Oamor — e aqui os olhos dele ficaram aqueles olhos de
gravura que alguém coloriu a mao — é o que sobra quando
as trés fazem o seu trabalho. O resto sdo papéis.

Foi-se diluindo, como uma agua-forte que perde o acido,
deixando-nos um cheiro de tinta e ideias.

Desfloramento

Adelaide Morgado

Aguarela, folha de ouro e bordado
2025
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2° Prémio
O HOMTM QUE LIA CARTAS

Gabriel Sa Fernandes (pseudénimo Samuel Vento Norte)

I- Agostoderegresso

Naquele fim de tarde ameno de setembro, Augusto Vale
atravessou a porta pesada da Biblioteca Municipal de Vila
Real como quem regressa a um lugar que nunca deixou
verdadeiramente. A madeira rangeu, cimplice, como se
lhe tivesse guardado o som dos passos ao longo dos anos.
Entrou sem pressa, com a delicadeza de quem nao quer
acordar os fantasmas.

Trazia uma caixa de cartao gasta ao colo, com vinte e
trés livros da sua antiga estante: romances, ensaios, dois
volumes com dedicatéria de antigos colegas. Ia oferecé-
-los a biblioteca, como quem devolve ao mundo o que s
por empréstimo lhe pertencera.

Osiléncio ali dentro era o mesmo de sempre. As estantes
altas, o cheiro a papel velho e madeira encerada, a luz
filtrada pelas janelas altas. Mas ja nao era bibliotecario, e
isso pesava-lhe nos ombros cormo uma auséncia que nao se
diz em voz alta.

— Senhor Augusto? — chamou Sofia, a estagidria nova,
com um sorriso timido e voz baixa. — Pode deixar a caixa
alinobalcao. Depois catalogamos.

Ele acenou com a cabeca, mas os olhos, esses, ja estavam
noutro sitio.

Foi entao que viu o livro. Nao o mais valioso, nem o mais
raro, mas um dos que ele préprio recuperara anos antes de
um bat hiumido na cave: Amor de Perdicao, edicaode 1885,
encadernado a mao, lombada gasta, cheiro a tinta antiga.

Algo o fez abri-lo. Talvez a nostalgia. Ou talvez um
daqueles impulsos que ninguém explica, como quando se
relé uma carta antiga a procura de outra dor.

Entre as paginas 97 e 98, encontrou o inesperado: uma
folha dobrada em quatro, colada pelas décadas ao papel.
Augusto separou-a com o cuidado de quem manuseia reli-
quias. O papel estava amarelecido, a tinta desbotada. Nao
era impressao. Era letra de mao. Uma caligrafia firme,
antiga. Masculina.

Leu a primeira frase.

Depois a segunda.

Depois o tempo deixou de passar.

“Minha adorada L., escrevo-te com o peso dos muros que
Ime cercam e a leveza com que o teu nome me escapa dos
13bios..."

Augusto sentou-se. O mundo 14 fora seguiu em frente.

Mas dentro dele, algo acabava de comecar.

II - A primeira carta

Sentado a mesa de carvalho do fundo da sala, Augusto
abriua folha com méaos trémulas. A caligrafia era elegante,
comvoltas que hoje pareceriam exageradas, mas que entao
eram gestos de quem escrevia com o corpo inteiro. Os olhos
dele deslizaram pela folha como quem entra numa casa
abandonada e encontra vestigios de vida.

“Minha adorada L., escrevo-te com o peso dos muros que
Ime cercam e a leveza com que o teu nome me escapa dos
13bios..."

Nao era Ana Placido, disso teve logo a certeza. Aletra "L.",
a forma como era tratada, havia ali um segredo, um amor
que a histdria nao registara. Ou talvez tivesse ficado nas
entrelinhas dos biégrafos distraidos.

“...tu que nao vens, que nao podes vir, que nao deves
sequer lembrar-te de mim, mas lembras-te, eu sei. O teu
siléncio tem ruido.”

Augusto voltou a dobrar a folha com lentidao. Nao era
apenas o conteudo da carta, era o modo como ela surgira:
escondida, sobrevivente. Um pedago de passado vivo,
esquecido entre paginas.

Olhou para os lados. A biblioteca estava vazia. Sofia
ausentara-se. Pegou no livro e levou-o consigo, escondido
dentro do casaco, como se cometesse um roubo. Um gesto
tolo, talvez. Mas também Camilo roubara noites ao mundo
para escrever a mulher proibida.

Na soliddo do seu pequeno apartamento, com a chaleira
a chiar ao fundo, Augusto pousou o livro sobre a mesa da
cozinha. Acendeu o candeeiro antigo. O abajur de tecido
projetava sombras nas paredes, como se também elas
lessem com ele.

Havia mais cartas. Enfiadas noutros capitulos, como se o
proprio livro fosse cofre e cimplice.

Comecou alé-las uma a uma.

Nao de uma sé vez, como quem devora, mas em pequenas
porc¢oes, como quem saboreia uma memdria esquecida.

“Se o teu olhar me procura, mesmo que nao o admitas,
saberei esperar. Ainda que nao haja mais sol neste mundo,
ainda que eu morra no escuro. Porque ja via luz uma vez, e
foinos teus olhos.”

Aquela frase ficou-lhe colada ao peito.

Nao pelas palavras, mas por aquilo que ndo diziam.

Laura também tivera olhos assim. Olhos de inicio. Olhos
de fim.



III - Laura

Laura morrera numa manha fria de marco, hd oito
anos, sem aviso nem drama, como quem apaga uma vela
num sopro e diz: “Pronto, ja chega.” O café arrefecera na
chavena, a luz entrava timida pela janela da cozinha e ela
ficouali, de olhos fechados, como se escutasse o siléncio do
mundo. Augusto estava a poucos passos, a fazer torradas.
Nao ouviu nada. Quando se virou, o tempo jd era outro.

Desde entao, nao voltara a amar ninguém. Nao por falta
de ocasido, mas porque era nela que continuava a viver,
nas roupas que nao deitou fora, no frasco de perfume
guardado como relicdrio, na cadeira da varanda onde ela
lia nas tardes longas de domingo.

Mas fora sobretudo nas palavras que Laura ficara. Pala-
vras suas, escritas em papel, em mensagens escondidas
nos livros, em listas de compras com coragoes ao lado do
nome dele. Palavras que agora pareciam responder as de
Camilo, como se ambas as vozes habitassem a mesma casa
invisivel.

“Se eu tivesse aprendido a calar mais cedo, talvez tivesse
guardado o que perdi. Mas o amor, minha Laura, é um
lugar onde se fala demais... ou se cala até doer.”

Augusto escreveu esta frase num papel. Nao fazia parte
das cartas de Camilo. Era sua. Sem querer, comegava a
responder.

Nosdias que se seguiram, continuouadescobrirascartas.
Uma a cada dois dias, como se as paginas do livro fossem
portas que so se abrem com o tempo certo. A mulher, a tal
“L.", parecia ser alguém que Camilo amara a margem do
mundo. As cartas nao pediam nada: nem reencontro, nem
perdao. Eram apenas palavras lancadas contra o muro do
tempo. E, ainda assim, tocavam.

Augusto comecou a sair mais. Voltava a biblioteca para
devolver livros, falar com Sofia, sentir-se, de novo, parte
domundo. Um dia, perguntou-lhe:

— Conhece este nome? — e mostrou-lhe uma das cartas,
onde Camilo fazia referéncia a uma mulher chamada
Leonor da Encarnacao.

Sofia encolheu os ombros.

— Nunca ouvi. Mas posso procurar.

Augusto sorriu. Nao tinha pressa. Tinha cartas. Tinha
memoarias. E, pela primeira vez em muito tempo, tinha
perguntas.

IV -Onde o amor nao chegou

A carta era diferente. Menos literdria. Mais urgente.

Camilo escrevia como quem tenta segurar alguém pela
ponta da alma:

“Estarei no banco de pedra, junto ao velho freixo, no alto

de Santa Sofia. Se vieres, esperarei em siléncio. Se nao
vieres, esperareina mesma, até que escureca.”

Augusto leu e releu. A tinta estava desbotada. A data,
manchada por uma gota antiga de humidade, deixava
adivinhar um Abril de 1862.

Obanco ainda la estava.

Velho, inclinado, ferido pelos anos.

O freixo, no entanto, ndo. Ficara apenas o toco.

Mas a vista abria-se sobre Vila Real com a mesma dogura
triste, casas brancas, telhados em declive, o Corgo a insi-
nuar-se entre sombras.

Um lugar onde se podia esperar alguém. Ou perder-se
para sempre.

Augusto sentou-se.

Trazia consigo uma carta.

Nao de Camilo.

Sua.

Nao a escrevera para ninguém além de Laura.

Dobrou-a com cuidado. Pousou-a sobre a pedra ao lado,
como quem pousa uma flor num tumulo sem nome.

“Laura, hoje limais uma carta que Camilo escreveu a uma
mulher que nunca chegou. Pensei em ti. Pensei em nds.

Nunca te disse que, no ultimo dia, quando foste, eu ainda
pensava que voltavas. Que ias rir da tua propria auséncia,
como fazias quando me deixavas bilhetes na almofada.

Nao voltaste.

Mas hoje, ao ler Camilo, percebi que hd auséncias que
aprendem a fazer companhia.

Obrigado por teres sido.

Ainda sou o que fui contigo.- Augusto”

Ovento comecou a soprar por entre as folhas.

Alguém passou e nao viu nada de especial naquele
homem sentado num banco antigo. Mas quem olhasse de
perto veria que ele sorria.

Um sorriso breve.

Como o de quem foi ao encontro de alguém e, mesmo sem
a ver, deu por si menos so.

V - A dltima carta

Foi Sofia quem ligou.

— Augusto... encontramos uma coisa. No arquivo. Nada
de grandioso, mas talvez lhe interesse.

Ele subiu a biblioteca no dia seguinte. Levava o mesmo
casaco cinzento gasto, onde guardava sempre uma caneta
e um lenco de pano. Sofia estendeu-lhe uma folha amare-
lada, fragil como pele envelhecida. Era uma carta de
Leonor da Encarnacao.

Datada dois dias apos a carta de Camilo.

Nunca fora enviada. Mas fora guardada. Escondida entre
paginas de um tratado obscuro de Direito Penal, onde
ninguém a procuraria. Até agora.
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“Camilo,

Fui. Mas tarde.

O banco estava vazio, e o freixo tremia como se soubesse
que falhei. Nao tive coragem de esperar.

Nao fui por medo.

Fui tarde por amor.

Perdoa-me se o tempo me roubou o gesto.”

Augustoleu devagar. Uma vez. Duas.

Depois, num impeto que nem ele compreendeu, escreveu
uma nota de préprio punho e deixou-a entre as paginas do
livro onde a carta jazia havia mais de um século:

“Ao leitor que venha depois:

Nem todas as cartas se perdem.

Algumasadormecema esperademaos que asentendam.”

Dois meses passaram. O sol comecava a nascer mais cedo.
As manhas cheiravam a terra molhada e flores por abrir.

Foi entao que, numa manha igual as outras, Augusto
recebeu uma carta.

Nao tinha remetente.

Aletra era curva, firme, quase familiar.

Ocorvo e o escritor
Do Carmo Vieira
Pinturaa dleos/tela
2025

“Lio que escreveu.

As palavras que deixou entre paginas esquecidas.
Achei que devia saber:

Também eu leio cartas que nao me foram escritas.
=&,

Augusto fechou os olhos.

Sorria.

Soube entao que, por vezes, as cartas certas chegam.

Mesmo quando ninguém espera.

Mesmo quando se escreve para o passado — e é o futuro
que responde.

3° Prémio
O DIA €1 QUE ME TORNETI AUSENAA

Diana Flavia Teixeira (pseudénimo Mar Miguel)

O mundo nao terminou com um estrondo, mas com um
suspiro. Um tltimo e ténue exalar de consciéncia, o suspiro
final de um verso que se desfaz no ar antes de encontrar a
sua rima. E depois, nao o vacuo, mas uma plenitude silen-
ciosa. O siléncio que habita o espaco entre duas notas
musicais, palpavel e vibrante, onde o eco do tltimo acorde
danca, um fantasma elegfaco, numa catedral de particulas

de pd iluminadas.

Foi assim que me desfiz do meu nome, da minha forma,
daminha histéria. Nao me aniquilei, apenas desatei os nés
que me ligavam ao tempo.

[gnorava, como todos ignoramos, a elegante geometria
do desaparecimento. O dia que se segue ao ultimo suspiro
nao é um interlidio de luto césmico. E um movimento



delicado de reajuste, de reconfiguracao intima. A teia de
relacées da qual era um ndé central, estremeceu; os outros
fios esticaram, descobriram novas ressonancias, novos
pontos de apoio. E a teia, no seu todo, nao se rompeu, aper-
feicoou-se. Talvez até se tenha tornado mais resiliente,
visto que aprendera a sustentar-se sem aquele nd parti-
cular que eu fora.

A aurora da minha inexisténcia foi tecida com raios de
luz. Alheia ao meu eclipse, o sol trespassou a janela do
quarto que outrora me acolheu. A sua investida dourada
desenhou um retangulo perfeito no tapete, um palco para
mil milhées de particulas de poeira que dancavam, indi-
ferentes a minha dissolucgao. A luz, agora curadora e nao
mais testemunha, acariciou a secretdria, onde um livro
jazia aberto na pagina que nao cheguei a virar. As pala-
vras, esses fosseis de significado, permaneciam, mas o seu
intérprete evaporara-se. Interrogo-me: terao as palavras
uma vida auténoma ou definham, érfas de sentido, quando
o olhar que lhes d& vida se fecha?

Depois, os sons. O alegre chilreio dos pardais no pinheiro
do jardim, entretidos em conversas sobre minhocas e
rotas de voo. O zumbido distante de um motocultor numa
quinta vizinha. A sinfonia do mundo prosseguia, mas
faltava um instrumento. Um pequeno triangulo que soava
raramente, mas que, quando soava, emprestava um brilho
singular a melodia. Duvido que alguém, exceto talvez o
maestro, notasse a sua falta. E o maestro, se existia, guar-
dava o seu segredo.

Por fim, os aromas. O espirito do café que a Maria, a
minha vizinha do andar de baixo, mofa pontualmente as
sete e quinze, ascendia pelas frestas do sobrado como um
fantasma de sabor e conforto que outrora me despertava.
Naquele dia, 0 aroma pairou a porta da minha percecao,
hesitante, como um cao que estranha o desaparecimento
do dono. Procurava uma consciéncia que ja la ndo estava
para o receber. Por fim, dissipou-se, resignado, tornan-
do-se sé mais uma nota no ar, nao dirigida a ninguém.

E assim, sensacao a sensagao, o mundo recompunha o
seu puzzle, aprendendo a beleza austera de um desenho
onde a minha pega, outrora central, ja nao se encaixava.

Averdadeira protagonista desta elegia, contudo, nao era
omundo. Eraa Aurora.

A Aurora cuja existéncia se entrelacara com a minha de
um modo tao profundo que, na nossa ingénua cosmologia
amorosa, acreditdvamos ser uma unica entidade. Dois
corpos, uma alma. Uma metdfora tao bela quanto fragil,
que se esvai como fumo no dia em que uma das metades
se desfaz. O que resta a outra metade? Fica cindida? Ou
descobre, numa epifania tao dolorosa quanto libertadora,
que esteve sempre inteira, apenas temporariamente
emprestada a outrem?

O despertador da Aurora soou as sete, como sempre. O
seu brago esticou-se para o silenciar, um movimento tao
gravado na sua memdria muscular que dispensava qual-

quer intervencao consciente. Os seus olhos abriram-se.
Fixaram o teto. E foi entdo que a primeira fenda surgiu.
N&o no teto, mas no tecido da sua realidade. O seu corpo,
ainda um navio a deriva nos mares do sono, voltou-se para
o meu lado da cama, expectante, a espera de encontrar o
porto familiar do meu rosto adormecido, a maré calma da
minha respiracao, a paisagem desalinhada do meu cabelo
na almofada.

Encontrou apenas o vazio! Uma planicie imaculada de
linho.

A expressao no seu rosto nao foi de panico, nem de dor
imediata. Foi de um profundo desnorteamento, como
se tivesse aberto um livro conhecido e se deparasse com
caracteres de uma lingua alienigena. O seu cérebro, ainda
enevoado pelo sono, lutava para processar a informacao. A
sua mao tocou o lencol a procura do vale quente que o meu
corpo costumava deixar. Encontrou apenas o frio légico
doalgodao.

-Joao? - A sua voz soou como um fio de seda, fragil, a tres-
passar o siléncio do quarto.

Osiléncio, esse novo deus da casa, nao lhe respondeu.

Ela sentou-se na cama e o seu olhar, um farol a procura
de um naufragio, percorreu o quarto. Procurava-me na
sombra do armario, no reflexo enviesado do espelho,
na textura da cortina. O quarto estava impecavelmente
normal e essa normalidade era a coisa mais anormal de
todas. Era essa normalidade obscena, essa indiferenca
crua do mundo material que constituia a verdadeira aber-
racao. Como podia o mundo ser tao banal quando uma
catdstrofe acabara de ocorrer? Como podia a luz do sol ser
tao dourada, tao cruelmente bela na sua indiferenca?

A sua peregrinacao através da nossa pequena casa foi
um ritual funebre nao planeado. A casa de banho, vazia
de vapor no espelho. A sala, vazia do sulco no sofa. Na
cozinha, a chavena de cha que eu usara na véspera estava
lavada e pousada no escoador, um artefacto de uma civili-
zagao extinta. Cada objeto que encontrara parecia gritar
a minha auséncia. A minha cadeira a mesa de pequeno-
-almoco estava encostada, ndo puxada. O meu casaco
nao pendurava no cabide. Os meus sapatos nao desarru-
mavam a entrada e aquele espaco limpo era a prova mais
eloquente do meu desaparecimento.

Aurora deteve-se no centro da sala de estar, envolta num
siléncio que comecava a ganhar peso, massa, gravidade.
Era um siléncio sélido, pesado, que a obrigou a curvar os
ombros. E entao, a fenda alargou-se. A dor chegou. Nao
COIMO Um raio, mas como uma mareé que sobe lentamente,
inexoravel, incha, incha, até tudo submergir. Ela deixou-se
cair no sofd e o primeiro soluco foi um som rouco, arran-
cado das profundezas do seu ser. Chorava nao por mim,
ainda nao, mas pela violéncia do vazio.

Chorava pela percecao abrupta de que o “nds”, essa
entidade que julgava eterna, se tinha desmaterializado,
deixando para trds apenas um “ela’, um pronome solitario
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e incompleto. A gramatica da sua vida fora brutalmente
alterada.

E ey, a auséncia personificada, a consciéncia sem ancora,
testemunhei tudo. Era uma consciéncia sem forma que
flutuava no espaco que outrora habitara, um observador
desesperadamente impotente da dor que a minha partida
causara. Ansiava por gritar, sussurrar, confortar. Ansiava
por dizer-lhe que eu ainda ali estava, de algum modo, no ar
que elarespirava, naluz que aaquecia. Masasminhas pala-
vras eram feitas de vento e o vento nao tem voz.

O dia arrastou-se para a Aurora num nNevoeiro espesso.
Ela movia-se pela casa como um autémato, em estado de
sonambulismo lticido, e ia realizando os rituais minimos da
existéncia. Fervia dgua para o chd e esquecia-se de o beber.
Abria o frigorifico e ficava a olhar para o seu interior ilumi-
nado, sem ver o seu conteudo. O toque do telefone foi um
choque de um mundo exterior que ja nao fazia sentido.

- Estd tudo bem. - A sua voz soava como um eco de alguém
que j& nao estava totalmente ali. Uma voz que mentia a
irma e a si prépria. - Sé estou um pouco constipada. - A
linguagem, outrora uma ponte, era agora um muro.

Desligou e sentou-se a mesa da cozinha, a olhar para as
suas maos. As horas fundiram-se umas nas outras. O sol, 1a
fora, continuou o seu arco impassivel pelo céu.

Atarde trouxe visitas. Anoticia, esse virus social, tinha-se
propagado. Primeiro, a vizinha Maria, apareceu com um
tupperware com sopa e um pao caseiro ainda quente como
oferendas propiciatdrias a dor. O seu rosto estava vincado
POr uma compaixao genuina.

- Oh, minha querida - disse, envolvendo-a num abraco a
porta. - Que tragédia. Era tao jovem.

Aurora agradeceu, mecanicamente, e aceitou a sopa.
A Maria discorreu, durante alguns minutos, palavras
bem-intencionadas sobre Deus levar os que maisama cedo,
sobre eu estar num lugar melhor. Eu observei. As palavras
de consolo, por mais sinceras, sao como pedras atiradas a
um poco muito profundo. Podem fazer um ruido a super-
ficie, mas ndoalcangam a escuridao abissal. Era linguagem
a tentar domesticar o indomesticavel. Aurora ouvia, mas
os seus olhos estavam vidrados, fixos num ponto algures
para 1a do ombro da Maria, no quadro na parede que eu
Nunca apreciara.

A Maria foi-se embora e 0 seu lugar foi tomado por outros.
Amigos. Colegas. Cada um trazia a sua propria marca
de desconforto e solidariedade, a sua prépria moeda de
consolo para pagar um débito que nao entendiam. A casa
encheu-se de vozes sussurrantes, de cha a arrefecer, de
bolos intocados. Aurora era o epicentro deste sismo de
simpatia, uma ilha de siléncio no olho do furacao de pala-
vras.

E, no meio de todo aquele alvorogco humano, foi um arte-
facto de siléncio que conseguiu o milagre que as palavras
Nao conseguiram.

Aurora retirou-se para o nosso quarto, sob o pretexto de

se agasalhar, a procura de um momento para se soltar da
bondade opressiva dos outros. Era umarefugiada a procura
de um territério ndo contaminado pela pena alheia.
Sentou-se na cama e o seu olhar, finalmente, pousou. Na
minha mesa-de-cabeceira. Sobre o livro. O mesmo que o0 sol
da minha primeira manha de auséncia iluminara.

Era um livro de poesia, o territério onde habitavamos os
dois nas nossas melhores horas. Eu costumava 1é-1o antes
de adormecer e, por vezes lia-lhe em voz alta um poema
que me tivesse cativado. Ela estendeu a mao e pegou nele.
Era fisico, tangivel, algo que as minhas maos tinham segu-
rado, que os meus olhos tinham percorrido. Abriu-o numa
pagina aleatdria. E uma pequena nota, um pedaco de papel
de recado amarelo j& desbotado, desprendeu-se e planou
até ao seu colo como uma folha outonal.

Reconheceu a minha caligrafia, desleixada, apressada.
Aquela ansia desastrada de capturar o pensamento antes
que ele fugisse. Era um poema que eu copiara ha anos,
numa noite de insdnias, porque as palavras me tinham
trespassado com a sua beleza tao aguda que precisei de as
transcrever para as domar. Eu préprio me esquecera dele.

Com dedos trémulos, Aurora desdobrou o papel e leu as
palavras que eu, noutro tempo, noutra vida, escolhera
salvar do esquecimento.

Nao morre o que nao viveu.

Viveu quem se entregou por inteiro
afugazbeleza de urm momento,

ao amargo doce do adeus verdadeiro.
Quem deixou marcas nao no chao, de pisar,
mas no ar, de respirar;

naona pedra, de talhar,

mas no siléncio, de calar.

Porque a existéncia ndo se mede em tempo,
mas na intensidade com que se queima.

E a chama que mais depressa arde

é a que mais fundo ilumina a noite treva.

Nao havia autor atribuido. Talvez fosse meu, um esboco
esquecido. Talvez fosse de outro, um tesouro roubado. Era
irrelevante. Naquele momento, naquela solidao esmaga-
dora, aquelas palavras nao eram minhas. Eram dela. Eram
uma mensagem numa garrafa, lancada ao mar do tempo
por uma versao minha que, quica, pressentira a sua futura
necessidade. Era um mapa para um territério que ela era
agora forcada a habitar.

Aurora nao chorou. Invadiu-a uma quietude estranha,
quase sagrada. Leu e releu o poema e cada palavra era um
balsamo, uma chave que destrancava uma porta dentro de
si.

Ela saiu do quarto com o papel na mao, como uma pere-
grina com um novo artefacto sagrado. Os visitantes come-
cavam a dispersar, prometendo voltar no dia seguinte.
Quando o udltimo saiu, Aurora ficou sozinha na sala de



estar, agora mergulhada no crepusculo. Em vez de acender
aluz, sentou-se no chao, encostada ao sofd, e observou pela
janela o céu mudar de azul para purpura, depois para um
negro salpicado de diamantes.

A minha auséncia ainda estava 14, um peso colossal. Mas
algo tinha mudado. A dor ja nao era um monstro amorfo
que a consumia. Era uma presenca definida, uma escultura
de gelo com a qual ela podia sentar-se, que podia observar,
tocar e, eventualmente, comegar a entender. Ela aprendia
a primeira e mais crucial licao da perda: a de que a dor nao
é a antitese do amor. E 0 seu testemunho mais auténtico.
A sua prova. E 0 eco do vinculo que, ao partir, provou a sua
realidade.
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lagrimas. Havia um sorriso, ténue como a primeira luz da
manha.

Ela aprendia que morrer nao é ser apagado. E sofrer uma
alquimia final. De pessoa concreta, transformamo-nos em
memoria. De memdria, destilamo-nos em ensinamento. De
ensinamento, sublimamo-nos em amor puro, libertado dos
acidentes da nossa forma temporal e imperfeita.

Uma semana apds me ter tornado auséncia, a Aurora
acordou e foi a cozinha. Em vez de ferver dgua para uma
chavena de chd, ferveu para duas. Pousou-as na mesa,
uma diante de si, outra no lugar que era meu. Nao era um
ato de negacao patolégica, mas um ritual de inclusao. Era

Nos dias que se seguiram, Aurora embarcou numa
nova arqueologia. J& nao me procurava nos sitios ébvios.
Comecou a descobrir os ecos da minha existéncia nao nos
grandes momentos, mas nos pequenos intersticios da vida.

Encontrou um lapis de carvao no fundo de uma gaveta,
manchado dos meus dedos. Uma reliquia dos meus
esbocos de ideias efémeras. Encontrou a receita do bolo
de laranja que eu adorava, com as minhas anotag¢ées nas
margens: “mais uma pitada de canela?”. Um didlogo culi-
nario suspenso no tempo. Ouviu uma can¢ao na radio, uma
daquelas que eu assobiava constantemente num verao ha
anos, e, em vez de fugir a facada da memdria, deixou que
a musica a atravessasse até ao fim. E, no final, ndo havia

Divino Feminino

Adelaide Morgado

Aguarela, folha de ouro e bordado
2025

uma forma de me incluir na sua manha, de me conceder
um lugar a mesa que ja nao era fisico, mas emocional. Ela
falava para o vazio, por vezes. Contava-me sobre o seu dia,
sobre a cotovia que nidificava na varanda, sobre a conversa
trivial, mas profunda, que tivera com a irma. E, no seu espi-
rito, habitava uma sensacao estranha e calmante: a de que
euaouvia.

E eu ouvia. Nao com ouvidos, mas com a atencao silen-
ciosa do universo. A minha consciéncia era o ar que
envolvia cada uma das suas palavras, o espaco silencioso
que permitia que o seu som existisse. Eu era o recipiente
da sua narrativa.
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O ensinamento mais forte comecou a cristalizar-se nela,
como geada numa janela, que formava padrées belos e
complexos. Ela percebeu que a minha morte nao era uma
punicdo, nem uma falha do universo. Era simplesmente
o cumprimento de uma clausula do contrato que ambos,
no auge do nosso amor, assindmos inconscientemente. O
amor e a perda sao inextricdveis, sao duas faces da mesma
moeda preciosa. Amar alguém é aceitar, desde o primeiro
instante, o pacto brutal e belo de que um dia terds de os
deixar ir, ou eles a ti. A tristeza nao é um sinal de que
algo correu mal. E a prova irrefutavel de que algo correu
profundamente, gloriosamente bem.

Um més depois, Aurora pegou no livro de poesia e no
pedaco de papel amarelo e foi dar um passeio até ao rio. Ao
nosso lugar. Sentou-se na nossa pedra, a mesma de onde
observavamos os guarda-rios, esses dardos de turquesa, a
mergulhar. O sol brilhava na dgua, transformando-a num
espelho liquido e cintilante, uma porta para outro mundo.

Ela ndo disse nada durante um longo tempo. Apenas
respirou. Existiu. Permitiu que a paz do lugar a preen-
chesse, que a dgua fluisse através dela, nao apenas como
uma metafora, mas como uma verdade fisioldgica. Depois,
tirou o papel do bolso.

- Obrigada, Jodo — sussurrou com voz firme, serena. - Obri-
gada por me teres amado o suficiente para me deixares
esta dor. Porque esta dor é a prova do que partilhdmos. E o
que partilhdmos foireal.

E, com um sorriso que era uma mistura de aceitacao e
béncao, deixou o papel voar. O vento, esse mensageiro
eterno, apanhou-o, brincou com ele por um momento
como que a dar-se tempo para ler a mensagem e, depois,
carregou-o rio abaixo. O papel pousou suavemente na
agua. Flutuou por um instante. As letras sangraram tinta
azul no seu suddrio amarelo, antes de se tornar pesado e
submergir, tornando-se nao em lixo, mas em oferenda.
Uma parte da corrente.

Nao foi um ato de esquecimento. Foi o dpice de uma
compreensao. Ela nao se libertava de mim, mas da ideia

errénea de que a minha auséncia era um buraco a ser
preenchido. Aceitava que a minha auséncia era, em si
mesma, uma forma de presenca. Uma presenca diferente,
silenciosa, intangivel, mas nao menos real ou poderosa.

O dia em que me tornei auséncia deu lugar a muitos dias.
As estacoes mudaram. A vida da Aurora continuou, nao
como uma sombra da anterior, mas como uma nova versao,
enriquecida pela profundidade que sé a perda concede. Ela
riu, chorou, trabalhou e, um dia, amou novamente, de uma
forma diferente, mais consciente. E eu percebi que o meu
maior legado nao foi algo que eu tivesse construido, dito
ou feito, mas o amor que deixei para tras, um amor que ela
passara a carregar dentro de si, nao como um fardo, mas
como uma lanterna interior. Uma luz que ndo apagava a
escuridao, mas que a tornava familiar, navegavel.

Aprendi que deixar de existir nao é o mesmo que ser
aniquilado. E ser reintegrado no todo. E tornar-se na brisa
que acaricia o rosto de um ente querido num dia de verao.
E tornar-se na cancao que eles ouvem e que, inexplica-
velmente, os faz pensar em nds. E tornar-se no siléncio
confortante que os envolve quando, finalmente, fazem as
pazes comador.

O meu fim nao foi um fim. Foi uma metdstase benéfica do
ser. De uma forma limitada e definida, espalhei-me para
uma forma ilimitada e eterna. De uma voz singular, trans-
formei-me no eco que habita os coracdes que toquei.

E 0 eco, no final de toda a histdria, é mais poderoso e
duradouro do que o grito original. Porque o eco perma-
nece, a reverberar através dos corredores do tempo. Um
sussurro terno e eterno nas almas daqueles que ficaram
para tras, lembrando-lhes que o amor, na sua esséncia mais
pura e abstrata, € a Unica coisa verdadeiramente imune a
inexisténcia. A auséncia, percebi por fim, nao é o oposto
da presenca. E s6 uma outra forma de estar presente, uma
forma mais subtil e dissermninada.

Mencao Honrosa

PRELUDIO PARA UMA DESPEDIDA ANUMNCIADA

Palmira Correia (pseudénimo Fatima Castelo)

Depois do céu, quem mais pasmosos milagres faz é o amor.
Camilo Castelo Branco

Vinte de julho de dois mil e treze. Dia soalheiro e harmo-
nioso. Parti para o Porto.

Queria visualizar e sentir a plenitude do Largo Amor de
Perdicdo, em busca de uma dimensao mais profunda, que
a nova estatua trouxera aquele lugar outrora tragico e

sofrego. Ao aproximar-me da Torre dos Clérigos, as pernas
vacilaram e o rosto ruborizou.

Nao sei as razdes que nos levam a fragilidade de uma
energia que parecia tao prospera, minutos antes. Talvez se
expliquem pelos afortunados motivos da entrega a estes
valores tao singulares da escrita do e sobre o coracao.

Ei-lo! O harmonioso e afavel Largo! A bela e imponente
estatua! Ambos se fundem no mesmo titulo: Amor de



Perdicao. Olhei para todos os pontos daquele malogrado
local transformado, agora, pela beleza pura dos sentidos.
Que sublime e soberbo feito aqui se edificou, enaltecendo
e enriquecendo toda a divina magia deste distinto e histo-
rico lugar!

Fixei o olhar na estatua. Aproximei-me. Pessoas passam,
oraignorando-a, ora fotografando-a, orarodeando-a com o
olhar, aprofundando os seus angulos, observandoa atenta-
mente, dissimulando um leve sorriso. De novo, o olhar fixo
na estatua. Um homem e uma mulher abragam-se. Os seus
olhos parecem distantes, pensativos, enigmaticos. Os dela
mais mélicos, confiantes, felizes. Nao se cruzam. Bonita
mulher nas formas ousadas, expondo também a beleza
parcial dos seus seios. O Nascimento de Vénus, com a deusa
voltada de costas, abracando-o sobre o pescoco. O homem
recebe-a, envolve-a, protege-a, enleia-a com a mao direita
sobre a nadega esquerda e a mao esquerda sobre as costas
desnudadas, sem a olhar frontalmente, pois ha que espe-
lhar o triunfo da virilidade méscula.

Sim, é ele. Camilo Castelo Branco! O seu rosto assim o
patenteia. Surge com uma maturada idade. O seu bigode
proeminente e o seu semblante representam-no na sua
eficdcia. Sério, majestoso, imponente.

Aproximei-me, de novo. Quis observar intensamente a

almas intensas, dramadticas e arrebatadoras representam
a grande descarga emocional, vivida no momento por
Camilo! Amor e amores contrariados, perdidos e achados
com prenuncio de morte e de tragédia. Ana, eterna Ana.
Ana, Ana. O calabougo por destino. Dela primeiro, dele
a seguir. A denuncia, a censura, a humilhacao dos dois
amados. A resiliéncia. Por fim, a liberdade. A liberdade do
amor. A liberdade de uma vida a dois, a trés, a quatro e a

estatua feminina de sublimes tracos, comrebolicas formas,
desnudada e enamorada. O seu rosto, desconhecido. Nao,
nao se parece com Ana Pldcido. Podera, antes, metafo-
rizar todas as mulheres e todos os amores do nosso herdi
do romantismo, quer sejam puras ou fatais, prudentes ou
estouvadas, fracas ou fortes, fiéis ou adulteras, pacificas
ourevoluciondrias.

Estard qualquer uma representada nesta estatua de
colossal beleza e que todas unifica? Poderao cruzar-se,
interligar-se, fundir-se numa s¢, irradiando a sua relacao
com este homem? Todas e cada uma a caber naquele
abraco? Representadas nas romanceadas Augusta, Sofia,
Teresa, Marcolina, Ludovina, Mafalda, Teodora, Ricardina,
Catarina ou Marta? Ou talvez nas auténticas Joaquina,
Patricia Emilia, Maria Browne, Fanny Owen, Clara ou Ana?
Sim, talvez em todas elas. Aqui se unificam, sob a protecao
e a subjugacao do varonil herdi secular. Todas e cada uma a
caber naquele enlaco!

Amor de Perdicdo aqui foi escrito. Em tempos, em que
homem e uma mulher se amavam perdidamente. Um
amor verdadeiramente romantico: intenso, séfrego, irre-
verente, adultero, proibido, encarcerado. Envolto em
pecado a ensombrar tragicamente os romanticosamantes:
Camilo e Ana. Amor de Perdicao, real na sua esséncia, onde

Itinerdrio Camiliano
Agostinho Santos

Tinta da china, aguarela
e ecoline s/ papel

2026

cinco. O amor num bocadinho de céu e de terra. Num peda-
cinho de serenidade.

E assim foi durante varios anos: a protecao familiar da
fémea e do prédigo macho da escrita, com os encontros e
desencontros literdrios e culturais, um pouco para além
doninho do amor, pela necessidade de manter viva a alma,
avida de escrita e de rebeldia.

Dificeis anos derebentos conturbados, de débil satide e de
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parcas economias.

Senti naquele dia, naquele Largo memdrias vivas de um
amor engrandecido pelas maos miraculosas de um ardi-
loso escultor.

Tera Camilo escrito algo a sua imaculada Ana? Com
débil visao para registar algumas palavras, ser-lhe-ia ja
dificil. Talvez as tenha ensimesmado. Talvez... Pelo que
se reproduz o que poderia, hipoteticamente ter sido a sua
carta de despedida.

Sao Miguel de Seide, 31 de maio 1890
Minha amada Ana,

Aqui estou eu, Camilo, nesta escrivaninha, com as maos
que vacilam entre a pena da minha escrita e o limpar
destas ldgrimas que me escorrem pelo rosto. Escrevo-te
estes derradeiros vocabulos que libertarao para sempre
esta alma conturbada do malvado fado que mui tem
entristecido a minha e a nossa vida. A minha pesarosa
fortuna come¢ou quando ainda me envolvia no ttero de
uma mulher séfrega por amor clandestino. Mae, mal lhe
pude chamar que tao cedo ma levaram desta vida, homem
infortunado de males maiores. Pai, também muito pouco
o tive, maldita sina minha! Minha tia e minha irma me
nao souberam acalmar a minha voluptuosa agonia que
me inverteu as ldgrimas e me acelerou este vicio da busca
incessante da felicidade. Eu fui aquele que ousou o acalmar
das lascivias carnais por um casamento, quando deveria
dedicar estimado tempo a formacao da alma. Esposo e
pai pouco ou nada me achei, que a leveza dos dezasseis

Camilo com Gente Dentro
Agostinho Santos

Tinta da china e café s/ papel
2026

anos nao contém o amor do corac¢ao. Fui o rude homem
que abandonou o lar, antes mesmo de ser viuvo. Paixées
muitas tive, que um senhor precisa de ter espirito e &nimos
preenchidos. Confirmards, por fim, o estouvado homem,
agora marido, que mui sofreu por amor de saias que me nao
largavam desta meditabunda cabeca. Alguns houve que os
esqueci, tal o desencanto sentimental que deles me adveio,
quer pela falsa ilusao das mansas falas, quer pelas ingldrias
letras, iludindo um homem de leves sentidos amorosos.

Todos estes efémeros e fracassados assuntos do coracao
vivi, até te encontrar, minha amada, Ana. Em ti apurei
tudo aquilo que sonhei numa mulher: bela, com um doce e
enamoradoolhar, angelical, mas forte e ousada. Inteligente
e devota. Tinhas “alma de ferro”, como escrevi outrora ao
meu amigo José Silva. Apresentavas um discurso arreba-
tador e ousavas argumentar as minhas ideias. Infeliz no
amor, pertencias a outro no papel. Pela obediéncia paterna
te venderam, mas estavas disposta aos mais séfregos
sacrificios pelo nosso veridico amor. Desafiaste o poder
patriarcal e os ideais de todos os cegos seres, desprovidos
das emog¢oes louvaveis do coracao.

Escrevias. Tao bem escrevias, Anal Senti que éramos um
SO e partimos para a mais destemida aventura por este
louvado e divino amor. Fomos cdrceres do mundo e da
chacota. Fomos madrtires e herdis, sem honra. Fugimos do
preconceito, da maldade, dos julgamentos. Acolheste-me,
por fim, no teu leito, nosso leito também. Cuidaste dos
filhos nossos e de mim, inglorio homem, insacidvel. Ouviste
sempre os meus Integros lamentos e acudiste as minhas
mais fortes dores corpdreas e mentais. Foste pai, mae,




esposa, escritora pouco e o nosso anjo tutelar. Nao quero
cair, agora, no leito de dor e de pranto e porisso me despeco,
Ana. Desculpa se sou covarde, mas por amor o fa¢o. Aminha
jovem e irreverente rebeldia acompanhou-me pela vida no
corpo e na alma, que um homem deve pagar na existéncia
os erros do passado. Nao posso continuar, agora, no deses-
pero das trevas, a degradar-me e a finar-me, lentamente,
nesterecanto deposto de bem-estar, confinado pela intole-
ravel dor, por esta enfermidade, por este triste fadario que
me ndo deixa mover, ver e escrever condignamente. De
desgracajd bastam os rebentos que tos nao soube conceber
com venerabilidade. Sofremos e superdmos juntos a perda,
a loucura e a inércia de trés insatisfeitos rapazes que nos
supliciaram as mais sensiveis afeicoes, mas cuidando-os
e amando-os infinitamente, como s6é um pai e uma mae o
atentam fazer. Fosse eu saudavel e este ainda céu térreo,
seria o paraiso. Ficasse eu sempre Iticido, dvido, forte e com
visao de dguia e prolongar-nos-iamos neste amor.
Perdoa-me, Ana, por todos os nossos infortiinios. Casa-
mo-nos, finalmente, ha pouco. Foste, a luz da lei, minha
mulher! Posso, assim, partir para o mais Imperecivel
dos lugares. Mas tu, Ana, fica! Fica cd, amor, neste turbi-
Ihdo descontinuado. Fica sob a prote¢ao do nosso abraco
e com ele envolve os nossos entes. Fica nesta infinda e
imensuradvel ligacao. Neste barco que flutua sem sair do
sitio. Neste bocadinho de firmamento. Conta como o sol,
a chuva, o frio, o calor, o vento, as flores e os pdssaros nos

aconchegaram e fortificaram as almas, neste lugar que sda
nds pertenceu. Fica e conta os sigilos da nossa uniao. Conta
como nos nutrimos e como nos quisemos. Conta como a
luz nos iluminou. Conta a histdria que so a nds pertenceu.
Conta que a vida sem amor nao vale nada! Quero ouvir,
noutro lugar, a tua audaz voz. Sentir, no paraiso, as tuas
palavras. Fica, Ana. Escreve tudo aquilo que ndo pudeste
para ands te dedicares.
Eterniza onosso amor!

Adeus, meu amor. Adeus. Até a eternidade.

“A morte € mais que uma necessidade, é uma miseri-
cdrdia divina, uma bem-aventuranc¢a para mim. (Amor de
Perdicao).

Do teu sempre amado,

Camilo

Mencao Honrosa

AS PALAVRAS QUE FICARAM

Carlos Vicente (pseuddénimo Alberto Freire)

O livro estava na terceira prateleira, entre um exemplar
de "Coracao, Cabeca e Estémago" e uma edicao gasta de "A
Queda de Um Anjo". Sofia nao procurava nada em parti-
cular naquela tarde de setembro na Casa-Museu de Sao
Miguel de Seide. Era apenas mais um dia de catalogacao.

Amor de Perdicao. Décima edicao, 1892. Encadernacao
em couro castanho. Abriu-o por habito, verificando o
estado das paginas. Foi entao que sentiu algo diferente: um
envelope. Cera vermelha partida ao meio.

No centro, em caligrafia feminina e apertada: Para
Camilo. Nunca entregue.

Sao Miguel de Seide, setembro de 1895

Ana Placido nao subia ao escritdrio ha meses. Desde que
Camilo morrera - cinco anos, ja -, aquele espaco permane-
cera intocado. Os livros nas prateleiras. A secretdria com
manchas de tinta. Orevdlver que ele usara, guardado numa

gaveta que ela nunca abrira.

Mas naquela tarde, algo a trouxera ali. Talvez o vento que
soprava pelos ciprestes. Talvez apenas a idade: sessenta e
quatro anos, e as memarias pesavam mais que os 0Ssos.

Encontrou a carta dentro do exemplar de Amor de
Perdicao que Camilo guardava na secretdria. Reconheceu
a propria caligrafia - mais jovem, mais firme, a mao que
ainda nao tremia.

1860, estava datada. Trinta e cinco anos atras.

Sentou-se na cadeira dele. O couro estalou. La fora, ouviu
os passos de Nuno no andar de cima. O filho. Um dos que
sobraram. Manuel morrera aos trinta e sete. Jorge vivia
longe.

Desdobrou o papel. A tinta esmaecera nos vincos, mas
as palavras permaneciam legiveis. Palavras que nunca
enviara. Palavras que guardara como quem guarda uma
confissao demasiado ardente.

Comecou aler.
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Cadeia da Relacao do Porto, outubro de 1860
Meu Camilo,

Dizem-me que escreveste um romance enquanto esperas
o julgamento. '‘Amor de Perdicao', contou-me o guarda que
se compadece. Imagino-te na cela, a pena correndo sobre o
papel, transformando a nossa desgraca em literatura.

Sempre tiveste esse dom: fazer da dor uma beleza. Eu
apenas tenhoa dor.

Ana lembrava-se do dia em que escrevera aquilo. As maos
sujas de tinta barata, o papel que o capelao lhe conseguira,
a certeza de que nunca teria coragem de enviar. Mesmo
assim, precisaria escrever. Como uma sangria.

Conheci-te num baile. Tinhas vinte e cinco anos, eu,
quinze. Usavas casaca preta e sorrias pouco. Dan¢dmos
uma valsa - lembras-te? Claro que nao. Para ti, eu era
apenas mais uma rapariga. Mas para mim, foste uma porta
para um mundo que o meu pai e o meu futuro marido
jamais me mostrariam.

O baile da Associacao Portuense, 1850. O vestido azul-
-claro. A musica ecoava no salao. Camilo - magro, intenso,
com olhos que pareciam ler almas. Ele nao a pedira em
casamento. Nao dissera nada de extraordindrio. Apenas
dancara com ela e fora suficiente para que Ana soubesse:
tudo o que viesse depois seria insuficiente.

Dois anos mais tarde, casara com Manuel Pinheiro Alves.
Quarenta e trés anos, comerciante abastado, recém-che-
gado do Brasil. Um bom partido, dissera o pai. Uma prisao
dourada, pensara ela.

Passou tanto tempo. Casei Tentei esquecer-te. Quase
consegui. Mas, em 1856, comecaste a cavalgar perto da
minha casa. Todas as manhas. Como um fantasma que me
perseguia.

Saifajanela para te cumprimentar. A sociedade portuense
escandalizou-se. Uma mulher casada, a acenar para um
escritor boémio! Mas eu jd nao me importava. Tinhas
regressado, e eu era outra vez aquela rapariga de quinze
anos.

Ana fechou os olhos. Via-se na janela do primeiro andar o
xaile sobre os ombros, o coracdo acelerado a cada vez que
ouvia os cascos. Manuel zangava-se. Os vizinhos cochi-
chavam. Mas ela continuava a sair, dia apds dia.

Quando finalmente fugiu com Camilo, nao sentiu culpa.
Sentiu alivio.

O meu marido trancou-me no Convento da Conceicao, em
Braga. Julho de 1859. Pensou que me domaria com oragoes.
Mas tu encontraste forma de me contactar - telegramas

assinados 'Ermelinda Pereira de Castro'. Ri-me quando vi
onome. Sempre tiveste jeito para a farsa.

Uma das freiras ajudou-me a fugir. Chamava-se Inés.
Pergunto-me o que terd sido dela. Se a castigaram por me
abrir o portao. Se alguma vez pensou que valeria a pena
arriscar os votos por uma causa tao profana.

Inés. Ana ja nao se lembrava do rosto, mas lembrava-se
das maos - jovens, trémulas, a entregar-lhe a chave. "Va",
dissera ela apenas. "Antes viva no pecado do que morta na

virtude."

Depois, Lisboa. Escondidos. Manuel denunciou-nos.
Vieram prender-me a 6 de junho de 1860. Estavas fora.
Fugiste quando soubeste, mas depois entregaste-te.
Outubro. Por amor, dizem. Eu acho que foi por culpa. Ou
talvez por te ser impossivel resistir ao dramatismo da
situacao. Sempre foste melhor com a tragédia do que com
a felicidade.

Ana sorriu amargamente. Sim, Camilo entregara-se. Mas
nao antes de vagar pelo Minho durante meses, transfor-
mando-se no herdi da prépria narrativa. Quando final-
mente se entregou, ja os jornais tinham tomado o partido
deles. Adulteros, sim — mas adulteros romanticos.

Escreves sobre Simao e Teresa como se fossem mdrtires
puros. Mas nds nao somos, pois? Tu abandonaste a
Joaquina. Eu abandonei um marido que, apesar de tudo,
nunca me bateu. Fizemos de Manuel um vilao - A Brasileira
de Prazins, reconheci-o em cada linha -, mas ele foi apenas
um homem que comprou uma esposa e esperava fideli-
dade.

Quem somos nds para nos julgarmos Romeu e Julieta do
Porto?

Aquela era a parte que Ana mais receava reler. A hones-
tidade brutal. A recusa em romantizar. Camilo nunca
perdoara essa clareza. Queria uma musa, nao uma mulher
que apontasse contradigoes.

Queimei os meus manuscritos antes de fugir contigo.
Sabias? Trésromances incompletos, publicados sob o nome
de Lopo de Sousa. A critica disse que eu tinha 'sensibilidade
poética notavel para um homem'. Ri-me. Depois, chorel.

Escolhi-te em vez da minha voz. Nao te culpo. Fui eu
quem escolheu. Mas as vezes, nestas madrugadas na
cela, pergunto-me: que livros teria escrito? Que histdrias
morreram comigo?

A dor daquelas palavras continuava fresca. Ana olhou
para a estante de Camilo — dezenas de volumes, centenas
de histdrias. Depois olhou para as proprias maos vazias.



Escrevera, sim, ao longo dos anos. Artigos, tradugoes,
textos que assinava com pseuddénimos. Mas os romances
que sonhara? Esses ficaram enterrados em 1859.

Manuel Augusto morreu hd dois anos. Tinha dezoito anos.
O teu filho Jorge vai fazer trés. Nuno ainda é bebé. Mas
Manuel.. Manuel nasceu em 1858.

Faz as contas, Camilo.

O marido sempre suspeitou. Nunca saberei ao certo. E
tu nunca perguntaste. Preferiste a divida romanesca a
verdade banal Era mais fdcil assim, nao era? A ambigui-
dade serve melhor a literatura do que a paternidade.

Ana parou. Respirou fundo. Manuel Augusto morrera
aos trinta e sete, nao aos dezoito. Enganara-se na carta -
a memdria ja falhava mesmo aos vinte e nove anos. Mas
a duvida permanecera intacta. De quem era Manuel? De
Pinheiro Alves, que o reconhecera e lhe deixara heranca?
Ou de Camilo, que nunca perguntara porque nao queria
saber?

Alguns segredos eram demasiado grandes para caberem
numa certeza.

Amanha vamos a juri. Dizem que nos absolverao. A
opiniao publica estd do nosso lado. Fizemos do adultério
uma causa romantica. Genial, Camilo. Sempre soubeste
vender histdrias.

Mas, se formos condenados ao degredo, se me enviarem
para a Africa enquanto tu vais para a India, quero que
saibas: ndo me arrependo.

Deveria arrepender-se. Uma mulher decente arrepen-
der-se-ia. Mas quando te vejo atraves das grades e reco-
nheco nos teus olhos a mesma febre que me consumia aos
quinze anos... entao sei que faria tudo outra vez.

Mesmo sabendo o que sei: que o amor nao redime, que a
paixao néo justifica, que seremos felizes apenas parcial-
mente, entre as crises de citime, as dividas, os filhos difi-
ceis e a tua cegueira futura.

Tinham sido absolvidos. Viveram juntos durante trés
décadas antes de se casarem legalmente - um casamento
de dois dias na Rua de Santa Catarina, em marco de 1888.
Camilo morreu dois anos depois. Cego, atormentado pela
sifilis, com um tiro de revdlver.

Felizes parcialmente. Sim, fora isso mesmo.

Dizem que devo perdoar-te por me teres arrastado para
isto. Mas foste tu quem me arrastou? Ou fui eu quem te
puxou? As histdrias nunca tém um autor unico.

Nunca enviarei esta carta. Jd tens histdrias suficientes
para contar. Esta fica comigo. A minha versao. A minha
verdade. Tao incompleta quanto a tua, mas minha.

Ana

Ana dobrou a carta devagar. As maos tremiam - nao de
emocao, mas de idade. Levantou-se, foiaté a janela. La fora,
o mesmo vento de sempre. Os mesmos ciprestes. A mesma
casa que fora de Pinheiro Alves e se tornara de Camilo.

Eagora era dela. Viuva, mae de filhos mortos ou distantes,
aultima a sobreviver aquela histdria que os jornais tinham
transformado em lenda.

Voltou a secretdria. Abriu a gaveta onde estava o revolver.
Nao lhe tocou. Apenas olhou. Depois, pegou na carta e colo-
cou-a de volta dentro de *Amor de Perdicdao*. Fechou o
livro. Colocou-o na estante.

Alguém a encontraria um dia. Ounao. Nao importava.

Camilo fizera dos amores deles literatura. Ela faria da
sua verdade siléncio. Eram formas diferentes de contar a
mesma histdria. Ambas validas. Ambas incompletas.

Desceu as escadas devagar, com a mao no corrimao.
Passou pela janela do primeiro andar - aquela mesma
janela onde, quarenta anos antes, acenava a um cavaleiro
que a faria fugir do mundo conhecido.

Tinha sido Ana Placido. Tinha sido a mulher de Pinheiro
Alves. Tinha sido a amante escandalosa. Tinha sido esposa
legal por dois anos. Tinha sido mae. Tinha sido escritora
secreta.

Todas essas mulheres coexistiam nela, e nenhuma
apagava as outras.

Camilo nunca percebera isso. Para ele, ela era a Musa.
Mas musas nao escrevem cartas. Nao enterram filhos. Nao
administram propriedades, enquanto o amado transforma
desgracas em romances.

Musas nao envelhecem sozinhas.

Sao Miguel de Seide, setembro de 2025

Sofia fotografou a carta com o telemével. Cada pagina,
cada linha. Depois, com cuidado, colocou-a de volta no
envelope. Fechou o livro. Deixou-o onde estava.

Nao ia publicar aquilo. Ainda nao. Talvez nunca. Havia
verdades que nao precisavam ser gritadas. Bastava que
existissem, guardadas entre paginas amarelecidas, espe-
rando que alguém as procurasse.

Olhou pela janela. L3 fora, turistas tiravam fotografias.
Dentro, os amores de Camilo Castelo Branco continuavam
Vivos.

Nao apenas os que ele contara.

Também os que nunca souberam contar.

Sofiadesceuasescadas, apagou as luzes e trancou a porta.
Ovento soprava entre os ciprestes. Alguns amores, pensou,
sao grandes demais para uma so versao.

E talvez fosse isso que Ana Placido sempre soubera: que
as melhores histdrias sao aquelas que ficam por contar.
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PREMIO ARTISTICO
HEMNRIQUE SILVA
7" TWICAO

Ana Neves, Técnica Superior

Inaugurou-se, no dia 13 de dezembro de 2025, na Casa
da Cultura, mais uma edicao do Prémio de Artes Plasticas
Henrique Silva, uma iniciativa que visa promover, distin-
guir e divulgar novas obras no dominio das artes plasticas.

O juri, constituido por Anténio Cabral Pinto, Jaime Silva
e Laura Afonso procedeu a uma primeira fase de avaliacao
das cinquenta e uma obras candidatas, da qual resultou
a selecao de trinta obras para integrar a exposicao. Em
reuniao posterior, o juri nomeou os trés primeiros lugares
e decidiu ainda atribuir duas mencées honrosas, como
reconhecimento da elevada qualidade artistica apresen-
tada.

A cerimdniainaugural contoucoma presencada Senhora
Vereadora da Cultura, Dra. Beatriz Meireles, e da curadora
Isabel Patim, que procederam ao anuncio dos vencedores.
O primeiro lugar foi atribuido a Isabel Ribas, com a obra
Ultrapassa o Visual; o segundo a Mariana Santos, com a
obra Sem titulo; e o terceiro a Marta Lourenco, com a obra
Maternidade. Foram ainda atribuidas mencées honrosas a
Afonso Antdnio, com a obra Mesa Posta, e a Artur Oliveira,
com a obra Retrato de Henrique Silva, em homenagem ao
ilustre pintor Paredense.

O Prémio Artes Plasticas Henrique Silva afirma-se,
assim, como uma exposicao onde todos os artistas tém
lugar, valorizando a criagao artistica, promovendo o
encontro entre artistas e ptblico e contribuindo de forma
significativa para o enriquecimento cultural e artistico da
comunidade.

1° Prémio
Ultrapassa o Visual
Isabel Ribas

Esmalte s/ tela
140x 140 cm




- \.
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2° Prémio

Sem titulo

Mariana Santos
Hiperrealismo grafite
120x80cm

Mencao Honrosa

Retrato de Henrique Silva
Artur Oliveira

Acrilico s/papel
S50x70cm



Mencao Honrosa

Mesa Posta
Afonso Antdnio
Oleo
78x135cm

3° Prémio

Maternidade
Marta Lourenco
Carvao s/ papel
100x70cm
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" GEOGRAFIAS TXPRESSIVAS € INQUIETACOLS
CONCEPTUAIS - IDXNTIDADT, NATURTZA,
MATCRIALIDADTS, ABSTRACAO.

Isabel Patim, Professora Universitaria e Curadora

Ha exposicées que se constroem como uma sucessao de
salas; outras, como um traco que se percorre com o corpo.
Esta, porém, ergue-se como um organismo vivo, onde cada
obrarespira para dentro da seguinte e devolve ao visitante
observador um pouco do que lhe toma. As trinta obras
reunidas nesta exposicao do Prémio de Artes Plasticas
Henrique Silva nao sao apenas trabalhos selecionados
pelo juri Laura Afonso, Jaime Silva, Cabral Pinto, a quem
agradecemos —, sao sinais que despontam do intimo,
da memdria, da paisagem, da matéria e da sombra que
sustenta a luz. Pedem que o olhar nao passe: que perma-
neca.

O percurso do visitante observador desenha-se como um
mapa que se rearranjaa medida que avancamos. Cada obra
é um territdrio e, a0 mesmo tempo, uma ponte: a que liga
o Euao Outro, a que une o visivel ao intuido, a que devolve
aarte a sua capacidade de nos lembrar que existir é, antes
de tudo, compreender-nos na presenca dos outros.

Nesta exposicao, o humano é revisitado sob multiplas
mascaras: por vezes frageis, por vezes luminosas; ora
tensas, ora serenas. Ha obras que nos devolvem a nossa
condicdo de seres inquietos (Agressdo, Macacaria, Infe-
réncias), outras que nos devolvem a uma interioridade que
pulsa (Ensaios sobre a Maciez II, Sustentac¢do Invisivel), e
outras ainda que nos devolvem ao mundo natural, onde
tudo o que existe tem raizes, gelo, memdria e respiracao

propria (Botanica IV, Glaciares). Neste nucleo dedicado
ao mundo natural, a paisagem deixa de ser cendrio para
se tornar agente (Passeio Noturno, Protea aranha cor de
laranja), revelando a natureza como campo simbdlico,
simultaneamente real e imaginado, onde o humano reen-
contra a sua propria medida. A escultura Da Série Bichos
convoca o presente, o instinto, o animal que persiste
dentro do humano. J4 a tela Op.34 contempla o tempo e a
natureza, sugerindo uma temporalidade suspensa.

O territdério do eixo que problematiza a identidade
enquanto processo, fragmentada entre o Eu e o Outro,
entre heranca e reinvencao, entre mascara e revelacao,
abre-se para obras como Mesa Posta, Who am I Now,
Margaridas ou Cores de Geragbes, que se constituem
entradas distintas, sugerindo que a identidade nao é
estdtica, mas constelacao. A questao da identidade rami-
fica-se em Um Principio: mdscaras, partes, fragmentos
— trés vértices do mesmo EU que a sociedade molda e
remolda. Say ['ve been blind revisita Narciso através da
reflexao poética de Fernando Pessoa — o mito reencon-
trado no espelho interior. Em MentIRA, o retrato liberta
uma tensao entre mente, ira e serenidade: o rosto como
campo de batalha emocional. A Expressao dos Olhos
aprofunda o hiper-realismo como porta de entrada para
o interior humano, num jogo de exterior/interior consti-
tuido pelo olhar. Liber(dade) reintroduz a questdo identi-




tdria através da palavra e da leitura - o livro, a palavra e
a censura tornam-se matéria visivel. Aqui, a liberdade é
sempre conquistada — e sempre risco.

A abordagem dedicada as materialidades e estruturas
do invisivel examina o que sustém ou perturba a forma:
forcas invisiveis, tensodes estruturais, ficcdes mecanicas
e afetivas. A escultura Horizonte de Eventos, o elemento
cenografico Heartless, ouainstalacao O Animal Mais Peri-
goso do Mundo revelam-se como dispositivos de pensa-
mento que ultrapassam a superficie. Perfeices sem espi-
nhasdesmontaanocao de perfeicao através de contrastes
subtis. Maternidade reaproxima-nos do gesto escultdrio
de Francisco dos Santos — um abrago de madrugada entre
corpo e corpo, o vinculo primordial.

O territdrio da abstracao e percecao propoe o regresso a
esséncia, onde cor, movimento e percecao assumem prota-
gonismo. Ultrapassa o Visual oferece ao olhar um campo
onde o sensorial prevalece sobre o narrativo. Europa Inha-
bitat conduz o visitante ao territério onde a cor, a leveza e
a fragilidade ganham autonomia - a abstracao é aqui um
lugar de retorno, um campo onde a percecao se reeduca

e o olhar se torna mais atento ao que quase nao se vé. A
obra Caso apresenta-se como se o abstrato fosse a dltima
forma de liberdade. Flamejante acende a cor e a geome-
tria numa expressividade intensa.

Sob o olhar atento do Retrato de Henrique Silva, cele-
bramos o criador, pensador e mentor das artes plasticas.
Tal como na obra de Henrique Silva, cujo legado orienta
este prémio, aqui a arte ergue-se como espaco de reflexao
partilhada: um lugar onde cada obra é singular, mas
nenhum sentido se completa sozinho. Esta exposicao &,
assim, menos um destino e mais um movimento — um
gesto continuo de perguntar, ver, revisitar, reconhecer.

Aovisitante, deixamos um convite: caminhe sem pressa,
deixe que o olhar se demore, que o corpo sinta e que a
escuta se abra. Estas obras nao procuram respostas —
procuram interlocutores. E talvez seja nessa procura
partilhada que reside o verdadeiro conceito curatorial
gue vos propomos nesta exposicao.
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Exposicoes 2025

CASA DA CULTURA
DE PAREDES

Policromias
janeiro/fevereiro
de Hélder Bandarra,
curadoria de Isabel Patim

..Historias de Sombra e de Luz...
janeiro/fevereiro
de Rodrigo Costa

As Arvores Morrem de Pé
janeiro/fevereiro
de José Rosinhas,

Metamorfose dos Sonhos
marco

de Felicia de Sousa,

curadoria de Agostinho Santos

A Segunda Pele
marco/abril/maio

de Balbina Mendes,

curadoria de Nassalete Miranda

Um Voo a Recuar
abril/maio
de Avelino S3,
curadoria de Miguel von Hafe Pérez

Pintar a Manta'25

maio
Exposicao Coletiva - Agrupamento de
Escolas Daniel Faria, Paredes

b

"2

Visdes Multiplas

junho/julho
62 Bienal Internacional de Arte de Gaia
2025 - Bienal de Causas,
curadoria de Beatriz Meireles

Ecos do Siléncio

julho/agosto
Exposicao Coletiva Integrada na Onda
Bienal de Gaia,
curadoria de Agostinho Santos

Historia Natural
agosto
de Rick Lina

Arte - Corrente de Escuta
setembro/outubro

de Emerenciano,
curadoria de Rodrigo Magalhaes

Querer dizer nada, tudo querer dizer
setembro/outubro

de Sobral Centeno
Curadoria de Oscar Faria

Fragmentos de Siléncio Quebrado
outubro/novembro/dezembro

de Filomena Silva Campos
Curadoria de Cabral Pinto




0 Canto da Terra
novembro
de Luis Prior,
curadoria de Isabel Ponce de Leao

Nao ha mais preocupacdes.
0 Sol e as Flores Chegaram.
maio/junho

de Maria Cunha Alegre

Prémio de Artes

Plasticas - Henrique Silva

dezembro/janeiro
curadoria de Isabel Patim

BIBLIOTECA
MUNICIPAL
DE PAREDES

Aquedutos de
Portugal - Agua e Patriménio
janeiro/fevereiro

de Pedro Inacio

Construir a Paz com
os Valores de Abril
margo

Conselho Portugués para

aPaz e Cooperagao

Curadoria de Ilda Figueiredo
&

o

0 fascismo fol uma
| realidade em Portugal

3 anos
de guerra colonial

Abril é mais Futuro
abril

Exposicao 50 anos do 25 abril

Exposicdo de Trabalhos do Programa
de Apoio as Familias e Pessoas com
Deficiéncia e/ou Incapacidade

maio

Poesia Bucdlica
junho/agosto
de Quim Ledo de Bessa

Retratos Contatos
agosto/setembro

de Alice Vieira
Curadoria de Nélson Mateus

A
NN |

A Preto e Branco
outubro/dezembro

Exposicao Coletiva
Curadoria de Rosalina Santos

LOJA INTERATIVA
DE TURISMO

Camadas Envolventes
fevereiro/marco

de Tiago Santos,
curadoria de Filipe Rodrigues

Recantos da Terra onde Vivemos II

mar¢o/maio

Alunos do 12° ano do Curso de Artes da

Escola Secundéria de Paredes
Curadoria de Gracinda Ramos

Ciclos de Renovacao
maio/junho

de Eva Pacheco,

curadoria de Fernanda Queirdz

Botania
julho/setembro
de Tiago Polignac

0 Meu Barco, a Nossa Viagem
outubro/novembro
de José Alberto Mar

Bailado de Cores
novembro/janeiro

de Rosa Dixe

Curadoria de Rosalina Santos
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WORKSHOP PATRIMONIO € PINTURA

Felicia de Sousa, Artista Plastica

Numa relacao entre passado e presente, descoberta e
exploracao, os participantes foram convidados a embarcar
numa experiéncia sensorial, onde natureza e patrimonio
se encontram.

Iniciamos a atividade com uma visita guiada ao local onde
sesituamasMinasde Ourode Castromil e Banjas - Paredes.
Esse é um espaco onde a histdria repousa nas camadas da
terra, nas cores brilhantes do xisto, no verde da paisagem,
onde se encontram registos e marcas do tempo.

Durante o percurso, os participantes de olhar artistico
e atento observaram formas orgdnicas da paisagem, as
texturas dasrochas, os contrastes da luz, a harmonia entre
0 meio ambiente natural e a intervencao humana. Cada
detalhe serviria de ponto de partida para a construcao de
uma narrativa artistica e visual unica.

Em espaco de atelier, no Centro Interpretativo das Minas
de Ouro de Castromil e Banjas - CIMOCB, os formandos
iniciaram momentos de criacao artistica, com recurso as
técnicas mistas, explorando novos conceitos de repre-

sentacao expressiva, com materiais por eles recolhidos.
Papéis, materiais organicos, fragmentos matéricos, tintas
de cores terrosas, brilhos minerais e vibrantes conjuga-
ram-se com elementos da linguagem plastica, exaltando
a criatividade, permitindo a cada pessoa interpretar e
representar a experiéncia de forma pessoal e inica, guiada
pelo processo de observacgao e pela emocao, valorizando a
expressao individual e a ligacao emocional ao territdrio.

Esta atividade artistica foi também um convite a redes-
coberta do Patriménio e da Natureza, através do olhar
critico e criativo, numa viagem que comeca na paisagem e
se transforma em obra artistica, memdria e inspiracao.

O resultado foi bastante positivo. Um conjunto de obras
com diferentes perspectivas, prontas a integrarem uma
exposicao, sao a resultante de uma observacao indivi-
dual num contexto coletivo, onde o pensamento critico
contribui para a construcao de identidades individuais e
coletivas, onde a arte enriquece a vida, aproxima pessoas
e ajuda a transformar a realidade.

Ana Maria Fernandes (A.fE), Formadora e Artista Plastica

O workshop “Patriménio e Pintura” realizou-se no dia 12
de julho, durante a manha, na Casa/Capela do Outeiro, em
Mouriz (Paredes), reunindo um grupo expressivo de parti-
cipantes. Fui formadora convidada desta edicdo, dando
continuidade ao trabalho desenvolvido em anos ante-

riores, novamente com recurso a técnica de pastel seco.
A sessao decorreu num ambiente descontraido e parti-

cipativo. Os intervenientes tiveram oportunidade de
interpretar e registar, através do desenho e da cor, varios
objetos e elementos arquiteténicos da Casa e da Capela
do Outeiro, promovendo a ligacdo entre pratica artistica e
valorizacao patrimonial. O resultado final refletiu o entu-
siasmo e a dedicacao de todos os envolvidos, reforcando o
interesse crescente por este tipo de iniciativas culturais.




ORPHTU PARTDTS SOCIAL
OFICMNA DAS ARTTS. QUAINDO A
ARTT ACONTECT T NOS

Ana Marques, Mentora do PoDeSer (texto)
Elisabete Pacheco, Educadora Artistica (llustragao)

Havia sempre um momento, logo pela manha, em que o
siléncio parecia pousar sobre as mesas como urm passaro
timido a apreciar as camélias do jardim. Depois chegavam
eles —mais de quarenta Pézinhos de Ser por semana, num
rebolico doce feito de mochilas, gargalhadas e passos
pequenos que ja sabiam o caminho até nds. E era nesse
instante que o siléncio se transformava em aventura.

Com tintas nas maos e coracoes coloridos, sabfamos o
que queriamos ajudar a construir na Oficina das Artes: um
lugar onde cada crianca pudesse descobrir a sua prépria
cor. Nao apenas nos pincéis ou nos papéis, mas dentro do
peito.

O que nao sabiamos — e talvez seja essa a beleza — é que
também nos irfamos mudar.

Com a equipa do Projeto Paredes Integra CLDS como
bussola, vivemos um verao que nunca sera apenas
memoaria. Foram mais de cinquenta atividades, dezenas
de dinamicas de grupo, visitas que espalharam o concelho
dentrodends — como o Parque do Rio Ferreira, onde desco-

brimos que as palavras também se escondem nas drvores,
ou o Mosteiro de Céte, onde faldmos de histéria (daquele
lugar e do Concelho) e percebemos que os lugares contam,
sempre, muito mais do que vemos.

Entre tantas aventuras, algumas tornaram-se nossas para
sempre. Sao pedacos da nossa visao e dos nossos valores
que ganharam vida nas maos das criancas: O Bingo Musical,
onde descobriram pistas nas cangoes e pistas de si; A
OficinadeLand Art, onde a naturezanos ensinoua devolver
o querecebemos; O hino da Oficina das Artes, que de tantoo
cantarmos, deixou de ser musica e tornou-se poiso.

Mas foi nas rodas de partilha que a magia aconteceu de
verdade, nessas conversas onde ninguém precisava de ser
mais do que era. Ali, sentados no chao do palco da Casa da
Cultura que nos abrigou durante o més de agosto, ensi-
namos que crescer nao se faz s¢ de aprender a escrever,
pintar ou recortar. Faz-se de escutar. Houve momentos
profundamente emocionais, daqueles que nos lembram
que educar é, também, cuidar de coracées que ainda estao
a descobrir o mundo.

Quase no final da nossa aventura, houve ainda um
encontro que nos ficoumarcado na alma: abrimos a porta a
Alice Vieira que juntou uma biblioteca inteira num abraco,
com a dogura e a firmeza de quem sabe o peso e a leveza
das histdrias que fazem sonhar. Nds recebemo-la com os
olhos cheios de poemas, segurando as “caixinhas de Alice”,
criadas pelas maos de quem sonha, com palavras de quem
cria. Nesse dia percebemos que cada encontro é também
uma pagina — e até os nossos marcadores de livros
ganharam novos destinos!

Quando o verao comecou a despedir-se devagar,
compreendemos que nenhum de nds era o mesmo: havia
abracos que guardavam o mundo inteiro e pulseiras da
amizade trocadas como quem promete voltar.

Este verao ficamos mais inteiros, mais atentos, mais
1N0SSOS.

Talvez tenha sido esse o verdadeiro milagre: perceber
que, quando um territério acredita na forca da arte e abre
espaco ao encontro, nasce algo que nao cabe apenas numa
Oficina. Fica a viver em nds! Porque Quem PéDeSer, PéDe-
Sempre.
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NCLUSAO SOCIAL PELA CULTURA

Catia Silva, Técnica Superior

O Ano Cultural do PACD em Paredes

Ao longo do dltimo ano, o Plano de A¢ao para as Comunidades Desfavorecidas (PACD), integrado no Plano de Recupe-
racao e Resiliéncia (PRR), implementou em Paredes um percurso cultural que foi, simultaneamente, celebracdo e redes-
coberta. Entre encontros, caminhadas, conferéncias, musica, luz e partilha, o concelho afirmou-se como um territério em
movimento, onde a cultura se revela uma casa aberta, capaz de acolher, unir e transformar. Seguem-se alguns exemplos:



Conferéncias que Abrem Caminhos

Deste impulso de reflexdo e construcao conjunta nasceu
o ciclo “Sétimo Dia - Sete Conferéncias”, que, entre junho
de 2024 e abril de 2025, trouxe ao sétimo dia de cada més
uma nova perspetiva sobre comunicacao territorial, patri-
monio, artes e storytelling. A simbologia do nimero sete,
tao presente na obra de Daniel Faria, serviu de ponto de
encontro entre saberes e vozes da comunidade, fortale-
cendo competéncias e consolidando redes de criagao e
participacao.

Mulheres que Soam

No mesmo espirito de participacao nasceu a dupla edicao
de “Mulheres que Soam’, integrada nas Conversas Inclu-
sivas. A primeira apresentacao decorreunoanfiteatroaoar
livre da Casa da Cultura, reunindo o coletivo de percussao
Clamat, comdirecaoartistica de Nuno Aroso, Rita Redshoes
e nove participantes amadores do concelho. O processo
criativo partilhado transformou-se em expressao coletiva
perante cerca de cento e cinquenta espectadores.

“Mulheres que Soam II” estreou-se no Centro Cultural
de Paredes, assinalando o Dia Internacional para a Elimi-
nacao da Violéncia Contra as Mulheres. A reafirmacao
desta colaboragao artistica e comunitdria deu nova forga
aideia de que a cultura pode ser um espaco de escuta, afir-
macao e cidadania.

Entre Sonhos e Amores - Uma Odisseia Sonora

A Casa da Cultura voltou a ser palco de momentos tnicos,
entre os quais o concerto “Entre Sonhos e Amores - Uma
Odisseia Sonora’, com direcdo artistica de Ivo Magalhaes,
que proporcionou um ambiente intimista, marcado pela
proximidade e sensibilidade. A musica ecoou como uma
ponte entre publico, artistas e emocoes, assinalando mais
um momento de harmonia promovido pelo PACD.

Concerto de Fabrica

A proximidade entre cultura e quotidiano ganhou forma
no Concerto de Fabrica, um concerto “flash” conduzido por
Marco Figueiredo. Inspirado pelo mote “o trabalho e os
trabalhadores”, o pianista percorreu estilos e épocas, desa-
fiando os colaboradores a cantar, dialogar e integrar-se na
propria construcao musical. Desta interacdao nasceu um
ambiente genuino de partilha e reconhecimento mutuos,
sublinhando a importancia da musica enquanto forca de
equilibrio e bem-estar.

5
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PRIMAVERA FTSTIVAL DA FLOR 2025

Catia Silva, Técnica Superior

Entre 21 de marco e 13 de abril, o Primavera Festival da
Flor transformou Paredes num cendrio florido, luminoso
e profundamente participativo. Nesta edicao destacou-se
o estreante Light Garden, um percurso poético composto
por flores iluminadas, borboletas cintilantes e um tunel
de luzes e espelhos que reinventou os jardins da Casa da
Cultura ao anoitecer.

O festival integrou também o espetdculo “Magia no
Jardim", apresentado por Gongalo Gil, que encantou fami-
lias e curiosos com a leveza do impossivel. Mais tarde, o

concerto“Jazzno Jardim”’, pela Sun7et Jazzband, preenchia
oar com ritmos descontraidos que convidavam ao repouso
e a contemplacao.

A construcao comunitaria dos tradicionais tapetes de
flores, dinamizada pelas Juntas de Freguesia, voltou a
reunir geracoes em torno de um gesto ancestral de beleza.
A iniciativa “Cha de Chapéu"” acrescentou um momento de
convivio criativo, celebrando o prazer de estar juntos e de
reinventar tradicoes.







56

FCSTAS DA (IDADE € DO COINCELHO
DT PAREDTS 2025
OIDT A TTRRA RTSPIRA LUZ

Marisa Leal, Técnica Superior

Ha cidades que vivem no siléncio dos dias comuns e ha
cidades, como Paredes, que, durante as Festas da Cidade,
despertamn como quem abre as janelas ao amanhecer e
deixa o coracao respirar mais fundo.

Paredes, de 9 a 21 de julho de 2025, voltou a vestir-se de
brilho, memdria e futuro e fé-lo a abrir com a elegancia do
Fado, revelando a poesia que ainda pulsa nas suasruas.

As Festas da Cidade ndo sao apenas um alinhamento
de datas, palcos e hordrios, sao o reencontro anual entre
a tradicdo e o sonho, evidenciados através do baloicar
das saias dos nossos grupos etnograficos e, ainda, ao som
pulsante dos grupos de bombos do concelho. Foram dois dias
que demonstraram como a cidade conhece bem as histdrias
que a moldaram.

O concelho vibrou com as musicas interpretadas pelas
bandas filarmoénicas, que se misturaram com a alegria da
Praca José Guilherme iluminada.

Em 2025, o programa voltou a trazer o que a cidade mais
ama, o talento local. O grande palco principal presenciou

o sucesso dos “nossos” artistas, os Lord, os Conquilha, o
Eduardo Santos e o Couto. A sinergia entre a experiéncia
de quem ja pisou muitos palcos, com o brilho e o entusiasmo
dos jovens que dao os primeiros passos na area da musica,
transformou a noite de 17 de julho num momento memo-
ravel para todos os que estiveram presentes.

Este ano, acolhemos artistas que fizeram vibrar multidées
e também aqueles que, em siléncio, tém construido o nome
cultural de Paredes. Atrevo-me a escrever que talvez o mais
bonito das Festas da Cidade de Paredes seja aquilo que nao
cabe em programas oficiais: os reencontros inesperados, as
conversas que se prolongam, o sabor das pequenas tradigoes
que sobrevivem ano apds ano. Cada festa é, no fundo, uma
forma de dizermos uns aos outros: “Estamos aqui. Conti-
nuamos juntos. Continuamos Paredes.”

Assim foram estas festas, uma celebracdo que naose limita
a acontecer; acontece-nos. E deixa em cada um a sensacao
de que a nossa cidade, quando celebra, nao ilumina apenas
asruas, ilumina também quem nela vive.
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7 VENCEDORES DAS RIFAS € MONTRAS DE NATAL. 2025

Daniela Oliveira, Técnica Superior de Comunicagdo

Integrado no Espalhar Magia por Paredes, o Municipio da
cidade, em parceria com a ASEP - Associacao de Empresas
de Paredes, levou a cabo mais um concurso de montras de
Natal e de rifas, que dinamizaram o comércio local nesta
época festiva.

Na cerimdnia de entrega de prémios contou-se com o
Concerto de Reis pela Paredes Big Band.

Oapuramentodosvencedoresdasrifas foifeitoporsorteio,
através de uma témbola e determinou os cinco vencedores.

Os vencedores das montras de Natal foram decididos por
um juri constituido por trés elementos e através de votacao
online.

Parabéns a todos os contemplados!

BE B BIG BAND
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1°Prémio
Margarida Matos -
Hair Studio

2° Prémio
Everdecor

La Casita de Luci
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RAIZES DO ADVENTO

Catia Soares, Representante da Associacdo Cultural EnRaiz'arte

O projeto Raizes do Advento foi uma celebracdo natalicia
onde a musica serviu de fio condutor para uma viagem a
infancia. Através de 24 temas interpretados por diferentes
turmas das escolas bésicas do Agrupamento de Escolas
Daniel Faria, cada nota, cada melodia simmbolizaram o forta-
lecimento das raizes que unem estas criangas a arte e a
comunidade.

Com os ensaios em sala de aula descobrimos que o talento
¢é nutrido com dedicacdo. Com o brilho dos holofotes das
gravacoes para os videoclipes descobrimos que atraveés da

arte podemos expressar a nossa propria luz. Com o doce
nervosismo dos camarins para a apresentacao ao vivo
descobrimos que vozes juntas alcangam voos mais altos.

Este projeto é o reflexo de um trabalho {mpar que levou as
musicas da associacao enRaiz'arte e as vozes encantadoras
das criancas de Paredes ao encontro de uma harmonia
perfeita, dando assim provas a todos os que as ouviram de
gue a musica cria raizes no coracao de quem a escuta!



ALGUMAS LETRAS DAS MUSICAS DAS RAIZES DO ADVENTO o3

Vou Embrulhar Presentes

Tenho papel colorido com estrelas a brilhar
Tenho fita e tesoura para a magia comecar
Ha presentes pequeninos

Ha presentes bem maiores

Vou embrulha-los todos

vou usar todas as cores!

Quero embrulhar, quero embrulhar
Comum lago bonito

Papel com bolinhas, papel com risquinhas
Embrulho especial para a noite de Natal!

Euvou ter muito cuidado p'ra ndo rasgar o papel
Faco uma dobra perfeita, ponho cola com um pincel
Falta sé uma etiqueta e a fita cola para o lago
Quando der este presente, dou tambémum forte abraco!

Quero embrulhar, quero embrulhar!
Comum lago bonito

Papel com bolinhas, papel com risquinhas
Embrulho especial para a noite de Natal!

Frio, Neve, é Natal

O vento sopra, "uhu, uhu!"

Faz levantar o meu casaco azul

As mdos estdo frias, o nariz gelado,

Mas com o teu amor eu fico aconchegado

Frio, neve, é Natall Vamos brincar, é o dia ideal!
Flocos brancos no céu a dancar
A magia chegou, vamos juntos festejar!

Aruabranca parece algodao

Ha melodias a sair de um lampido

No meu jardim um pinheiro decorado

E um lindo boneco de neve mesmo ao lado

Frio, neve, é Natal!

Vamos brincar, é o dia ideal!

Flocos brancos no céu a dancar

A magia chegou, vamos juntos festejar!

Lana cozinhabebo chocolate quente

E é nesse instante que o meu coragdo sente...
Que o melhor do frio e daneve que cai,

E o calor da familia, 0 amor da mée e do pai!

Que Hoje e Sempre Possa ser Natal

Ndo quero acreditar

Que o mundo em que nasci

Se esquece de sonhar e de pensar em ti
Se amdo de uma crianga te faz feliz afinal
Que hoje e sempre possa ser natal!

Sdo dias pra sorrir
Esquecerasolidao
Ter abragos sem pedir e aquecer o coragdo
Se 0 amor de uma crianga te faz feliz afinal

Que hoje e semper possa ser natal!

Ser adulto é estranho

Ndo ter tempo pra ninguém

Correr deumlado pro outro, querer sempreir mais além
Mas se no natal o mundo pudesse pensar

Que oimportante é parar!

Ter tempo p'raolhar

Ter tempo p'ra sorrir

Ter tempo p'ra brincar e a magia sentir

Se tempo com uma crianca te faz feliz afinal
Que hoje e sempre possa ser natal!

Que hoje e sempre possa ser natal!

O Natal Esta a Chegar

Onatal esta a chegar
Ding dong ding dong
Eumal posso esperar
Ding dong ding dong
Vejo luzes a piscar
Blink blink blink blink
Ha magia pelo ar

Porque é natal

Vou desejar

Am3e e o pai

Poder abragar

Oh painatal

Euvou querer
Muitos presentes
Antes de adormecer
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CONCURSO DT TALENTOS
Il €DICAO

Salome Rodrigues, Representante da Associacao Cultural Genoa

Se falarmos de arte, falamos de uma das mais poderosas
formas de comunicacao, da magica maneira de usar as
palavras, essas mesmas que nos cruzam todos os dias, até
com uma certa existéncia trivial, de uma forma a ultra-
passar a linguagem verbal. Se falarmos de arte, falamos
de consciéncia, de amor, de medo, do bonito e do feio, de
sentidos e sentimentos que se varam também eles, todos
os dias, entre momentos diferentes. E, se voltarmos a falar
de arte, falamos de cruzamento, liberdade e espaco para
ser; num tempo onde cada vez mais € necessario unir -
sentir - a arte deve existir com mais intensidade e assumir
um papel cada vez mais ativo e presente, como um todo, de
forma a conectar varias individualidades que se cruzam
em comunidade.

Desse pensamento e da consciéncia dessa necessidade,
eclode a ideia da experiéncia através do Concurso de
Talentos. E um espaco pensado e aberto a todos os que se
expressam, neste caso, pela musica e pelo canto, transpa-
recendo entre melodias e palavras aquilo que é necessario

tantas vezes ser sentido. Cria-se, assim, um projeto com o
objetivo de dar voz ao potencial artistico local, oferecendo
palco para que cada um possa ser visto e crescer como
intérprete.

O compromisso assenta na valorizacao da cultura
enquantoimpulsionada social e artistica e umdos objetivos
principais serd sempre tentar ter impacto em carreiras
que nascem e crescem desta experiéncia, brindando os
seus percursos futuros.

Cada edicado é um encontro de grandes talentos, sonhos,
histdrias e experiéncias daqueles que se reconhecem
pelo gosto de o fazer e daqueles que se juntam pelo gosto
de o presenciar. Aqui podem apresentar o seu trabalho e
partilhar o seu universo, culminando numa gala final que
existe por sis6, como um momento envolvente e magicode
expressao, talento e sentimentos.




1°Prémio
Luciana Filipa Carneiro da Silva

LucianaFilipa CarneirodaSilvanasceuall demaiode 2001, em Baltar,
Paredes. Desde sempre manteve uma forte ligacdao a sua terra, as suas
raizes e, acima de tudo, a familia, com quem partilha uma relacao
muito proxima. Tem dois irmaos e é madrinha, papel que exerce com
grande carinho e dedicacao.

A musica acompanha-a desde muito cedo. Comunicativa, inteligente
e com uma presenca marcante, Luciana encontrou no palco uma das
suas maiores formas de expressao. Em 2019 integrou o grupo Via 5,
um projeto de animacao musical com camiao-palco que realizava cerca
de 50 espetdculos por ano, sobretudo em festas de verao e eventos
tradicionais. Durante cinco anos como vocalista, conquistou publico,
viveu experiéncias memoraveis e reforcou a sua paixao por cantar.
Com uma energia propria e uma presenca cativante, destaca-se pela
simpatia, facilidade de comunicacdo e capacidade de envolver
todos a sua volta.

A musica é essencial e a participacao em concursos representa a
continuidade natural do seu sonho: levar a sua voz, a sua presenca e a
sua paixao por cantar cada vez mais longe.

2° Prémio
Regina Ferreira

Regina Ferreira tem 19 anos. E uma pessoa alegre, criativa e muito
ativa, gosta de estar sempre envolvida em diferentes projetos e
de manter a mente ocupada. Para além da musica, tem também
um grande gosto pela moda: adora criar e desenhar roupas e
apresentar-se com pecas idealizadas por si. Nos tempos livres,
valoriza muito o convivio com os amigos, o namorado e a familia.
Desde muito pequena que a musica faz parte da sua vida. Comecou a
cantar no coro da igreja e foi af que nasceu a sua ligacao ao canto. Mais
tarde, entrouparaaAcademiaUtopiadasArtes, ondeaprofundouosseus
conhecimentos musicais e viu a paixao pela musica crescer ainda mais.
Ao longo do seu percurso, comecou a cantar em varios locais sempre
que surgiam oportunidades. Ha cerca de trés anos, entrou no mundo do
fado, drea na qual tem vindo a evoluir bastante, sabendo que ainda tem
muito para aprender. Atualmente, canta numa casa de fados no Porto
e ja teve o privilégio de atuar em varias casas de fados, algo que encara
com grande orgulho. O fado tornou-se uma forma muito especial de
expressao, o que lhe permite transmitir emocées ao publico.

_ 3°Prémio
Angela Taborda

AAngela Tabordatem 24 anos. Amusica esteve sempre presenteno seu
percurso.DesdeaadolescénciaqueestudanaAcademiaUtopiadasArtes,
onde adquiriu e ainda adquire grande parte da sua formacao musical.
Atualmente, continuoa a investir no crescimento artistico, através
do curso de Composicao e Performance Musical na escola Restart.
Nos ultimos anos, tem crescido de forma muito significativa no mundo
da musica, tendo ja atuado em diversos locais e eventos, com destaque
para a Agrival, um dos maiores palcos da regiao. Ao longo do tempo
lancou quatro musicas originais, todas escritas e interpretadas por
si, tocando piano e guitarra.

As suas cangdes ja foram ouvidas em mais de 70 paises e continuam a
alcangar um publico cada vez maior. A musica é uma forma de terapia,
de autodescoberta e de autoconhecimento. E aquilo que mais ama no
mundo.

65



66

AMGOS DA CULTURA DE PARETDTS

Anabela Machado, Técnica Superior

OProjeto” Amigos da Cultura de Paredes” nasce em 2021,
por iniciativa da Vereadora do Pelouro da Cultura, Dra.
Beatriz Meireles.

Nestes 4 anos estainiciativa tem vindoa crescer de forma
notavel, contando atualmente com 613 inscri¢coes, abran-
gendo pessoas de varias faixas etdrias, embora a maioria
seja sénior, devido aos horarios das atividades.

Com 25 atividades semanais, este projeto promove
momentos de convivéncia, partilha e bem-estar, incenti-
vando os participantes a sair de casa e a manter uma vida
ativa. Muitos chegam até nés por recomendacao médica,
enfrentando situacdes de solidao ou depressao, e acabam
por encontrar aqui um espaco de acolhimento, amizade e
alegria.

Os Amigos da Cultura de Paredes participam de forma
ativa nas diversas iniciativas culturais do concelho e
dinamizam a Biblioteca e a Casa da Cultura, espacos que
ganham vida e movimento com a sua afluéncia. Grande
parte das atividades encontra-se lotada, reflexo do entu-
siasmo e da adesao da comunidade.

Importa destacar que todos os coordenadores das ativi-
dades sao voluntdrios, pessoas generosas que oferecem
0 seu tempo e conhecimento aos outros, contribuindo de
forma exemplar para o sucesso do projeto e merecendo
todo o nosso respeito e reconhecimento.

Trata-se de um projeto inspirador, que foi apresentado no
Campus Universitario de Gandra (Saude Mental e Enve-
lhecimento Ativo - Desafios e Oportunidades para uma
Sociedade (Mais) Inclusiva), onde recebeu enorme apreco
e reconhecimento pela sua relevancia e impacto positivo
na comunidade.

O "Amigos da Cultura de Paredes" é um verdadeiro
exemplo de envelhecimento com qualidade de wvida,
reunindo pessoas de diferentes estratos sociais e culturais,
num ambiente onde todos tém o seu lugar e onde a igual-
dade, orespeito e a inclusao sao valores centrais.
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As autarquias deveriam valorizar e promover projetos
desta natureza, pois, como é do conhecimento de todos, a
populacaoestdaenvelhecer. Iniciativas como esta mantém
as pessoas ativas, felizes e em constante evolucao cultural,
reforcando lacos e melhorando a qualidade de vida de toda
a comunidade.

Mais do que um conjunto de atividades, o Amigos da
Cultura de Paredes é uma verdadeira familia, unida pela
vontade de viver melhor, aprender e partilhar.

1. Cérebro ativo;

2. Artes Decorativas;

3. Técnica Fotografica;

4. Latim;

5. Artes Performativas;

6. Coro dos Amigos da Cultura;
7.Visitas Culturais;

8. Ponto Cruz;

9.Agulha e Dedal;

10. Yog' Arte;

11. Pintura;

12. Visitas Guiadas as Exposicoes;
13. Partilha de Leituras- Preparacao para
o Café Literario;

14 Meditacao;

15. Terapias Culturais;

16. Caminhadas;

17.Jogos e Brincadeiras Tradicionais e Populares;
18.Dancas Tradicionais;
19.Introducao as Tecnologias;
20.0 Livro e o Registo;

21. Tertulia Poética;

22.Café Literario Itinerante;
23.Escrita Criativa;
24.VisitasasIPSS' S

25.Dancas.




Gratidao em Verso

Hd encontros que néo se procuram,
Acontecem, tal como o nascer do dia.
Sao almas que se juntam

No brilho simples da palavra,

No gesto que se dd,

No sorriso feito ternura.

Assim nasceu a Tertulia,
Espaco tecido de Poesia
Onde cada voz foi semente,
Cada poema um abraco.
Trabalhdmos juntos, sim,
Mas mais do que isso:
Sonhdmos juntos.

E nesse sonho partilhado

Que se ergue o verdadeiro sentido do caminho:
Ode transformar arte em ato de amor,

E da amizade escrever o mais belo poema.

Obrigada aos trés e a cada um,
Por cada viagem feita,

Por cada lembranca cumplice,
Por cada gesto traduzido

Em espaco de encontro e de vida.

Porque, quando a poesia nos une,
Nao hd palco pequeno,

Nem distancia que nos separe.
Hd apenas o coragao inteiro

A bater no mesmo compasso.

Laura Guimaraes, Amiga da Cultura de Paredes,
12 de novembro de 2025
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PAREDES, ONDE O TERRITORIO $E
TRANSFORMA €M TXPERIENCIA

Fernanda Pereira, Técnica Superior de Turismo

Turismo cultural e industrial como expressao da identi-
dade e do saber-fazer Iocal

A aposta doMunicipio de Paredesna valorizacao do patri-
monio local, nas suas mais diversas dimensoes, tem vindo
a concretizar-se através do projeto “Descobrir Paredes”,
que conta ja com cinco edi¢des. Trata-se de uma excelente
iniciativa para dar a conhecer os valores, os costumes e
as tradicoes do concelho, promovendo uma relacao mais
proxima entre o territdrio e quem o visita.

Muitos dos trilhos desenvolvidos no ambito deste projeto
comecam, gradualmente, a ser materializados no terreno.
Assim, 0 ano de 2025 ficou marcado pela inauguracao de
quatro pequenas rotas pedestres, localizadas nas fregue-
sias de Baltar, Louredo, Paredes (Gondalaes) e Sobrosa.

Em Baltar, foi criado o Trilho de Sao Silvestre, que valo-
riza o Monte de Sao Silvestre, um dos castros do concelho,
testemunho da ocupacao humana mais remota deste terri-
torio. Ja o Trilho de Louredo procura oferecer ao visitante a
possibilidade de usufruir de paisagens naturais de grande
beleza, aliadas a um patriménio histdrico rico e diversifi-
cado.

O Trilho de Gondaldes apresenta uma vertente mais
urbana, fruto da sua proximidade a cidade de Paredes,
permitindoumaleitura diferente do territdrio. Por suavez,
o Trilho dos Chocolateiros, em Sobrosa, recupera uma das
tradicoes mais antigas da freguesia. Segundo a memdria
local, a populacado tinha o habito de beber café preparado
numa cafeteira de barro muito caracteristica, pratica que
marcou a identidade da comunidade e a distingue até aos
dias de hoje.

Para além destas rotas, foram ainda desenvolvidos dois
novos percursos: o Trilho das Vinhas e do Vinho e o Trilho
da Peregrinacao a Sao Simao. Ambos refletem a filosofia
do projeto, propondo experiéncias que permitem a fruicao
do territdrio e dos seus recursos de forma descontraida,
mas envolvente. Esta é, alids, uma das principais carac-
teristicas do tipo de turismo que se pretende afirmar em
Paredes.

Apesardenaoser umdestino turisticode massas, acidade
tem vindo, nos ultimos oito anos, a posicionar-se estrate-
gicamente como um destino de Turismo Industrial. Esta
é uma identidade fortemente enraizada no territdrio e a
partir da qual se tem vindo a construir uma oferta baseada
em experiénciasunicas, auténticas e de proximidade coma

comunidade local. Esta aposta reflete-se, nomeadamente,
nas visitas as empresas de mobilidrio que integram a Rede
Nacional de Turismo Industrial, bem como nos workshops
de talha que tém sido promovidos.

Todo este trabalho tem sido divulgado em vérias feiras
de turismo, com destaque para o principal evento nacional
do setor, a Better Tourism Lisbon Travel Market (BTL). A
presenca de Paredes neste certame tem sido uma aposta
do Municipio desde 2019, integrada numa estratégia
conjunta com a Area Metropolitana do Porto.

Paralelamente, o concelho marca também presenca em
eventos de ambito maislocal e regional, como o Festival do
Ferrovidrio - Entrelinhas, em Ermesinde, ou a Agrival, em
Penafiel.

E desta forma que o turismo em Paredes se afirma como
um segmento cultural direcionado para pequenos nichos
de mercado, centrado em experiéncias diferenciadoras e
genuinas. No centro desta estratégia estao as pessoas — o
seu saber, a sua memdria e a sua capacidade de acolher —e
aquilo que tém para oferecer a quem visita a urbe.
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CENTRO PORTUGUES DE
NYCRTLHARPA 2025

Aires Montenegro, Coordenador do Centro Portugués de Nyckelharpa

Em 2025, o Ensemble de Nyckelharpas do CPN continuou
a cumprir o seu programa de trabalhar o seu repertdrio,
acrescentando novas pecas que, sob a orientacao musical
do Prof. Filipe Ferreira, foram enriquecendo o referido
repertorio, aumentando vdrios elementos que o tém
tornado maisrico e mais exigente musicalmente. Podemos
dizer que, neste momento, o Ensemble do CPN é ja uma
referéncia da Nyckelharpa em Portugal.

Neste sentido foram adquiridos novos instrumentos:

- Em Setembro, trés Nyckelharpas ao construtor sueco
Holger Funke, um dos nomes principais da construcao de
nyckelhrapas na Suécia e em toda a Europa. Foi escolhido
este construtor por ter sido o que apresentou as melhores
condi¢oes de preco de entre outros luthiers contactados.

- Uma Oktav-Harpa (uma nyckelharpa Baixo), que tem
enriquecido o som do Ensemble de uma forma extraordi-
naria, pois da um suporte sonoro muito bom.

—Uma Nyckelharpa “Runa Jadeborn”

- Uma nyckelharpa “Bertill Halgren”, 1980.

Todos estes instrumentos vieram com o0s respectivos
estojos e arcos de Nyckelharpa.

Esta aquisicao, além de enriquecer o patriménio do CPN,
veio colmatar a falta de nyckelharpas, para que todos os
elementos pudessem trabalhar.

Acontece que o nosso Ensemble principiou o ano com seis
elementos, mas conta agora com oito, gragas a entrada de
mais dois.

Como Coordenador do CPN, quero salientar varios
aspectos:

—aparticipacaosempre entusiasta de todos os elementos,
destacando o Prof. Filipe Ferreira, pelo seu trabalho de
Direccao Musical e coesao do Ensemble.

—a qualidade do trabalho em grupo feito ao longo do ano
por todas as nyckelharpistas (o nosso Ensemble é consti-
tuido por seis elementos femininos e apenas dois mascu-
linos), que estdo sempre disponiveis a trabalhar e pratica-
mente nunca faltam aos ensaios, que decorrem todas as
Quintas Feiras a noite, no edificio da Rota do Romanico, ao
lado da Biblioteca Municipal de Paredes.

— a gravacao e divulgacao em video da cangao de Natal
NOITE FELIZ, a trés vozes, sob a direccao musical do Prof.
Filipe Ferreira, divulgada nas redes sociais.

Finalmente, a actividade anual mais importante pelo sua
dimensao internacional foi o

VIII PAREDES NYCKELHARPA MEETING: 14-16 -
NOVEMBRO 2025.

Foram convidadas trés das mais importantes profes-
soras e intérpretes de nyckeharpa da Europa:

JULE BAUER, CATERINA OTHER,
HANNA LUFT-MAJTKOWSKL

O Programa desta 82 Edicao constou de Workshops -
Aulas por Grupos e Aulas Individuais, bem como de Ensaios
— preparacao para o concerto.

DIA 16, as 16h30, o CONCERTO na IGREJA DA MADA-
LENA teve o seguinte programa:

1.2 Parte : actuacao do Ensemble do CPN sob direccao
do Prof. Filipe Ferreira e colaboracao das convidadas Jule
Bauer, Caterina Other e Hanna Luft-Majtkowski

2.2 Parte: Concerto das nossas trés convidadas. Este
Concerto, como esperdvamos, foi de uma qualidade
superlativa e contou com a presenca da Sra. Vereadora
da Cultura, Dra. Beatriz Meireles, e a do Sr. Presidente da
Associacao Cultural José Guilherme Pacheco, Dr. Paulo
Rocha.

Como coordenador do CPN, quero agradecer, em nome
de todos os elementos que colaboram neste projecto, a
Camara Municipal de Paredes na pessoa do seu Presidente,
Dr. Alexandre Almeida.
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YOUNQ GUITAR MASTERS PARTDTS

Daniel Lemos, Diretor Artistico

O Young Guitar Masters Paredes é um projeto que
celebra a guitarra cldssica e o talento das novas geracoes.
Sob direcao artistica de Daniel Lemos e Nuno Cachada,
0 projeto tem promovido concertos, encontros e ativi-
dades formativas, como Masterclasses, que aproximam
jovens guitarristas do publico e do patrimdnio cultural do
concelho de Paredes.

Com oapoio da Camara Municipal da cidade e em parceria
com a Associacao 3M, o Young Guitar Masters realiza-se
em igrejas, capelas e espacos emblemadticos da regiao,
aliando a musica a histéria e a identidade local. Cada
concerto é uma experiéncia de partilha e descoberta, onde
a arte se cruza com a memaria e o patrimonio.

Mais do que um ciclode eventos, o Young Guitar Masters é
uma plataforma que valoriza a criacaoartistica, a educacao
musical e o didlogo entre geracées de intérpretes.

A82edicaoiniciou-se com o concertode Beatriz Soares, no
dia 20 de dezembro, as 21h30, na Capela da Santa Catarina,
Bustelo, Recarei, seguindo-se a atuacao de Luis Oliveira, no
dia 17 de janeiro, na Igreja de Gondalaes e encerrou dia 21
de Fevereiro com Manuel Cardoso na Igreja de Vilela.
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DIA MUNDIAL DO T€ATRO
PAREDTS O PALCO

Marisa Leal, Técnica Superior

Ha territdrios que se definem pelos seus edificios, outros
pelas suas paisagens. Paredes define-se, também, pelas
pessoas que sobem ao palco e por quem acredita que o
teatro é uma forma de pertenca, de encontro e de identi-
dade coletiva.

E desse lugar profundo que nasceu o Projeto “Paredes no
Palco”, um plano cultural do Municipio que reune, valoriza
e da voz a todos os grupos de teatro amador do concelho.
Mais do que uma iniciativa, é uma celebragao viva da cria-
tividade popular, da persisténcia, do amor ao palco e da
transmissao de saberes entre geragoes.

Sao muitos os nomes, muitas as vozes, muitos os corpos
que fazem deste projeto um verdadeiro mosaico artistico.

Cada grupo traz consigo uma histéria, um sotaque
proprio, uma forma unica de habitar o palco, mas todos
partilham o mesmo gesto essencial - fazer teatro como ato
de entrega a comunidade.

Nao foipor acaso que a assinatura do protocoloaconteceu
a 27 de marco, Dia Mundial do Teatro, no Centro Cultural

de Paredes. A data simboliza aquilo que este projeto repre-
senta: oreconhecimento do teatro enquanto lugar de liber-
dade, reflexao, emocao e transformacao social.

E, porque o teatro s6 faz sentido quando é partilhado,
apds a assinatura seguiu-se a performance intimista
“Evocacao Daniel Faria", proporcionado pelo grupo Saaraci
Coletivo Teatral, nas vozes de Joao Branco e Janaina Alves.
O dia terminou com um presente aos Municipes: a peca
“Rédio Pirata”, levada a cena pela companhia profissional
Astro Fingido. Foi um encontro entre o teatro amador e o
teatro profissional, num mesmo espaco simbdlico, onde se
cruzam caminhos, linguagens e publicos.

Paredes no Palco é isso mesmo, uma rede de afetos,
talento e persisténcia. Um palco alargado, onde o concelho
se reconhece, se escuta e se reinventa. Porque, enquanto
houver quem conte histdrias e lhes dé corpo, Paredes
continuara a subir ao palco, com alma, com verdade e com
futuro.

Grupo de Teatro Amador Infanto- Juvenil
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ASTROLABIA
TNCONTROS DT TTATRO
T PARTDTS

Angela Marques e Fernando Moreira, Direcao Artistica da Astro Fingido

Ociclo de apresentacoes de teatro Astrolabia - Encontros
de Teatro em Paredes, promovido pela companhia Astro
Fingido, decorreu entre setembro e novembro de 2025 na
Casa da Cultura de Paredes, tendo chegado ao seu final
com grande adesao de publico e excelente rececao critica.

Inspirado no instrumento de navegacao que lhe da nome,
0 Astroldbia propds ao publico encontros que estimularam
a escuta, a partilha e a descoberta, a0 mesmo tempo que
proporcionaram espaco para conversas sobre formas de
estar e fazer teatro.

Em Paredes, o palco do seu Auditério da Casa da Cultura
transformou-se num espaco de acolhimento e didlogo, com
a participacao das companhias Krisalida, Alteatro, Teatro
Regional da Serra do Montemuro, Teatro Meridional e
Teatro Art'lmagem, que apresentaram espetdculos com
textos inéditos de autores nacionais, explorando temas
como identidade, migra¢oes, memoaria, perda e superagao.

Esta primeira edigao proporcionou encontros ricos em
didlogo entre artistas e publico, seja nas conversas pds-es-
petaculo, seja a volta de uma bebida e de um doce tremo-
ceiro no foyer da Casa da Cultura de Paredes. Segundo
o diretor artistico, Fernando Moreira, “esta proposta
nasceu do desejo de criar um espaco onde o teatro se torna
encontro, capaz de transformar percecdes, despertar
emogoes e promover o didlogo entre artistas e territdrio,
refor¢cando o compromisso da Astro Fingido com a descen-
tralizacao cultural e a criacao de redes entre estruturas
independentes.”

Porque nao dissociamos a formacao cultural e social das

comunidades, 50% da bilheteira desta 12 edicao do Astro-
1abia reverteu para a AIJA - Associagao para a Inclusao de
Jovens e Adultos, com sede em Paredes.

Os espetaculos registaram uma excelente rececdo por
parte do publico, que partilhou varias impressées nas
redes sociais:

Relativamente ao espetdculo “Ser Portugués de Norte a
Sul” (Krisalida e Alteatro) consideraram "Trabalho sério
disfarcado de cémico.. Uma viagem a melancolia e aos
"clichés" lusos, encenados com a forca de uma comunicacao
generosa com o publico. Tristeza e humor cruel. Instigante.
Bravos atores".

Quanto ao espetaculo “La" (Teatro Regional da Serra do
Montemuro e Teatro Meridional) referiram ter "Excelente
interpretacao, actores com uma capacidade de se transfi-
gurarem num rodopio entre o passado e presente, o inte-
rior e a urbe, o ca que todos vivemos e o la que todos dese-
jamos. Texto claro e que facilmente se interioriza de José
Luis Peixoto. Noite de BOM Teatro!".

Sobre o espetaculo “Desumanizacao” (Teatro ArtTmagem)
Obrigada, Astro Fingido. Acharam que foi maravilhoso!
"Obrigada Daniela Pégo por deixares as minhas emocoes
aorubro. O teatro é mesmo isto!”

O Astrolabia - Encontros de Teatro em Paredes apresen-
tou-se como um espaco de partilha, reflexdo e experi-
mentacao artistica que celebra a dramaturgia portuguesa
contemporanea, fortalecendo lagos entre criadores e
publico bem como confirmando o desejo da Astro Fingido
de fazer do teatro uma festa para todos.




FRAGMENTOS DO VAZIO

André Barros e Beatriz Costa, Artistas Performativos (Texto)

Ana Teresa Bessa, Fotsgrafa

Excerto da criacao teatral “Fragmentos do Vazio” de
André Barros e Beatriz Costa, espetdculo que teve estreia
nos dias 13 e 14 de junho na Casa da Cultura de Paredes
e que quebra o tabu da saide mental, dos nossos medos e
ansiedades.

PERSONAGEM:

Vou dar-vos um conselho. Isto é um cliché. Sim, é mesmo
um cliché. Se vocés ainda nao abracaram, abracem. Se
ainda nao beijaram, aproveitem o momento. Se ainda nao
disseram o quanto amam alguém, digam agora. Apro-
veitem o momento, cumprimentem a pessoa que esta ao
vosso lado, até porque ela esta aqui com o mesmo proposito
que tu. Se quiserem dancar, dancem. Se quiserem beber,
bebam. Estd tudo bem. Quantas vezes deixamos de fazer
0 que queremos por causa dos outros? Os zombies estao la
fora.

Sejam genuinamente sempre honestos com a pessoa que
Sao.

Passamos a vida preocupados com o que vem a seguir.
"0 que vou fazer amanha?", "Como serd o préximo ano? ",
"Serd que isto vai dar certo?". Mas, enquanto olhamos para
o depois, o0 agora foge-nos por entre os dedos. E ndo volta.
Nunca volta. E duro aceitar, ndo é? Mas é isso que também
faz cada momento tao valioso. Lembras-te da ultima vez
que te riste de verdade? Ou daquele abraco que parecia
banal? Todos esses eram momentos unicos. Mas nds, tao
distraidos com o tempo, esquecemo-nos de viver. A vida
nao esta no que esperas alcancar. Estd no que sentes agora:
sol na pele, no som do vento, nos risos que partilhas.

Porisso, para. Respira. Vive. Porque o agora é uma dadiva...
por isso é que o chamamos de presente.

Teatro

S6 em pronunciar a palavra
Até se arrepia meu corpo
Enele que vou buscar

Meu equilibrio e meu conforto

Ja fui cantor e pedinte
Crianca de escola e doutor
Mas tudo aquilo que faco
Ecom orgulho e muito amor

Nas andancas do espectdculo
E tudo muito gratificante
Podemos realizar sonhos

O que na vida é importante

Nao os vivemos na realidade
E sonho também ilusao

No mundo da fantasia

Vou aprendendo nova licao

Nos bastidores é de louvar
A familia em que vivemos
Um por todos, todos por um
Em uniao sempre vencemos

Dizem teatro é cultura

Assim se vao cultivando

Com os aplausos do publico

Esta grande arte vai continuando

Leao de Rebordosa, Poeta e
Amigo da Cultura de Paredes

Dedico este poema ao Grupo de teatro
Tru'peca, de Rebordosa, do qual fui
fundador e a todas as pessoas que se
dedicam ao Teatro.
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150 da Linha Ferrovidria do Douro
OPelouroda Cultura, através do Arquivo Municipal, dinamizou
diversas atividades para assinalar os 150 anos da inauguracao
da Linha Ferrovidria do Douro.
Destaca-se a realizacdo do seminario “Os 150 anos da Linha
Férrea do Douro em Paredes”, que teve lugar no Centro Social
de Céte, no dia 12 de julho de 2025. No mesmo local e data
foi inaugurada uma exposicao homdnima, que, entretanto, ja
esteve patente na Escola Basica e Secunddria de Paredes e que
ird ainda percorrer as escolas de Bitaraes, Paredes e Mouriz.
Com o mesmo propésito comemorativo, e em parceria com os
Municipios de Penafiel e Valongo, os Comboios de Portugal e
as Infraestruturas de Portugal, realizou-se no dia 29 de junho
de 2025 uma viagem especial de comboio, evocativa da data.
Por fim, foi também concretizada uma edicao de postais
histdricos, utilizando as fotografias mais antigas conhecidas
das Estacoes de Cete, Paredes e Recarei, bem como da Ponte
sobre o rio Sousa.

Carlos Ferraz e Vasco Santos

O reconhecimento da dinamizacao, abertura e boas praticas
desenvolvidas pelo Pelouro da Cultura de Paredes tem
resultado em doagdes de diferentes géneros dos quais
destacamos, desde logo, um “POEMA OBJETO" de Daniel Faria,
doado pelo Padre José Alfredo Ferreira da Costa, para fazer
parte do acervo da Casa Memdria Daniel Faria. Ivo Rafael
Silva doou a Biblioteca Municipal a compilacao encadernada
do “DIARIO DA ASSEMBLEIA CONSTITUINTE", da Republica
Portuguesa. No ambito das diversas exposigoes realizadas na
Casa da cultura, Loja Interativa do Turismo e na Biblioteca
Municipal foram doadas varias obras de arte. No dominio da
arqueologia, José Miguel Pacheco Goncalves do lugar de Alvre,
freguesia de Aguiar de Sousa entregou a titulo de doacgao
um conjunto de 4 mds e um apiloador. Estes materiais terao
sido recolhidos a superficie nas proximidades de antigos
trabalhos mineiros romanos na Serra do Facho, na freguesia
de Aguiar de Sousa e visam integrar o espélio arqueolégico do

Patrimdnio Cultural do Municipio de Paredes cujo Municipio
se compromete a assegurar a sua preservacao.

Maria Antonia Silva

FAMI - Vozes Plurais

O Parque José Guilherme recebeu a primeira edicao do evento
Vozes Plurais, no dia da Implanta¢ao da Republica, integrado
no projeto Paredes Plural, que promove o acolhimento, a
integracao, a inclusdo e a valorizagao de pessoas migrantes
(FAMI). Pretendeu-se, também pela via da cultura, reforcar o
compromisso com os direitos humanos, para uma sociedade
mais coesa, justa e participativa.

Na iniciativa, as comunidades portuguesa e brasileira,
residentes em Paredes, partilharam diferentes saberes e
sabores, no ambito do artesanato e da gastronomia. Houve
também um momento de especial confraternizacao, com a
atuacao do grupo musical Forrobodé.

Beatriz Meireles



Sons no Patrimdnio

“Sons do Patrimonio” nasceu da vontade de aproximar musica
e patrimoénio, criando experiéncias artisticas e afetivas.
Passou por Paredes, pela Capela de Nossa Senhora da Piedade
de Quinta, com Luca Argel, um cantor, autor e escritor carioca,
em transito por Portugal hd mais de 10 anos, onde também
criou raizes.

A Capela de Quinta, também conhecida como Capela de Nossa
Senhora da Piedade, é um marco religioso e arquitetdnico
local. )

Refira-se que a Area Metropolitana do Porto apresentou uma
nova edicao do ciclo de concertos “Sons no Patrimoénio”, que
percorreu 17 municipios, entre os quais Paredes.

Ao mesmo tempo decorreu o Trilho de S. Silvestre, que é um
caminho de histdria, patriménio e poesia.

Os projetos artisticos de Luca Argel conciliam pesquisa
histdrica, ativismo politico e experiéncias musicais que
desconhecem fronteiras.
“Transformar lugares, e edificios

monumentos, sitios

emblematicos em palcos de experiéncias musicais diversas” é
o propdsito deste evento que, desde 2018, ja reuniu “mais de
10.000 visitantes e levou mais de 100 artistas a mais de 80
sitios patrimoniais, afirmando-se como a celebracao anual
da cultura e do patrimonio cultural da regiao”, assegura a
organizagao.

Teresa Carvalho

Férias que Crescem Connosco

Quando a escola faz pausa, a Biblioteca torna-se lugar de
encontro e descoberta. Na Pascoa, no Verdo e no Natal, os
nossos servicos educativos acolhemas criangas com propostas
que cruzam a leitura, as atividades pedagdgicas, o trabalho
manual e a criacao livre. Histdrias contadas com tempo,
jogos que despertam o pensamento e maos que constroem
transformam o aprender numa experiéncia feliz.

Ha também tempo para o convivio, para partilhar risos,
conversar, colaborar e fazer novos amigos. Entre livros e
atividades, criam-se lagos, aprende-se a estar com o outro e
a descobrir que a biblioteca é um espaco seguro, onde cada
crianca encontra lugar.

Assim, as pausas letivas ganham sentido e tornam-se
memorias boas de guardar, porque aprender pode ser leve, e a
cultura, quando é vivida em conjunto, cresce connosco.

Paula Silva

Tremogo & Companhia 2025

Na Festa do “Tremoco & Companhia” decorreram diversas
atividades para animar a pracga José Guilherme, desde musica
ao vivo, teatro e animacoes para as criangas, entre outras.

Foi montada uma praca de alimentacdo com muitos
restauranteslocais, onde nao faltaram os sabores tradicionais,
desde caldo verde, leitdo, bifanas, pao com chourico e o
tremoco.

O evento foi organizado pelo Municipio de Paredes, em
parceria com a ASEP - Associagao de Empresas de Paredes.

Daniela Couto
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APOINTAMENTOS DA NOSSA HISTORIA
UM PALCO QUASE CENTENARIO. 99 ANOS
DO CAMPO DO UNIAO DE PAREDES

Vasco Santos, Técnico Superior do Arquivo Municipal e Historiador

O desporto em geral e o futebol em particular sao temas
que nos despertam desde hd longo tempo o interesse histo-
riografico. A emocao de um golo da vitéria aos 90 minutos
é equiparavel a descoberta de um dado histérico, que, tal
como o coroar de uma exibicao futebolistica, é o resul-
tado de uma semana, um més ou mesmo uma “época de
trabalho”. Aliado a este facto, a data redonda da celebracao
do centendrio de um clube do concelho justifica, diria até
que obriga, a um estudo mais profundo, cientifico e rigo-
roso. Falamos, claro estd, do Unido Sport Club de Paredes,
que foi fundando a 13 de dezembro de 1924. Para além da
celebracédo dos seus 100 anos enquanto associacao despor-
tiva, este ano (2025) concluir-se-a um século da inaugu-
racao do seu campo de jogos.

E sobre o campo de jogos que nos debrucamos aqui hoje.
Circunscrevermo-nos, e é com regozijo que o podemos
afirmar, pois nem sempre conseguimos coletar tantos
dados como os que possuimos para o caso em estudo, a sua
inauguracao. Esta escolha deve-se a limitacdo dos obje-
tivos destes apontamentos, que se pretendem sumarios,
ficando, no entanto, o compromisso da elaboracao de um
texto mais extenso sobre o tema, num futuro préximo.

O recinto de jogo de um clube é mais que um mero lugar
onde semanalmente disputam uma partida de futebol. Nao
se resume a uma simples assembleia de espetdculos que
retine os associados e simpatizantes do clube. Um estadio é
a casa do clube, a sua fortaleza, onde a equipa é empurrada
pelos seus adeptos que funcionam como décimo segundo
jogador, pondo em causa a expressao que no futebol sao
11 contra 11. E o reduto onde as equipas locais se trans-
cendem e, por vezes, contra adversarios tidos como favo-
ritos, provocam as tao agradaveis surpresas do futebol, tal
como David contra Golias. Sao os locais onde se derramam
lagrimas nas derrotas e que sao tomados pela euforia nas
vitérias. E, portanto, absolutamente essencial em qual-
quer estudo sobre um clube dedicar parte deste ao(s) seu(s)
terreno(s) de jogo.

O campo de jogos do Uniao, como a época era conhecido,
e que atualmente é comumente chamado Estadio das
Laranjeiras, foi inaugurado em 22 de novembro de 1925
conforme mencionado num folheto publicitdrio a época.
Contudo, devemos recuar no tempo para perceber todo o

processo que atingiu o coroldrio com a inauguracao.

Em 1924, existiam quatro clubes com atividade regular
na Vila de Paredes: o Alianca, o Comercial, o Onze Estrelas
e o Paredense. Numa reunido de esforgos de varias perso-
nalidades tentou-se a fusao de todos os clubes num sé.
Esta fusao, a qual sé o Onze Estrelas recusou a adesao, deu
origem ao Unido Sport Clube de Paredes.

Recém-formado, o Unidao viu-se, alids como o Onze
Estrelas, a bracos com um enorme problema. Nessa época
a Vila de Paredes possuia apenas um campo de jogos, que
era utilizado pelos quatro clubes. Esse campo situava-se
num pomar, pertencente a Misericérdia de Paredes e era
conhecido por “Campo do Hospital’, pois encontrava-se
num local préximo ao destinado a edificacao do hospital da
Misericérdia. Ao que tudo indica, a Irmandade cedeu o seu
uso aos clubes da Vila, no entanto, ndo existindo a posse
do terreno, havia uma maior influéncia na sua gestao
pelo Paredense. Depois do Onze Estrelas recusar a adesao
ao “Uniao’, o Paredense nao cedeu o campo para aqueles
realizarem um jogo contra os Onze Verdes de Penafiel. Tal
determinacao originou um protesto dos estrelados e Artur
Violas enderecou um oficio a Misericérdia de Paredes
sobre esta questdo. Segundo a noticia do semandrio “O
Novo Paredense” de 4 de dezembro de 1924, deduziu-se,
apos consulta das atas da Irmandade, que o campo nao
era propriedade do Paredense, mas que a cedéncia para
usufruto era feita a todos os clubes.

O papel da Irmandade da Misericérdia acabou por ser
central, pois, na Assembleia da Mesa da Misericérdia de 2
denovembro de 1924, foiresolvido oficiar a todos os clubes
que teriam de arranjar outro local para praticar futebol,
visto que o terreno ia ser ocupado pelas obras do hospital
e a pratica desportiva ia ser um estorvo. Esta decisao
colocou enorme pressao sobre os clubes que se viam, assim,
privados de local préprio para desenvolver a sua atividade.
O Onze Estrelas abriu uma subscrigao publica e conseguiu
o aluguer de um terreno para fazer o seu campo, que ficou
conhecido como “Campo do Olival”. Este ficava situado nos
terrenos que se localizavam nas proximidades da Estre-
buela, sensivelmente entre as atuais rua da Estrebuela e
rua Dr. José de Magalhaes.

O Uniao Sport Club de Paredes, nado sem campo, esteve



quase condenado a nascenca nao lhe fosse feita a doagao
de um terreno para desenvolver a sua pratica desportiva. A
doacao foi protagonizada por Maria Augusta Ferreira Neto
Sottomayor e Menezes e pelo seu segundo marido, Manuel
Fernandes Porto, relevando-se também o papel do irmao
desta benemérita de nome José Sottomayor e Menezes.
O terreno cedido encontrava-se na zona de Trigais, que a
época era de mato, contornos irregulares e povoada por
algumas arvores, compreendia um total de 10 mil metros
quadrados.

Maria Augusta Sottomayor e Menezes era uma grande
terratenente, cujas propriedades nao se limitavam ao
concelho de Paredes. Descendente da Casa de Caba-
nelas, casa fidalga e brasonada na freguesia de Bustelo,
em Penafiel, casou, em primeiras nupcias, com Manuel
Ferreira Neto de Freitas Vasconcelos, senhor da casa
de Rosende em S. Pedro de Raimonda. Este era filho de
Engracia Ferreira Neto Meireles Freire e Boaventura
Dias de Freitas e Vasconcelos. Ambos os pais de Manuel
eram proprietarios, sendo Boaventura descendente da
Casa de Pias, em Casteloes de Cepeda (a casa com capela
anexa, junto ao MaxMat). Manuel foi o inico herdeiro dos
seus progenitores e, tendo morrido sem descendéncia, a
sua herdadora foi sua mulher. Este elenco genealdgico é
necessario para se tentar perceber a forma como aqueles
terrenos chegaram até a posse da doadora.

A propriedade de terrenos desta familia em Casteldes
de Cepeda é bem conhecida. Engracia Ferreira Neto havia
doado a Irmandade da Misericérdia uma parcela de mato
paraaedificacao do hospital, ou seja, na zona circunvizinha
do que viria a ser o campo de jogos. Atendendo a proximi-
dade dos terrenos doados para o campo a Quinta de Pias é
plausivel, ainda que por confirmar através de fontes, que os
terrenos doados ao Unido fossem parte constituinte dessa
quinta e tivessem chegado a Maria Augusta via heranca de
seu marido.

Aefetivacao dadoagaonao parece ter sido dificil. Os unio-
nistas contaram com as boas relacées de algumas persona-
lidades que intercederam junto desta familia sendo uma
dessas pessoas Anibal Ruao, Delegado do Governo a época.
Outros indicadores que concorrem para essa conclusao é
o facto de a escritura de doacao ter sido apenas assinada
em 1926, estando ja nessa data construido e inaugurado o
recintodejogo.Ofactode ter passadopraticamente urmano
podera indicar que era uma realidade apalavrada e consu-
mada e que a sua escrituracao era apenas uma formali-
dadelegal. A escritura foilavrada em 26 de janeiro de 1926
por Alexandre Fonseca, escrivao substituto da Camara, e
inscrita no livro de transmissoes da conservatdria apenas
em 7 de janeiro de 1927. Importa referir uma importante
mengao que consta nessa escritura. E mencionado que o
terreno era cedido ao Unido Sport Clube de Paredes para
fins desportivos e recreativos e, no caso de dissolucao do
clube, os terrenos voltariam a doadora ou seus descen-
dentes. O documento foi celebrado entre Maria Augusta
Sottomayor e Menezes e seu marido, Manuel Fernandes
Porto e o Uniao Sport Clube de Paredes. Para representar
o clube foram nomeados, em reuniao de Direcao de 26 de
janeiro de 1926, Arménio Rocha Madureira, Arlindo da
Costa Pinto, José Ferreira da Rocha e José Vieira da Silva,
todos eles elementos da Direcao.

O "ato oficial” da doacao deu-se em 15 de fevereiro de
1925. A benemeérita, acompanhada pelo seu marido,
irmao e do feitor Albino Martins, deslocou-se a Vila de
Paredes no seu automével Minerva onde foi recebida
por elementos da Misericérdia e pela Direcao do Unido a
quem fez a entrega dos terrenos. Seguiu-se um lanche na
Casa das Pias e uma visita a Casa da Aldeia, em Guilhufe,
a convite de Manuel Pinto da Costa, onde “foi servido um
finissimo chd na sua belissima vivenda". Nao partiram de
volta a Rosende pelas 18 horas, sem que antes, a pedido
de Anibal Rudo, cedessem a madeira e as arvores a retirar
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dos terrenos a Misericérdia, para o seu hospital. Pela gene-
rosidade demonstrada foram, em Assembleia Geral do
Unido de Paredes de 12 de setembro de 1925, por proposta
da Direcao e aprovada por unanimidade no meio de calo-
rosos aplausos, elevados a categoria de sécios benemeéritos
Maria Augusta Sottomayor, Manuel Fernandes Porto e
José Sottomayor e Menezes. Foi ainda colocado, aquando
da aquisicao de um local para servir como sede do clube, o
retrato da benfeitora em forma de agradecimento.

Como ja foi referido, o terreno ndo era apropriado a
pratica futebolistica. Desnivelado e irregular carecia de
aplanamento, assim como da remocao das arvores e da
construcao de uma vedacao. Tudoisto acarretava despesas
que o clube nao tinha capacidade de suportar. Contou com
ajudas através de doacoes e de empréstimos, quer de indi-
viduais quer de entidades coletivas. Sabemos de algumas
doagdes como as que foram feitas pelo Clube de Cacadores
de Paredes, que ofereceu 200 escudos, ou pela Camara
Municipal, no valor de 250 escudos. Apesar do auxilio
recebido, a Diregao viu-se obrigada a contrair um empreés-
timo. As propostas de crédito encontradas variavam entre
0s 13% e 15% de juros. Infelizmente os livros de atas nao
mencionam o valor que foi solicitado, dado extremamente
util, uma vez que nao sobreviveram os relatdrios de contas,
para sabermos por que conta se saldou as obras do campo.

No que concerne aos trabalhos realizados no terreno,
varias fontes fazem mencao ao voluntarismo e espirito
bairrista paredense empregues na empreitada. Existem
descrigcdes que referem que a terra e os pedregulhos,
retirados com picaretas e pas, eram transportados pelas
raparigas e mulheres em cestos a cabeca ou por carrinhos
de mao empurrados pelos homens. Foi do suor destas
“formigas que labutam"” que resultou a obtencao de um dos
melhores campos da provincia.

O resultado final saldou-se num campo com 115 metros
de comprido por 80 de largo, com um balnedrio anexo inse-
rido num recinto vedado e pintado a creolina. As medidas
a época eram bastante generosas, atendendo a que, por
varias vezes, nos jogos em que o Unido atuou como visi-
tante, as crénicas criticavam as dimensoes dos campos
visitados, que pecavam por pequenas. O campo do Olival do
Onze Estrelas era também descrito como pequeno, o que
até levou a sua nao aprovacao pela Associacao de Futebol
do Porto mais tarde e, por exemplo, o campo de Gandra
media 80 metros de comprido por 60 metros de largura,
pelo que, em comparacao com estes, o do Unido era maior.

Em 1925, a Associacao de Futebol do Porto, onde o Unido
se encontrava filiado e, por essa razao, automaticamente
inscrito no campeonato de iniciacao, determinou que os
clubes que possuissem um campo seu e que cumprissem
as condicGes estipuladas seriam passados para a cate-
goria seguinte. O unico campo da provincia que cumpria
o0s requisitos era o do Uniao, que assim foi promovido ao
Campeonato de Promocao.

A inauguracao requeria um programa conducente com
um grande evento. Nos semandrios locais da época, O
Novo Paredenses e o Jornal de Paredes, vao surgindo noti-
cias sobre a programacao. Algumas indicam que a estreia
oficial estaria marcada para setembro e que contaria com
a presenca de dois grandes teams. Apontou-se o Futebol
Clube do Porto, destacando-se a vinda do guardido portista
Siska, que teria como adversdrio o Sport Comércio e
Salgueiros. Foi também publicada uma entrevista feita a
um elemento da direcao unionista no Jornal de Paredes
de 7 de julho de 1925, que adiantava que Tavares Crespo,
famoso lutador, teria aceite a participacao num combate
de boxe que constaria do programa festivo.

Estasnoticias nao se confirmaram e a inauguracao oficial
ficou marcada para dia 22 de novembro de 1925. Os anun-
ciosreferiam-seamusica, fogo e futebol. Foram convidadas
duas distintas equipas do Norte, ainda que diferentes das
que haviam sido referidas, para disputar uma artistica
taca em prata: 0 Académico Futebol Clube e 0 Leix6es Sport
Club. Também foram enderecados varios convites as enti-
dades administrativas locais e as associa¢bes desportivas,
nao s6 do concelho de Paredes, mas também de conce-
lhos préximos. Constam da lista a Camara Municipal de
Paredes, a Assembleia Sportiva, o Club de Cacadores de
Paredes, a Autoridade Administrativa, o Onze Estrelas,
o Nun'Alvares de Recarei, o Sporting de Penafiel, o Santa
Cruz de Vila Me3, o Club de Mancelos, o Sporting Lixa e o
Amarante Foot-ball Club.

As equipas convidadas chegaram pela manha do dia 22 e
foram recebidas com fogo e musica na estacao ferroviaria.
Seguiu-se um almoco no Hotel Violas, deslocando-se
depois a comitiva para o campo de jogos para a disputa
futebolistica. Sobre o jogo, o apito inicial foi as 15:30, meia
hora depois do anunciado, e 0 Académico venceu os leixo-
nenses por 3-2, estando ja a vencer por 3-1 ao intervalo,
depois de uma primeira parte dominante. Com este resul-
tado, os homens do Palacete do Lima levaram o trofeu para
casa. Importa referir que existe a mencao de uma taca de
prata no livro de registo de titulos do Académico, pelo que
constara do museu deste clube. Sobre o campo, segundo o
cronista do Jornal de Paredes que fez o comentdrio sobre o
jogo, as equipas referiram “ser o melhorzinho da provincia,
mas que tinha ainda um defeito, estar um pouco mal
calcado”.

Os ingressos para o jogo custaram 2.5 escudos para a
entrada geral e 5 escudos para as bancadas. A diferen-
ciacdo nos precos dos bilhetes pressupde a existéncia
de uma bancada desde os tempos primitivos do campo.
Ha registos fotograficos de uma bancada, escavada em
socalcos, na zona onde atualmente se encontra a bancada
em pedra descoberta, ou seja, a que se encontra do lado da
avenida Campo das Laranjeiras. E plausivel que esta fosse
a primeira bancada do campo.

Estava inaugurado o campo de jogos, que foi um enorme



melhoramento nao sé para o clube, mas para a Vila em
geral. Oslocais destinados a pratica desportiva eram muito
limitados e um novo campo vinha suprir algumas dessas
deficiéncias. O seuuso, desde inicio, ndo se limitoua pratica
do futebol, nem tao pouco ao uso exclusivo do Uniao, que
acedia a varios pedidos de cedéncia do terreno para outros
eventos. Logo nos primeiros tempos foi, por exemplo, utili-
zado pelo Clube de Cagadores para os seus eventos de tiro
ou usado como palco de gincanas de automadveis, motos e
bicicletas. Durante o verao, durante a suspensao da pratica
do futebol, era improvisado no pelado um court de ténis
para a pratica desta modalidade, sendo concorrido por
alguma assisténcia que ai se deslocava para assistir a essas
partidas.

Aolongo do tempo, o campo foi sofrendo obras de conser-
vacao e melhoramentos. Salvo o interregno em que o Unido
disputou os seus jogos na Cidade Desportiva, foi esta a sua
fortaleza. Nele celebraram-se vitdrias, viveram-se angus-
tias e largaram-se lagrimas, de alegria ou tristeza, ao longo
de 99 anos. Este ano, em novembro, celebrard também o
seu centenario.
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CASA DA GRAIJA

Nuno Alexandre Ferreira, Licenciado em Turismo

A Casa de Retiros da Granja, em Gandra, é um dos locais
mais emblemadticos e simbdlicos do concelho de Paredes,
encontrando-se abandonado e ansiando por uma reabili-
tacao que lhe devolva a aura e a grandeza de outrora.

Este edificio, construido em 1901, no lugar da Granja,
do qual tomou o nome, apresenta um aspeto de habitacao
rural de grandes proporcdes, possuindo quatro fachadas
e uma torre de inspiracao medieval que funciona como
chaminé da cozinha. Encontra-se inserida numa quinta,
sendo os campos utilizados para fins agricolas.

-Residéncia do Abade de Gandra

Com a implantacao da Reptblica, em 1910, e com a Lei
da Separacao do Estado da Igreja, os bens da Paroquia
de Gandra foram nacionalizados e, por consequéncia, o
abade José Joaquim da Silva Machado perdeu o acesso a
residéncia paroquial, passando a viver na Casa da Granja,
pagando aluguer.

Em 1917, Jodo Paulo Freire (Mdrio) descreve este edificio
referindo que “A casa é de renda, mas € uma casa d ‘as-
pecto apalacado, com sete janellas de frente e sacada, com
entrada nobre, jardim ao centro, claustros em volta susten-
tando em columnatas esguias uma ampla varanda corrida.
Ao fundo da casa, no angulo da escada, uma coisa que me

afigurou uma torre de feuddlicas tradi¢des constructivas.
O sr. Abbade tranquilisa-me: é apenas a chaminé da casa!”.

Durante o periodo em que o abade José Joaquim da Silva
Machado viveu nesta casa, era frequente a visita do jovem
Francisco Moreira das Neves, futuro sacerdote, monse-
nhor e poeta.

O arrendamento da habitacao ao abade devera ter termi-
nado quando os bens da pardquia foram devolvidos pelo
estadoem 1927.

- Casa de Retiros da Granja

A 14 de marco de 1927 é aberta a Casa dos Retiros da
Granja, uma iniciativa de Silvia Cardoso, e que no dia da
sua abertura contou com a presenca do Bispo do Porto, D.
Anténio Barbosa Leao, que era natural de Parada de Todeia,
Paredes.

Silvia Cardoso, uma excelentissima e pia senhora de Pacos
de Ferreira, abriu uma casa de retiros espirituais numa
casa agricola com torre no lugar da Granja, em Gandra,
que era propriedade de Vitorino Coelho da Silva e de sua
sogra, tendo sido cedida por estes a Silvia Cardoso, por
esmola de forma temporaria. A administracao desta casa
ficou a cargo da prépria Silvia, que para melhor conforto
procedeu a obras no edificio, que lhe terao custado 40 000
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mil escudos.
De 1927 a 1930 fizeram retiro na Casa da Granja:

= 234 cavalheiros intelectuais e estudantes;
= 438 senhoras;

= 350 lavradores e operarios;

= 318 lavradeiras e criadas de servir;

= 378 filhas de Maria;

= 112 criancasde 10a 15 anos.

No total, fizeram retiro neste periodo 1830 pessoas. A
obra desta sublime senhora foi impressionante e revigo-
rante para a fé e espiritualidade portuguesas, em especial
na Diocese do Porto.

Fizeram retiros espirituais figuras muito importantes da
primeira metade do século XX, tais como o escritor Antero
de Figueiredo, Dr. Queirds Ribeiro, Dr. Alfredo Cortés,
Albano Franca, Dr. Joaquim Dinis da Fonseca, Leonardo
Coimbra, entre outros.

A casa hospedava, além dos participantes em retiro,
indigentes que buscavam emprego e ajuda espiritual.
Enquanto permaneciam neste local, comiam e ajudavam
nos trabalhos mediante as suas possibilidades e saberes.

Relativamente a Silvia Cardoso, foi declarada "veneravel"
pelo Papa Francisco em 2013, abrindo, assim, o caminho
para a sua beatificacao.

Um ano insélito da casa foi o de 1931, uma vez que serviu
de acolhimento ao Noviciado Portugués da Companhia de
Jesus, expulsa da Galiza por causa da revolucao Republi-
cana Espanhola.

A Casa de Gandra fechou nos finais de 1938 pois os
proprietdrios tomaram a casa a Silvia Cardoso, tendo
esta ficado banhada em ldgrimas. O desanimo do encerra-
mento desta casa de retiros logo foi superado pela caridosa
senhora que prosseguiu a sua missao na Casa de Quintela,

em Penafiel.

Desde este periodo desconhece-se qual a utilidade
da quinta, presumindo-se que se tenha tornado numa
propriedade agricola. Atualmente encontra-se em estado
de abandono, pertencendo aos herdeiros de Ritinha Coelho
da Silva.

- Legado para o futuro

Importantes figuras de Gandra, de Paredes e até de
Portugal, como os casos dos abades José Joaquim da Silva
Machado e Alberto Coelho dos Santos, Monsenhor Fran-
cisco Moreira das Neves, abade Amaro Moreira, Bispo de
Cabo-Verde, D. Faustino Moreira dos Santos, Elias Moreira
Neto, entre outros, nao devem ser esquecidos. No seu
tempo, empenharam o seu engenho, arte e vontade para
melhorar o mundo onde estavam inseridos.

Gandra, enquanto cidade universitdria, merece um
espago museoldgico digno e que possa acolher visitantes.
A Casa de Retiros da Granja é o espaco ideal para acolher
essa missao, até porque foi um dos locais escolhidos por
Silvia Cardoso para a sua acaoreligiosa e missionaria.

Este edificio imponente e majestoso merece um futuro
digno e condizente com a sua histdria. Que seja um espaco
de memoria para o futuro.
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MARIA JOST ALVES PEREIRA DA SILVA.
O SILENAO QUE PERMANECE

Rafael Telmo da Silva Ferreira, Professor

Ha figuras cuja grandeza nao se mede pelo ruido que
fazem em vida, mas pela profundidade do siléncio que
deixam depois de partirem. Maria José Alves Pereira da
Silva, cujo centenario de nascimento se assinala em 2025,
é um desses nomes que, sem estrondo medidtico, sem
urgéncias de protagonismo, construiu uma obra literdria
que permanece como um patriménio afetivo e cultural
para Paredes e para todos os que reconhecem na poesia um
lugar de verdade.

Nascida em Luanda, em 1925, por contingéncias profis-
sionais do pai - ferrovidrio e guarda-redes do Ferrovidrio
de Angola -, regressou ainda bebé a terra que sempre
reconheceu como sua: Casteldes de Cepeda, Paredes. Esta
ligacdo as raizes nao foi mero detalhe biografico, mas
a seiva que alimentou toda a sua escrita. Apesar de ter
nascidolonge, era, de facto, paredense de alma e de sangue,
como tantas vezes testemunham os que privaram com ela.

A sua vida literaria comecou cedo e desenvolveu-se
com discricao. Publicou o primeiro livro, Ilha dos Amores
(1961) e, pouco depois Labaredas em Prece (1964). Ambos
se esgotaram, o que, por si s6, diz muito da receptividade
silenciosa, mas fiel dos seus leitores. Em 1992 surgiram
Estrelas do meu Céu e Cais do Desencanto, reunidos
numa so6 edicao. Depois disso, muito ficou guardado, ndo
numa gaveta esquecida, mas num espaco digital que hoje
mantém viva a sua memdria: o seu blog (mjaps.blogs.sapo.
pt), verdadeiro acervo da sua sensibilidade poética.

O percurso desta poetisa nao se fez apenas de publica-
¢oes, mas de reconhecimentos que atravessaram décadas:

centenas de prémios em Jogos Florais, entre os quais trés
Penasde Ouro e duas de Prata, participacoes em antologias
internacionais e distin¢ées em concursos do Lavradio de
ambito internacional. A sua poesia ultrapassou fronteiras,
embora nunca tenha procurado atravessa-las a qualquer
custo.

Mas talvez o mais precioso testemunho da sua impor-
tancia venha de quem a leu com olhos de dentro. Monse-
nhor Moreira das Neves, em 1980, descreveu-a como
alguém que vivia “na discreta tranquilidade de quem
olha o mundo da sua janela’, acrescentando que as suas
estrofes eram “feitas de sangue e sonho”. E raro um elogio
tao profundo quanto certeiro: Maria José escrevia como
quem respira — com verdade, com simplicidade, com uma
entrega absoluta ao essencial.

Por isso, quando hoje olhamos para a sua vida, é dificil
nao sentir que o siléncio de que tanto falava - um siléncio
de recato, de contemplacao, de humildade - que nunca foi
auséncia, mas presenca. Um siléncio que ensinava. Um
siléncio que permanece.

A par da sua vida literdria, Maria José construiu a sua
histdria familiar com igual dedicacao. Casou com Manuel
Pinto Ferreira de Sousa, advogado, professor, escritor,
homem de pensamento, que também celebraria em 2025 o
seu centendrio de nascimento. Juntos tiveram dois filhos —
Renato Claudio e Rafael Telmo, ambos professores, ambos
ligados ao territério e a cultura, prolongando, assim, a
heranca intelectual dos pais.

Falar de Maria José ¢, inevitavelmente, falar de uma
época em que a escrita se fazia a maquina, devagar, com
pesoeintencao. Elembrar que o talento viveu muitas vezes
fechado num escritdrio, entre poemas, memdrias, afetos e
aserenidade de quem nunca procurou aplausos. Erecordar
que a verdadeira grandeza literdria nem sempre nasce do
destaque, mas do gesto continuo de criar — todos os dias,
discretamente, fielmente.

Partiu em 2015, deixando 89 anos de vida vivida com
dignidade, sensibilidade e firmeza. Deixou saudades, como
é inevitdvel, mas, mais do que isso, porque deixou lugar
para nunca ser esquecida.

No centendrio do seunascimento, celebramosnao apenas
a poetisa, mas a mulher cuja escrita continua a iluminar -
como estrela discreta - a cultura paredense e a memaria
de todos os que acreditam que a poesia nasce, antes de
tudo, de uma vida cuidadosamente vivida.
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CONTRIBUTO PARA O TSTUDO DO
RUAFORME A STRRA DO MURO

Maria Antdnia Silva, Chefe de Divisdo da Cultura e Turismo
Sara Garcés, Instituto Politécnico de Tomar, Instituto Terra e Memoria, Centro de Geociéncias

O presente estudo tem como objetivo contribuir para o
conhecimento e andlise de um cruciforme identificado na
Serra do Muro, também conhecida localmente como Serra
do Monte do Muro ou Serra do Cruzeiro. Desde 1993, este
espaco encontra-se classificado como Imdvel de Interesse
Publico, pelo reconhecimento do seu valor arqueoldgico e
patrimonial, integrando ja a listagem dos povoados proto-
-histéricos do Noroeste de Portugal (Silva, 1986).

A serra distribui-se maioritariamente pela freguesia de
Vandoma, estendendo-se também a de Baltar, ambas no
concelho de Paredes. As evidéncias arqueoldgicas docu-
mentadas apontam para uma ocupacao, desde o Calcolitico
(3.° milénio a.C.), prolongando-se pela Proto-Histéria até a
Idade Média (Silva, Silva, Félix, 2021).

O ponto mais elevado da serra, no vértice geodésico de
Vandoma, atinge 519 metros de altitude, constituindo o
pontomaisalto do concelho de Paredes. Olocal oferece um
dominio visual de 360°, de grande alcance, incluindo a orla
maritima, revelando-se, portanto, de enorme valor estra-
tégico (Carta Militar 1:25 000, Folhasn®111 e 123).

A estrutura mais expressiva do sitio é o muro defensivo
que circunda a serra a cerca de 300 metros de cota, com
uma largura média entre 3,5 e 4 metros e um perimetro de
3.927 metros. Desde o século XX, a estacao arqueoldgica
tem sido objeto de prospecoes e trabalhos em contexto de
minimizacao de impactes. Paralelamente, os habitantes
locais tém reportado descobertas ocasionais de materiais
arqueoldgicos, resultantes de fenémenos naturais ou de
atividades humanas (Silva, Bettencourt, Silva, Félix, 2021.).

Neste contexto, insere-se a identificacao de um cruci-
forme rupestre, alvo do presente estudo.

O cruciforme foi inicialmente publicado em 2012, num
blogue de Manuel José Cunha, que o redescobriu durante
um passeio pela serra, com o intuito de reencontrar algo
que ja havia conhecido juntamente com o seu avo, entao
proprietario de terrenos na area. Apds contacto com o
autor (a quem agradecemos toda a disponibilidade em
colaborar) e confirmacao da localizacao, considerou-se
pertinente arealizacao de umregisto detalhado do motivo.

Assim, em setembro de 2012, para a documentacao
optou-se pela técnica de decalque em pldstico de vinil com
recurso a canetas de tinta permanente. Apesar de ser uma
metodologia com décadas de aplicacao (Fossati e Arca,
1997; Fossati, 1997), a suarelacao custo-beneficio, eficacia

e simplicidade continuam a tornd-la adequada para este
tipo de suporte.

A gravura situa-se a 356 metros de altitude, no flanco sul
da serra, voltado para a Gralheira (freguesia de Baltar), a
cerca de 4,5 metros para sul do caminho de acesso ao inte-
rior da muralha (orientagao E-0). O suporte é um aflora-
mento de granito de grao grosso, cuja superficie aplanada
se encontra ao nivel do solo.

O cruciforme apresenta-se isolado, sem contacto direto
com outros motivos gravados no mesmo afloramento, o
que pode sugerir uma funcao propria e destacada O estado
de conservacao é razoavel, embora com desgaste natural,
cobertura de liquenes e marcas de exploracao de uma
pedreira proxima. No centro registaram-se manchas de
pigmentacao vermelha e amarela, possivelmente relacio-
nadas com levantamentos topograficos posteriores. A sua
envolvente tem eucaliptos e mimosas, pequenos carvalhos
e vegetagao rasteira.

Formalmente, trata-se de uma cruz de grandes dimen-
soes, constituida por dois tragos que se cruzam ortogonal-
mente, cujas dimensdes sao praticamente iguais, pelo que
impede de percebermos se respeitava alguma orientacao
em concreto. A esta uniformidade do tamanho dos bracos
é-lhe acrescido uma covinha circular em cada extremi-
dade e uma ao centro, reforcando a expressividade simbo-
lica do motivo.

As dimensoes desta gravura rupestre sao efetivamente
consideraveis para este tipo de figura:

Brago sul-norte = comp. 83 cm; largura. 4,5cm e Scm;
profundidade.3,5 cm

Braco este-oeste = comp. 86,5cm; largura. 4cm e Scm;
profundidade.3,5cm

Covinhas: 10 cm de didmetroe 2,5 cm de profundidade (N,
S.E0)

Covinha central: 7 cm de didmetro e 4 cm de profundi-
dade

As gravuras rupestres constituem testemunhos funda-
mentais da expressao simbdlica das comunidades antigas.
Entre os diferentes motivos identificados, as gravuras
de cruzes (designadas por cruciformes) assumem parti-
cular interesse, tanto pela sua simplicidade formal como
pelas multiplas interpretacdes que suscitam, sendo uma
presenca significativa na paisagem e no patrimoénio portu-
gueses. Este fascinante fendmeno manifesta-se através



de multiplas cronologias, contextos e significados (Fortea,
1970; Gémez-Barrera, 1993; Jacobs, 2017). Embora asso-
ciado sobretudo ao Cristianismo, a sua representacao é um
dos sinais da presen¢a humana, ha milhares de anos antes
de Cristo. Encontram-se registos de motivos cruciformes
em manifestacoes de arte rupestre desde a Pré-Histdria,
ainda que com formas e significados diferentes ao longo
do tempo. Assim, cada cruz gravada na pedra conta uma
histéria diferente. Pode ser uma marcagao territorial
ancestral, um sinal de fé crista, um marco de caminho ou
um elemento de devocdo popular (Fortea Perez, 1970;
Gomez-Barrera, 1993; Jacobs, 2017).

Porém, a luz da maioria das praticas sociais ao longo da
histdria, a representacao da cruz tem um cardcter apotro-
paico, com vista a protecao divina (Osdrio, 2018), pelo que
s0 o0 ato de gravar a rocha sacraliza o lugar. Na paisagem
medieval é muito comum a utilizacao de simbolos cruci-
formes rupestres, como demarcagoes de territérios paro-
quiais, coutos monasticos ou mesmo municipais, por vezes,
chegando até nés através da toponimia ou referéncias
documentais, apesar do significado ou funcao original ser
desconhecido para a comunidade atual (Ripoll Vivancos,
2014).

Para compreender plenamente esta simbologia e a sua
funcao é necessdrio analisa-la no contexto da paisagem
global, entendida como a articulacdo entre o espaco
natural e a acao humana.

Para o caso da Serra do Muro, varios contextos justificam
a presenca deste simbolo, que analisaremos a seguir.

Pode afirmar-se que este cruciforme constituiu, com
grande probabilidade, uma forma de comunicar uma
mensagem compreendida e reconhecida pelas comuni-
dades que circulavam na serra. De acordo com Armando
Coelho Ferreira da Silva, este cruciforme poderd enqua-
drar-se no “simbolismo da totalidade, em que os quatro
pontos cardeais determinam os quatro cantos do mundo
em torno de um santudrio” (Silva, 2013, p. 44). Neste
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contexto, Vandoma/Bandoma surgiria como o “lugar
central” na organizacao territorial dos Callaeci pré-ro-
manos (Silva, 1986), designadamente os Danigom a
sudeste, Calaicos a sudoeste, Madequisenses a noroeste e
Fidueneas a nordeste. Assim, Bandoma assumiria a funcao
de centro religioso, associado a uma divindade generica-
mente equiparada a Calaecia (Silva, 2011). Esta perspetiva
reforca a interpretacgao do cruciforme da Serra do Muro
como possivel representacao simbdlica dessa distribuicao
de povos (Silva, 2013,).

Um paralelo interessante encontra-se no Castro da
Curalha, concelho de Chaves, onde foi identificada uma
gravuradetipologia semelhante, gravadanumrochedoque
suportava a parede de uma casa circular. Todavia, as suas
dimensoes sao bastante menores: 11 cm no eixo Norte-Sul
e 14,5 cm no eixo Este-Oeste (Magalhdes, Freitas & Santos
Junior, 1977). No concelho do Sabugal, no levantamento
de Marcos Osdrio e plasmado nos quadros sindticos obser-
vam-se exemplares de tipologia andloga (Osdrio, 2024).

E, ainda, relevante considerar a existéncia de um castelo,
inseridono territério de Anégiae, até ao terceiro quartel do
século XI, que terd funcionado como estrutura defensiva e
de refugio para os habitantes do couto do Mosteiro de Sao
Pedro de Cete (Almeida, 1980; Barroca, 2004; Lima, 2008).
Acresceaindaafundagaode umermitério, posteriormente
transformado no Mosteiro de Vandoma, integrado na
Ordem Premonstratense (Mattoso, 2002). Estes elementos
reforcam a ideia de que os simbolos cruciformes prolife-
raram como expressoes de sacralidade cultural.

A este propdsito, a Monografia de Paredes menciona a
existéncia, na serra, de “um penedo que tem gravado uma
cruz, as cinco chagas e a data de 1118" (Barreiro, 1922).
Apesar de varios trabalhos de prospecao, nunca conse-
guimos identificar tal elemento. Contudo, j& na fase final
deste trabalho, Manuel José Cunha partilhou connosco
uma fotografia onde se observa a representacao de uma
cruzacompanhada de uma inscrigao, também mencionada
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por Barreiro em 1922.

Assim, o cruciforme da Serra do Muro deve ser entendido
no quadro de um contexto arqueoldgico de longa duracao.
Pode ter constituido, também, uma forma de cristianizar
um espago de ocupacao ancestral, ou, em alternativa, asso-
ciado a presenca do ermitério/mosteiro no interior do
recinto murado, ter sido gravado como simbolo de posse
religiosa, de consagracao do lugar ou mesmo de delimi-
tacao territorial durante a Alta Idade Média.

Pelas suas dimensoes excecionais, este cruciforme assu-
me-se como um testemunho singular da apropriacao
simbdlica da paisagem, perpetuada ao longo de épocas e
culturas distintas.
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AGUAS DE REGADIO - LUGAR DA GRALHEIRA,
BALTAR - DIREITOS DE AGUA

Manuel Cunha, Engenheiro

Os aforamentos, as serviddoes e as dguas para rega sao
direitos antigos que advém de praticas ancestrais e que
ainda se encontram em uso.

Em Baltar, no lugar da Gralheira, o direito da dgua de
regadio, para varios consortes, ainda existe, e com mais de
250 anos de pratica, como € 0 caso que se passa a descrever.

Como se sabe, Baltar tem a tradicao agricola onde predo-
minam areas de RAN (Reserva Agricola Nacional), e assi-
naladas em regime de PDM (Plano Diretor Municipal do
Concelho de Paredes).

J4 em 8 de janeiro de 1758, o Secretdrio de Estado dos
Negdcios do Reino, Sebastido José de Carvalho e Melo,
Marqués de Pombal, fazia remeter, através dos principais

prelados e para todos os parocos do reino, os interrogato-
rios sobre as pardéquias e povoacoes pedindo as suas descri-
cdes geograficas, demogréficas, histéricas, econdmicas e
administrativas, para além da questao dos estragos provo-
cados pelo terramoto de 1 de novembro de 1755.

Umadasquestéeslevantadasnesse questiondriofoisobre
aexisténciadelinhas de dgua, na freguesia de Baltar e que,
de acordo com o descrito nessas Memodrias Paroquiais de
Baltar, redigido pelo Abade Agostinho José Ferreira, teve
as seguintes respostas sobre o terma em questao:

“(...) Como se chama assim o Rio, como o sitio onde nasce?

Respondo: nao ha Rio, mas sim hum Regato, que nasce na
freguesia de Vandoma em hua lagda, o qual rega a mayor
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parte das terras desta freguesia por reparticdes que tem.
E nesta freguesia ha quinze moinhos que moem com agua
do dito regato no tempo do Inverno, e de Veram as prezas
dao: ha também hua ponte de pedra, chamada da pedra no
lugar da ponte, por toda a margem deste regato se cultiva
de pam, com suas arvores e vides de Vinho Verde."

Na monografia de Paredes do ano de 1922, o Dr. José do
Barreiro, nasua pag. 258, menciona as aguas que la passam,
descrevendo:

“(...) Nasce em Baltar, no lugar do Sargeal, um ribeiro,
a que chamam ribeiro da Igreja, que atravessa a estrada
nacionaln.° 33 no lugar da Ponte de Pedra, passa a uns cem
metros da Igreja, e vae desaguar no Sousa, ao pé da estacao
de Cete.

Outros dizem que esse ribeiro nasce nos montes da
freguesia de Vila Cova de Carros e atravessa a freguesia
de Mouriz. Assim se 1é em Pinho Leal, vlo. XI, pag. 706. Sao
dois erros. Nem nasce em Vila Cova de Carros, nem atra-
vessa Mouriz.

Ha outroribeiro, de que se fala adeante, numa nota, e que
nasce no lugar de Moinhos, perto do lugar da Gralheira e
vem juntar-se aoribeiro daIgreja, pouco abaixo do lugar do
Sargeal.

Ha finalmente ainda um ribeirito que nasce no lugar do
Sarzedo ou Ferido de Agua, passa pelos lugares de Ancede,
Ribeiro e Ramos e junta-se ao ribeiro da Igreja, a uns 200
metros de distancia desta. E todo gasto em regas de verao.

Nesse tempo, a dgua de ambos estes ribeiros é toda, ou
quasi toda, gasta nas régas dos campos de milho. (...)"

Na mesma obra, na pag. 266, “(...) Acrescenta que nao
havia rio, mas sim um regato que nasce na freguesia de
Vandoma, em uma lagoa, e rega a maior parte das terras
de Baltar, por meio de reparticao que tem entre os lavra-
dores, e nesta freguesia ha quinze moinhos que o rio move

de inverno; e de verdo as prezadas (2);

(2) - Informa-se que esse regato nasce em Vandoma, no
lugar de Moinhos, perto do lugar da Gralheira (de Baltar),
que érepresadoem prezasese gastatodoemregas; que nao
halagoa, mas sim um charco ou patl no lugar da nascente.”

Infelizmente nao se descobriu o documento original, se
é que existiu, sobre os direitos/deveres destas dguas que
vém do lugar de Moinhos, em Vandoma e abastece o vale
da Gralheira.

Contudo, existermn documentos pessoais que comprovam
essa existéncia que mostram a sua pratica, quase inexis-
tente na atualidade, devido a falta humana no exercicio da
agricultura local.

Tudo o que ja foi descrito, em parte é verdadeiro, com
alguns erros sobre as suas origens, onde menciona a exis-
téncia de presas naturais, no alto da serra do muro, no
lugar de Moinhos, em Vandoma, e conhecidas como “presas
de Baltar”.

Segundo dizem, e na voz de D. Emilia Ferreira, de 84 anos,
residente na casa adjacente a presa mais a montante,
refere que existem 3 reservas de agua direcionadas para
Baltar, mais refere existirem outras represas para as
terras de Vandoma para outros locais.

Esta 3 presas sdo designadas de “presa grande, média e
pequena’, distanciadas em cerca de dezenas de metros
e que se ligam entre si, através de desniveis de cota que
represam a dgua durante o periodo mais estival, no verao.
A data que define o inicio da gestdo organizacional por
parte destes consortes é o dia 24 de junho (dia de S. Joao)
e termina a dia 29 de setembro (dia de S. Miguel), data esta
conhecida por todos os agricultores como ano agricola.

No restante periodo, que envolve o outono, o inverno e
primavera, dada a existéncia de mais dgua nesses periodos,
esta flui ao longo da linha de 4gua pelos canais existentes
e por fontaneiros, direcionados para os moinhos ai exis-
tentes, atualmente abandonados, conforme referido na
monografia. No intervalo de tempo que medeia entre 30
de setembro a 23 de junho, caso haja necessidade de rega,
a agua fica destinada a apenas 8 “casas” ou quintas mais
marcantes, provavelmente pela sua drea territorial mais
representativa da necessidade de rega naquele vale da
Gralheira.

No periodo de verdo, as datas referidas atras passam a
servir todas as terras desse vale onde incluem também
as familias dos lugares do Sargeal e do Carvalho, cujo vale
da Gralheira abrange parcelas desses proprietdrios, assim
como de outras parcelas envolventes e de leiras até ao
lugar do Sabugueiro e ai as d4guas se ligarao, por gravidade,
alinha doribeiro principal que passa pela Igreja, conforme
documentos supracitados.

Esta dgua de regadio é escoada praticamente em toda
a sua totalidade pelos diversos consortes (8 casais) no
inverno e acrescidas de outras parcelas mais pequenas no
verao, que também usufruem desse direito.
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Essas quintas sao conhecidas pelos nomes de familia ou
pelo local, etc..., que antigamente as distinguiam e eram
conhecidas na terra e ainda pela populacao local, que sao
os casos da Quinta do Monte, da casa do Sargeal, da do
Carvalho, da casada Pereira, da Quinta de Baixo, da Carrica,
do Portelo e a do Bento Portela, e das demais parcelas mais
pequenas, que tinham designacdes como as Mouteiras, o
Sabugueiro e de outras que se inseriam na grande area de
regadio que envolviam o vale da Gralheira.

Os documentos apresentados foram disponibilizados
graciosamente por particulares e demonstram a sua
pratica desde pelo menos o ano de 1860, conforme se
constata num dos manuscritos registado num livro de
“merceeiro” pelo Sr. José Vicente da Silva, proprietario a
época de duas dessas quintas.

Esses documentos descrevem a distribuicao, didria, que
cada parcela agricola tem direito a sua dgua.

No mesmo livro, aparece registado a nova listagem com
atualizac6es, provavelmente proveniente de alteracoes,
mudangcas de proprietarios, jungdes de parcelas ou trocas
de parcelas que poderiam ter promovido entre si.

Nesses registos referem também que as mudancas de

aguas teriam de ser alteradas a meia-noite e ao meio-dia
por parte do interessado de cada consorte a que corres-
pondia a dgua nesse periodo.

Para além dos direitos, os proprietdrios das 8 quintas
também teriam as suas obrigacées na manutencao e
limpeza dos regueiros ou fontaneiros que direcionavam
essas aguas, desde a sua nascente (as 3 represas) até ao
ultimo canal que os servia.

Essamanutencao elimpeza eram feitas em comum e cada
quinta obrigava-se a ser representada por um numero
proporcional de homens para esses trabalhos e corres-
pondia sempre em dias anteriores ao 24 de junho, data de
inicio dos direitos a dgua na época de verao, conforme se
depreende pelas listagens desses documentos.
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TRILOGIA DO MES (2025)
UMA PECAI UM DOCUMENTOI UM LIVROI

Carlos Ferraz, técnicode Arquivo
Natalia Félix, Técnica Superior de Geologia

O Patrimoénio Cultural, nas suas mais diversas formas,
contribui para o fortalecimento da identidade local e
muitas vezes surge como um promotor da memdria cole-
tiva e individual.

Esta memdria, que contribui para a formacao de uma
identidade cultural, deve ser preservada de forma a
permitir revisitar o passado e construir conhecimento
para o futuro.

O setor de Patriménio Cultural, Biblioteca e Arquivo da
Camara Municipal de Paredes é um fiel depositario dessa
memodria, através dos diversos acervos que agrega, onde
constam materiais como documentos, livros e objetos.

Deste modo, nao ha como negar a importancia do Aquivo
Municipal, com um acervo constituido por documentos
histdricos, registos oficiais, fotografias, cartas, mapas,
objetos e outros materiais; da Biblioteca Municipal com
livros, periddicos, fundos pessoais, obras de arte, CDs,
DVDs; do Patriménio Cultural na identificacao e inventa-
riacao dos mais diversificados elementos patrimoniais. O
objetivo comum destes trés setores é a preservagao, orga-

nizacao e sistematizacao deste legado, contribuindo paraa
sua disponibilizacao junto da sociedade.

A rubrica “Trilogia do més... Uma pe¢a! Um documento!
Um livrol’, que decorre mensalmente desde outubro de
2021, é o nosso contributo de proximidade com o publico,
promovendo a divulgacao destes fundos/acervos e, deste
modo, fortalece o enraizamento dos valores culturais da
histdria local na comunidade.

Durante estes 5 anos varios temas foram abordados,
dandoaconhecer diversos objetosacompanhados de infor-
macoes e explicacdes técnicas que descrevem a sua funcao
e o seu significado, fazendo ainda uma breve contextua-
lizacdo através de documentacdo arquivistica e bibliote-
caria. Durante o ultimo ano, a Trilogia deu a conhecer um
pouco das freguesias do Concelho de Paredes, sendo a
freguesia de Paredes a tltima a ser a abordada no préximo
més de fevereiro de 2026. A partir dai novos desafios virao
e com eles novas Trilogias!
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- 150 ANIOS DO COMBOIO A NORTE DO DOURO

LINHA DO DOURO - MODILIDADE T TURISMO

Ana Paula Sousa, Técnica Licenciada da CP - Comboios de Portugal E.PE.

ALinha doDouro

Em Portugal, a partir de meados do século XIX, os meios
de transporte sao assumidos pelos diversos sectores poli-
ticos, econdmicos e culturais como impulsionadores do
desenvolvimento e da modernizagao do pais.

Iniciada em 1853 a construcao da rede de caminho-de-
-ferro, com especial enfoque na ligacdo de Lisboa/Porto,
ligacaoao portode Lisboa e a fronteira com Espanha, inau-
gurou-se o primeiro trogo entre Lisboa e o Carregado em
outubro de 1856, que veio alterar de forma significativa a
mobilidade das pessoas e trouxe novas possibilidades de
viajar de forma mais rapida, segura e confortavel.

A Norte do Pais, a construgao ferroviaria foi responsabi-
lidade do Estado, através das Direcées do Minho e Douro.
As primeiras tentativas datam de 1857, no entanto, sé em
1862, o Governo incumbe o Engenheiro Sousa Brandao de
estudar a ligacao da cidade do Porto a Régua.

A construcao da Linha do Douro é justificada “pela abun-
dante producdo de vinhos generosos (..)" e porque € consi-
derada “como o primeiro troco de um caminho de ferro de
toda a provincia, e porventura de uma linha internacional
destinada a ligar as provincias vizinhas de Zamora e Sala-
manca com a nossa barra do Porto.” (Didrio da CAmara dos
Senhores Deputados, 1867)

Por indefinicdo quanto ao local de ligacao das linhas do
Minho e Douro com a do Norte (estacdo de servico comum
e Ponte Maria Pia), sé em 1872 foi apresentado o projeto
definitivo, encontrando-se as duas em Campanhg, sendo o
tracado comum até Ermesinde.

Aconstrucaofoi, essencialmente, tarefado Estado, supor-
tada no conhecimento e capacidade da engenharia portu-
guesa, com base nos estudos da regiao feitos por Sousa
Brandao, o que representou a afirmacao da engenharia
portuguesa relativamente aos técnicos estrangeiros.

Para a Revista de Obras Publicas e Minas (vol.23.1890),
“as obras do caminho de ferro do Douro, a sua construcao
geral sdo das que mais honra fazem a pericia e compe-
téncia da engenharia portuguesa”

A 8 de julho de 1873, incia-se a construgao a leste de
Ermesinde, numaregidoacessivel e sem grandesacidentes
de terreno até Penafiel, chegando a essa cidade o comboio
em 29 de julho de 1875 e em dezembro a Caide. A Régua,
importante entreposto comercial vinhateiro na época,
passou a ser servido por via-férrea a partir de 15 de julho

de 1879 e o Pinhao a 1 de junho de 1880.

No Douro, ultrapassadas as contestacoes relativas a dire-
triz da linha, construida a ponte sobre o Tua e concluidas
as negociacoes para a construcao da ponte internacional
sobre o Agueda (projeto da responsabilidade da Direcao
dos Caminhos de Ferro do Minho e Douro e aprovado em
Fevereiro e Maio de 1886 pelos Governos portugués e
espanhol, respetivamente) era aberto a exploragao, a 9
de Dezembro de 1887, o trogco Pocinho - Barca d'Alva e a
Ponte Internacional, ficando definitivamente concluido o
caminho-de-ferro do Douro.

0 Comboio e o turismo

E no século XIX que as viagens tém um desenvolvimento
sem precedentes, surgindo um novo modo de viajar e novos
motivos que justificam a viagem. Deixando as viagens
épicas, as dos aventureiros e as das navegacoes do século
XV, foi a aplicacdo da forca do vapor ao transporte de
pessoas e bens que, a partir de meados do século XIX, ao
permitir deslocar grandes quantidades de passageiros
e mercadorias, rapidamente e em seguranca, afirma o
comboio como otransporte do futuro, vantagem que Tomas
Cook cedo aproveita para “inventar” o turismo moderno.

Se em séculos anteriores as viagens eram quase exclu-



sivasdaaristocracia, noséculoXIXalargam-seasrestantes
camadas da populacao, que comecam a viajar dentrodo seu
proprio pais, com destino as estancias balneares e termais
ou as principais cidades e centros urbanos com interesse
patrimonial.

Ocrescimentodarede ferrovidria veiofacilitar as viagens
e as comunicac6es, contribuindo para o aparecimento das
viagens por prazer, com componentes educativas ou/e de
saude, isto é, o passageiro passa a viajante e o viajante a
excursionista e em turista, termo vulgarizado a partir de
1909.

Conscientes dessa possibilidade, as diferentes compa-
nhias que exploravam linhas férreas em Portugal deli-
nearam um conjunto de ofertas comerciais que visavam o
incentivoaviagem taiscomo: guiasde viagem, tarifasespe-
ciais, como por exemplo as aplicadas durante os meses de
“banhos de mar e dguas termais’, organizaram-se viagens
em acontecimentos particulares como € o caso das expo-
sicdes, congressos, feiras, touradas e romarias, “viagens
circulatorias” !, bilhetes de ida e volta com periodo de vali-
dacao prolongado, bilhetes para professores e alunos, etc.

E na década de oitenta do século XIX que as companhias
ferrovidrias comecam a emitir produtos especificos a
pensar nos passageiros turistas. Este periodo culmina com
a inauguracao da estacao do Rossio, apds a construcao das
linhas da Beira Alta, Beira Baixa, Oeste, Ramal de Sintra,
Ramal de Cascais e a aquisicao do Ramal de Coimbra a
Companhia da Beira Alta. Apds este periodo, a rede ficou
praticamente configurada na sua forma mais ou menos
definitiva e como chegou até aos nossos dias. De relevo
apos este periodo sé as linhas do Sado e, mais recente-
mente, as de Leixoes e Sines e a travessia do Tejo pela ponte
25 de abril.

Em 1882, com objetivo de facilitar e incentivar as viagens
é lancado a Guia Oficial de Caminhos de Ferro de Portugal,
de publicacao quinzenal, com varias informacgbes que
passavam pela enumeracao das estacoes da rede ferro-
vidria, tarifas cobradas e varias informacoes publicitdrias
relacionadas com o turismo.

A fundacédo da Sociedade Propaganda de Portugal, da
qual eram sécios varios engenheiros ligados ao setor ferro-
vidrio, com destaque para Leonildo de Mendonca e Costa,
fundador da Gazeta dos Caminhos de Ferro (marco de
1888) e autor do Manual do Viajante em Portugal, desem-
penhou um papel fundamental na promogao da industria
turistica.

A partir de 1894, a maior empresa de caminhos de ferro
em Portugal, a Companhia Real dos Caminhos de Ferro
Portugueses/CP passa a emitir os “Bilhetes de Familia”,
que permitem precos acessiveis para todo o agregado
familiar e em 1906 surgem os bilhetes quilométricos, em
que 0 passageiro apenas paga os km percorridos.

1 Viagens com diferentes itinerdrios

A CP coadjuvada pela Sociedade de Propaganda de
Portugal e, a partir de 1911, pela Reparticao Nacional de
Turismo, passa a acompanhar a estratégia nacional de
incentivo as viagens turisticas através do langcamento de
tarifas reduzidas, viagens de grupo em periodos de festas
e touradas, entre outros.

No inicio da I Guerra Mundial, os caminhos-de-ferro
portugueses tinham percorrido um longo percurso desde
a inauguracao, em 1856, que em muito contribuiu para as
alteracdes radicais ocorridas no Pais (Gomes 2006). Com o
deflagrar do conflito, surgem os aumentos de precos, em
especial do carvao, com reflexos profundos na exploracao
ferrovidria e nas composicoes em circulagao. Como forma
de responder a escassez e aumento do preco do carvao, as
companhias ferrovidrias passamautilizar lenhanasforna-
lhas das locomotivas, com os consequentes problemas na
manutencao das maquinas e nas condicoes de exploracao
dos comboios, reduzindo a oferta, com a diminuicdo do
numero de comboios, em especial de passageiros. Neste
periodo os produtos vocacionados para as viagens turis-
ticas sofrem também uma retracao.

0 embelezamento das estagoes

Além das tarifas e servicos especiais, a pensar nas
viagens de cariz turistico, na companhia ferrovidria, com
particular incidéncia na CP, assiste-se a preocupacao de
tornar as estagdes mais apraziveis para o viajante, essen-
cialmente ao nivel do asseio, da eficiéncia dos servicos e da
simpatia dos empregados.

As estacoes desempenham um papel fundamental no
contacto entre os passageiros/ turistas e os locais a visitar,
pois estas eram o primeiro contato que os turistas tinham
com o destino da sua viagem. Conscientes desse papel,
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promoveu-se o embelezamento destes espacos, através do
revestimento dos seus edificios com painéis de azulejos e
do ajardinamento dos espacos circundantes. Estes come-
caram por responder nao as questoes relacionadas com
o turismo, mas a problemas de higiene e conservacao. E
que as paredes com revestimento azulejar exigiam menos
trabalhos de manutencdo e os jardins serviram para
“esconder” do olhares do publico as casas de banho desig-
nadas por ‘retretes”.

Dentro desse espirito, surge o concurso das Estacoes
Floridas, instituido em 1941, através do SPN - Secreta-
riado da Propaganda Nacional -, premiando as estagoes
que apresentassem um maior cuidado com o seu ajardi-
namento que passaram a ostentar uma placa ceramica
colocada na fachada do edificio de passageiros, virada ao
jardim, desenhada pelo artista plastico Carlos Botelho
(1899-1982) e produzida na fébrica de cerdmica Vidva
Lamego.

O Boletim da CP e a divulgacao turistica

O Boletim da CP - Orgao da Instrucio Profissional e
Pessoal da Companhia, publicado em 1929, é um dos
primeiros exemplares de comunicacao empresarial distri-
buido a todos os ferroviarios que rapidamente ampliou
0s seus artigos com temas diretamente relacionados com
o turismo nacional e além-fronteiras, com titulos como,
por exemplo, “Conheca a sua terra Natal”, “La por fora”, “A
descoberta da terra pelo Caminhos de ferro “, “Excursoes
ferrovidrias aos estrangeiros”, “ Em viagem”, “ O dia do
Turista 20 abril".

Os dificeis anos 30 e a promocao do turismo

Nos anos trinta do século XIX, além das consequéncias
da crise econdmica, o caminho de ferro comeca a sentir
o embate da concorréncia da estrada e dificuldades que
advém da falta de solugbes de interface com a via larga.
No entanto, sao lancados dois novos produtos que preten-
deram dinamizar a vertente turistica do caminho-de-ferro,
surgindo os “comboios mistério” e os “expressos populares”.
A dinamizacao foi daresponsabilidade de Anténio Montés,
na sua qualidade de Chefe de Turismo e Publicidade dos
Caminhos de Ferro Portugueses, tendo popularizado o
lema “O Comboio Descobriu a Paisagem”, o que significou
a expansao do Turismo em Portugal através do Transporte
Ferrovidrio.

Além de pioneiro, o setor ferrovidario vem contribuindo
com criatividade para o desenvolvimento do turismo
nacional. O continuodinamismomanifesta-se nosvariados
produtos ja mencionados, bem como nos “comboios espe-
ciais”, na “Campanha das Amendoeiras em Flor” — o mais
antigo programa turistico da CP ainda em vigor - e atual-
mente nos “Comboios Historicos”, com tragao a vapor na
via larga, e com tracao a diesel na via estreita, além do
“Comboio Presidencial”.

Conclusao

A construcao da linha do Douro permitiu a afirmacao da
engenharia nacional e o conhecimento de uma regiao com
grande produtividade agricola, mas que até entao perma-
necia quase desconhecida da maioria dos portugueses.

O Comboio veio nao so facilitar a mobilidade de pessoas
e mercadorias como permitiu também o reordenamento
territorial, promovendo uma nova area como foi o turismo.
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INTERVENCAO NO AUDITORIO DO
CENTRO SOUAL DE CETE, NO AMBITO DOS 150 ANOS
DO COMBOIO A NORTE DO DOURO

José Ribeiro da Silva, Autor e Ferroviario

Boa tarde! Quero agradecer ao Municipio de Paredes, na
pessoa da Vereadora da Cultura, Dra. Beatriz Meireles e ao
Dr. Vasco Santos da Biblioteca Municipal o convite para estar
presente neste Auditorio para falar da chegada do caminho-
-de-ferroa este concelho, nas comemoracoes dos 150 anos.

Particularmente nao podia declinar o convite de um
concelho que me acolheu durante onze anos e no qual
fui feliz. Foi nesse periodo que editei dois volumes dos
Comboios em Portugal do Vapor a Electricidade e os cinco
volumes de Os Comboios em Portugal, uma coleccao embe-
lezada com fotografias do meu amigo Manuel Ribeiro, um
trabalho do qual me orgulho.

O caminho-de-ferro fez parte da minha vida desde que
nasci, pois o meu pai ja ca trabalhava e alguns anos depois
aconteceu o mesmo comigo, quando em 1973 fui para
aprendiz nas oficinas de Campanhg, dois anos depois era
torneiro mecanico e, em 1982, resolvi seguir a carreira de
revisor. Fui entdo trabalhar para Sernada do Vouga, nas
magnificas linhas do Vouga, Dao e ramal de Aveiro cujas
vias-férreas e paisagens me levaram ao interesse pela
histéria do caminho-de-ferro, até que em 1986 fui para
Campanha, depdsito que me permitiu trabalhar em muitas
das mais belas vias-férreas do pais. Reforcando o meu
interesse por este tema ja ao longo dos anos, isso permi-
tiu-me ver o que de bom e mau foiacontecendo na ferrovia.
Destaco, pela positiva, a renovagao do material circulante,
carruagens e locomotivas
eléctricas, novas infra-
-estruturas, duplicacao e
electrificacao de algumas
linhas como esta do Douro;
j& pela negativa estao os
encerramentos das vias
estreitas do Douro, a de
Guimaraes a Fafe, a de
Sernada a Viseu e Santa
Comba Dao e as vias largas
de Valenca a Moncao, do
Pocinho a Barca D' Alva,
as linhas da margem Sul,
Alentejo e o abandono dos
imensos imodveis destas
linhas e de algum material
circulante.

No final de 2014, deixei

o caminho-de-ferro, mas nao os livros, pois em Outubro de
2024 editei o sétimo e dltimo livro, foram 14, e todos eles
me deixaram muito feliz, proporcionando-me momentos
inesqueciveis. Porém, quero realcar que essa realidade
nao faz de mim um historiador do caminho-de-ferro ou
um escritor, mas sim um curioso humilde, sem qualquer
formacao académica, com uma enorme forca de vontade,
persisténcia e alguma sorte para conseguir realizar este
sonho. De salientar que nao sou o unico, contrariando um
pouco o que dizem dos ferrovidrios, porque especialmente
no século passado foram editados muitos e bons livros,
edicoes de autor de ferroviarios das mais variadas catego-
rias profissionais e alguns dos quais de temas especificos
da sua categoria, outros de poesia, sobre certas regioes, de
memdrias e de episédios ferrovidrios.

Ja& sobre o tema que nos traz aqui, da chegada do comboio
a esta regiao, direi que tudo comegou pela necessidade de
ligar a regiao do Douro ao Porto, porque estava a ser uma
importante fonte de riqueza para o pais com a producao de
vinho do Porto. Como o seu aumento era cada vez maior,
obrigava a melhorar o respetivo transporte, quer em
termos econdmicos, como em seguranga e rapidez, nomea-
damente entre a Régua e o Porto. O leito fluvial do rio
Douro era a principal via para o escoamento dos produtos
daregiao do Alto Douro e Tras-os-Montes, numa altura em
que as estradas existentes ja nao respondiam as exigén-
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cias colocadas pelo incremento comercial da regiao.

Respondendo as solicitacées dos empresarios da zona, o
Governo, em 1862 incumbiu Sousa Brandao de fazer oreco-
nhecimento da regiao e proceder aos primeiros estudos do
terreno entre o Porto e a Régua, com vista a construcao
do tao desejado caminho-de-ferro e em 1864, foi apresen-
tado o trabalho onde ja estava incluido o anteprojecto do
prolongamento da linha da Régua até Barca d " Alva, com
a ligacao a Fuentes d’ Onoro e Salamanca, em Espanha. A
escolha deste tracado ferrovidrio junto ao rio Douro foi
uma opcao tecnicamente mais facil, menos dispendiosa,
mas cheia de dificuldades e criava um grande problema,
porque impedia a passagem do caminho-de-ferro pelas
principais vilas e cidades da regiao. As populacgdes que se
implantaram nos pontos mais altos e se foram desenvol-
vendo ao longo dos séculos, quer por motivos de seguranga,
mas também pela existéncia de maiores dreas de cultivo.
Para colmatar esse problema, mais tarde foram cons-
truidas vias estreitas ligadas a esta linha do Douro. Depois
de concluidos os estudos para o tragado, em Julho de 1867
o Governo decidiu-se pela construcao das duas linhas, a do
Minho e a do Douro. Porém, a indefinicao quanto ao local
onde haveria ser construida a ponte de Dona Maria Pia e a
estacao de Campanha retardaram o comeco da construcao
do tracado, que acabou por ser comum as duas linhas entre
o Porto e Ermesinde, tendo s6 lugar em Julho de 1872.

Ermesinde foi o local escolhido para se iniciar a linha do
Douro cuja construcao comecou no dia 8 de Julho de 1873.
Dois anos depois, é inaugurado o 1° troco de via-férrea
desta linha, que aconteceu ao inicio da tarde do dia 29 de
Julho de 1875, quando o comboio rebocado pela maquina
a vapor n° 21, a Douro, partiu pelas 12 horas e 10 minutos
de Ermesinde com uma composicao composta por seis
carruagens de 22 classe, um vagao de mercadorias, seis
carruagens de 12 classe e duas carruagens de saldo. Este
1° troco de via-férrea unica entre Ermesinde e Penafiel
tem 30,311 km de extensao, a bitola é de 1,688 metros e
nela foram construidas as seguintes obras de arte: viaduto
de Cabeda com 127 m e as pontes de Cabeda com 28 m, do
rio Ferreira com 30 m e do rio Sousa com 39 m; ja as para-
gens sao as seguintes: Ermesinde, Cabeda, Suzao, Valongo,
Sdo Martinho do Campo, Terronhas, Trancoso (criada no
inicio do século), Recarei-Sobreira, Parada, Cete, Irivo,
Oleiros, Paredes, Santiago (desactivado no inicio do século)
e Penafiel.

Nos dois primeiros trocos, esteve envolvida a Direc¢ao dos
Caminhos-de-Ferro do Douro - CFD, mas o Estado, perante
um panorama pouco animador em relacao ao andamento
dos trabalhos das duas linhas, decidiu em 1877 fundir as
duas direc¢des numa unica, vindo a chamar-se Direccao
dos Caminhos-de-Ferro do Minho e Douro - MD, passando
esta, embora sob jurisdi¢ao do Estado, a ser a responsavel
pelarealizacao dos restantes trabalhos. Em 14 de Julho de
1899, foi criado o Caminho-de-Ferro do Estado e, a partir
desta data, a referida direccao passou a designar-se Cami-

nho-de-Ferro do Estado / Direc¢ao dos Caminhos-de-Ferro
do Minho e Douro - CFE / MD.

No século seguinte, o Governo, no dia 9 de Marco de 1927,
por despacho ministerial decidiu arrendar as suas linhas
e entre elas estavam as do Caminho-de-Ferro do Estado /
Direccao dos Caminhos-de-Ferro do Minho e Douro - CFE
/MD, a Companhia dos Caminhos-de-Ferro Portugueses -
CP.Esta empresa tomou posse no dia 11 de Maio, mas duas
décadas depois o Governo de forma a conseguir uma maior
eficiéncia econdmica nos transportes ferrovidrios esta-
beleceu um plano de substituicao de todas as concessées
de vias-férreas, larga e estreita, por uma concessao unica
ao decidir que, a partir do dia 1 de Janeiro de 1947, todas
as vias-férreas portuguesas (excepto a linha de Cascais)
seriam integradas definitivamente na CP, tendo sido assi-
nado esse contrato da concessao em 15 de Janeirode 1951.

Até ao final do século, os melhoramentos na via-férrea
foram sendo pontuais e, por isso, particularmente neste
concelho ha a lamentar, entre outros de menor dimensao,
dois graves acidentes que jamais serao esquecidos. O
primeiro deu-se na manha de segunda-feira do dia 26
de Abril de 1984, quando pelas 7 horas e 30 minutos um
comboio proveniente da Régua com destino ao Porto
chocou com um autocarro de passageiros numa passagem
de nivel com guarda, situada entre a estacao de Recarei-
-Sobreira e o apeadeiro de Terronhas. Este grave acidente
causou avultados danos materiais e a morte a 18 pessoas,
ferimentos em 32, todas elas do concelho. Ja o segundo
aconteceu no dia 29 de Fevereiro de 1993, quando, pelas
17 horas, o comboio procedente de Porto - Sao Bento
com destino a Régua chocou contra uma carrinha mista
de passageiros ao km 31,8, numa passagem de nivel sina-
lizada junto do apeadeiro de Irivo, local situado entre as
estacoes de Céte e Paredes. Neste acidente morreram 6
dos 10 ocupantes da carrinha.

Como a linha estava ja um pouco degradada pela falta de
investimentonoinicio da ultima década do século passado,
este troco e mais tarde os restantes até Marco de Cana-
vezes sao contemplados com profundas obras de benefi-
ciacdo das estruturas, dos edificios das estacoes e apea-
deiros, duplicacao e electrificacao da linha que comegaram
entre Ermesinde e Valongo, sendo os melhoramentos inau-
gurados a 15 de Setembro de 1995. Em 26 de Setembro de
1999 aconteceu o mesmo ao trogo seguinte entre Valongo
e Céte e, janoinicio deste século, em Setembro de 2002, foi
entre Céte e Penafiel. Estes melhoramentos tiveram segui-
mento até Marco de Canaveses que, com a electrificacao,
tiveram novas composicoes eléctricas, as UME 3400, que
passaram a desempenhar um bom servigo de transporte
para quem dele necessitava.

Antes de terminar, ndo posso deixar de dizer o seguinte:
o caminho-de-ferro foi, é e sempre sera o parente pobre
da nossa sociedade, muito embora se afirme que ele é o
futuro, pois é um futuro que todos nés adiamos a cada dia
que passa...



TURISMO FERROVIARIO NA LIMHA DOURO - DE -~

UM PASSADO RECENTE A UM PROMISSOR FUTURO

Rui Damasceno Rato, Membroda Associagdo Portuguesa dos Amigos do Caminho de Ferro (APAC)
Investigador/Colaborador do CEGOT/UC

1.“Servigos Especiais e Combinados” na linha do Douro
- o despontar de um turismo ferroviario

A semelhanca de outras companhias ferrovidrias euro-
peias, também no nosso pais e desde finais do século XIX
e em todo o século XX, as empresas portuguesas conces-
siondrias de linhas férreas procuraram ter, no comboio,
um contributo para o desenvolvimento do turismo. Para
0 incrementarem apresentaram precos e tarifas “popu-
lares”, como os “bilhetes de banhos” para termas e praias
portuguesas ou para “excursoes” a locais e festividades
“turistificando”, deste modo, o transporte ferroviario,
tornando-o acessivel, cémodo e seguro para o lazer de um
maior numero de utilizadores que, entre outros trajetos,
viajariam pelas linhas férreas do Minho e Douro (Ferreira
& Simdes, 2010; Carmona, 2012) (Fig.1)*.

,

LINHAS FERREAS #5527

Fig.1 - Linhas Férreas de Portugal (1929) - excerto
domapa diagrama, sem escala (Calado & Salinas, 2001-adapt.).

* O presente artigo retoma a comunicacao que, sob o mesmo titulo,
foi apresentada no Seminario “150 anos da linha férrea do Douro em
Paredes” e que, por iniciativa deste Municipio, decorreu no Centro Social
de Cétea 12 dejulhode 2025.

Ao perspetivar-se, de modo sucinto, as diferentes manifestagées de
turismo ferrovidrioocorridaseadecorrernaLinhado Douro, procurou-se
registar alguns acontecimentos que tiveram, e tém, como destino lugares
e festividades em localidades servidas por aquela linha ferrovidria.

1 Matos, Ribeiro e Bernardo (2019) indicavam ser dos finais do século
XIX e principios do XX a criagao de “bilhetes de excursao” (passageiro
escolhia oitinerdrio) e “bilhetes quilométricos” (utente pagava quildmetros
percorridos) que, no seu conjunto, proporcionavam viagens de pendor
turistico para todo o pais e, naturalmente, para a linha do Minho e Douro.
Hugo Pereira (2010) aludiu ao movimento turistico verificado no pais, no
ultimo quartel doséc.XIX, coma criacao dos “comboios derecreio”, “viagens
circulatérias” “bilhetes quilométricos” e “viagens de excursao’ para
diferenteslocalidades apraziveis, como Sintra, Guimaraes, Cascais, Nazaré
e algumas estancias termais e balneares servidas pelas linhas do Norte,
Oeste, Sintra, Cascais, Minho e Douro (p.32-34).0 mesmo investigador
realcou orefor¢o do turismo ferrovidrio divulgado por guias turisticos com
referénciaa tarifas especiais e destinos de praias e termas. Pereira (2010) e
Matos, Ribeiro e Bernardo (2019) referiram que o embelezamento, asseio,
eficiéncia e simpatia dos funciondrios das/nas estagdes ferrovidrias

Os cartazes e horarios de “Servicos Combinados”, datados
de finais do século XIX, comprovam que oir a “Banhos ou a
Aguas Termais” foram das primeiras propostas da Compa-
nhia Real dos Caminhos de Ferro Portugueses para toda a
rede ferrovidria, abrangendo algumas estancias da linha
do Douro 2 a que se seguiriam “comboios especiais” para
festas, feiras e romarias realizadas na regiao duriense
(Carmona, 2012) (Fig.2e 3)3.
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Fig 2 - Feira Anual e Festasa
Senhora do Vale (Céte-1938).
Fonte: AHCP

Fig.3 -“Servico Especial” - Festasa
Sao Pedro (Recarei-1927).
Fonte: AHCP

No século passado, a Companhia de Caminhos de Ferro
Portugueses apostou, igualmente, para a linha do Douro,
numa politica de tarifas, campanhas publicitarias, viagens

portuguesas [de fronteira ou de significativo trafego de passageiros,
principalmente em algumas cidades] foram outras das preocupagoes para
o0“convite”a viagens ferrovidrias com intuitos turisticos.

A um outro nivel, El6i Ribeiro (2006) asseverou ter sido a Gazeta dos
Caminhos de Ferro (1888-1971) um dos principais periddicos que, em
Portugal, foi informando dos “(...) novos lugares de vilegiatura, de que
forma se deve empregar o tempo e o que é desejavel e realizavel” (p.16).
2 Podem enquadrar-se em viagens de lazer e turismo os “Servigos
Especiais” divulgados nos Horarios/Cartazes pela Companhia Real dos
Caminhos de Ferro Portuguezes, entre 1900 e 1910, para o “Servi¢o
de Banhos e Aguas Thermaes’, com “viagens de ida e volta a precos
reduzidos” para as Caldas de Aregos na linha do Douro, com servigos
combinados para a linha do Corgo que servia as termas de Pedras
Salgadas e Vidago.

3 Entre 1927 e 1973, ha registos de “Comboios Especiais” na linha do
Douro, organizados pela Companhia de Caminhos de Ferro Portugueses
para Festas, Feiras e Romarias em Valongo, Ermesinde, Livracao,
Penafiel, Recarei, Céte, Meinedo, Régua, Caide e Juncal.
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promocionais ou de “mistério” * que acabariam, no seu
conjunto, por incentivar a utilizacao do comboio para visita
a locais de interesse patrimonial e turistico (Sousa, 1936;
Ferreira, 1999:; Ribeiro, 2006; Matos, Ribeiro & Bernardo,
20009; Ribeiro, 2015; Sousa, 2016; Pinto e Gandara, 2020) 8

Os “Expressos Populares”, iniciados na década de 1930
pela Companhia de Caminhos de Ferro Portugueses para
todo o pais, encontraram na regiao duriense um destino
com cariz turistico. Em muitas destas circulacées houve
paragens em apeadeiros de quintas vinicolas e em deter-
minadas estac6es, como no Pinhdo, para visita aos figura-
tivos painéis azulejares (Fig.4)

flll EXPRESSO POPULAR  em 4 de Qutubro

Porto a Barca de Alva
g VESlIVIO PINHAO e REGUA

aevolta 259

Fig 4 - "Expressos Populares”na linha do Douro (1936).
Fonte. AHCP
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Para além dos “Expressos Populares” e até finais dos
anos de 1970, continuaram os “Servicos Combinados” e
“Servicos Especiais” organizados pela Companhia de Cami-
nhos de Ferro Portugueses para eventos em muitas loca-
lidades servidas pela linha do Douro e seus ramais, real-
cando os precos reduzidos de ida e volta como marketing,
futuro turismo ferroviario.

Nao obstante este contexto, a Companhia Portuguesa
de Caminhos Ferrovidrios continuaria a manter na linha
do Douro, desde 1953, mas com interrupgoes, as viagens
as “Amendoeiras em Flor”, tal como hoje, a chamada “Rota
das Amendoeiras”, mas ja em parceria com autarquias e
agentes locais (Fig.5).

4 No I Congresso Nacional do Turismo (1936) foram apresentadas
diversas teses a alertar para a importancia do caminho de ferro para
o incremento do turismo em Portugal e além-fronteiras (Sousa,1936).
Neste contexto, os “Comboios Mistério” (destino apenas conhecido no
inicio do percurso) e mais tarde os “Expressos Populares” constituiram
“(...) formas de divulgacao e utilizacao deste meio de transporte e
um contributo para transformar o turismo interno numa industria
com cada vez maior expressao nos habitos e na economia nacionais.”
(Ribeiro, 2015:1).

8 Tiago Ferreira (1999) recordou terem sido realizados pelo Douro, j&
em meados do século passado, circuitos turisticos, combinando meios
de transporte (barco, comboio e autocarro) da responsabilidade de
operadores maritimo-turisticos e ferroviarios, envolvendo autarquias,
associagoes recreativas e produtores vinicolas do Porto e Douro.

€ O levantamento do patriménio azulejar ferrovidrio portugués de
Calado e Salinas (2001) apresentou tipologias dos painéis decorativos e
de padrao de inumeras estacoes e, para a linha do Douro, alertou para o
significado de que se revestiam para efeitos turisticos.

A exposicao e catalogo “Da fotografia ao azulejo” comissariados por
JLMingote Calderdn (2016) realcaram a importancia, para o turismo
ferrovidrio, dos azulejos das esta¢des da linha do Douro.

Em 2018, Carlos Pinto, em artigo da “TrainSpotter” aludia aos aspetos
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Fig.5 - Linha do Douro - 1968 - “Amendoeiras em Flor”, em
automotora especial e em 2025 a “Rota das Amendoeiras”
com locomotiva Série 1400 e carruagens Schindler.
Fonte: AHCP e www.cp.pt

2. Produtos turisticos ferroviarios na linha do Douro -
afirmacao de um conceito

Pode bem dizer-se que é no decurso de 1970 que se apre-
sentam na linha do Douro e em alguns dos seus ramais de
via estreita os primeiros registos, embora casuisticos, de
circulagoes ferrovidrias com fins turisticos. Recorrendo a
locomotivas a vapor e a carruagens “histdricas”, organiza-
ram-se algumas composicoes que evidenciaram interesse
junto de entidades publicas e privadas, mostrando o poten-
cial turistico do material circulante e dos territdrios atra-
vessados. Igual interesse determinou que um conjunto de
aficionados ingleses do caminho de ferro, principalmente
da tracao a vapor, ja praticamente inexistente na Europa,
os levasse a realizacdo anual de passeios turisticos, pela
linha do Douro e Tamega, em comboios portugueses nostal-
gicos, jaretirados do trafego comercial ”.

Mas serd em finais de 1990 que se inicia a oferta estru-
turada de varias composicdes ferrovidrias com finalidades
essencialmente turisticas.

Na verdade, um conjunto de politicas europeias apelando
a medidas de desenvolvimento econémico regional e o
crescente interesse de stakeholders locais e regionais
levou ao estabelecimento de parcerias e programas de
incremento turistico na regiao duriense, sendo o Comboio
Turistico e Histdérico do Douro o “ex-libris” do produto

azulejares de vdrias estacdes da linha do Douro e, nos casos dos painéis
figurativos, considerava-os “Verdadeiros bilhetes-postais de toda uma
regido(...) ponto de partida para umavisita (...)" (p.68).

Sofia Lage, em 2020, defendia serem os azulejos ferroviarios do Pinhao
“(...) verdadeiros bilhetes postais (...) cartées de visita parietais (...)"
(p-200-201) constituindo interesse para todos os visitantes e turistas
durienses.

Artigo de Tiago Lourego (2025) relembra que os painéis azulejares
ferrovidrios “(...) procuravam captar a atencao de locais e forasteiros,
numa mostra simultaneamente etnogréfica e de promocao turistica”
(p-139).

7 Intitulado “PTG-Portuguese Traction Group” estes aficionados
ingleses da tracdo a vapor e material ferrovidrio nostdlgico efetuaram
diferentes passeios pelaslinhas ferrovidrias portuguesas.



ferrovidrio. Numa altura em que a tracao a vapor ja havia
sido abandonada no servico comercial pela maioria dos
paises europeus, a recuperacao de locomotivas a vapor
e de carruagens nostalgicas dos anos 1930-1940 foram
a proposta apresentada pela CP-Comboios de Portugal
constituindo, e pela primeira vez, um “(...) produto de
qualidade com impacto positivo na imagem da empresa,
na visibilidade da regiao e na contribuicao do Douro para
o desenvolvimento turistico nacional e internacional do
pais (...) (Sousa, 2016:222). E neste quadro empresarial
que o conceito de turismo ferrovidrio ganha um novo e
aceite produto, passando a ser procurado por um crescente
numero de viajantes.

Reforcando a oferta de “viagens turisticas”’, a CP-Com-
boios de Portugal com parcerias varias reedita, em 2009,
e nos meses de Verao para a linha do Douro, a “Rota das
Amendoeiras em Flor"a que se seguird, em 2016, o comboio
“Festas das Vindimas do Douro”, embora com diferente
material circulante (Méda, 2022:166-167).

Mas foi, de facto, o “Comboio Histdrico do Douro” o
produto que, iniciado em 1998, passaria a concitar a maior
atencao de turistas, viajantes e operadores turisticos. Com
periocidade anual, mas sazonal (junho a outubro), as circu-
lacoes deste comboio turistico continuar-se-iam a fazer
com locomotiva a vapor ou a diesel (datada de 1924 - CP
1086 ou 1087) e locomotivas a diesel-elétrica (CP Série
1400 ou 1500), que tracionariam carruagens histéricas de
fabrico belga e portugués (de 1908 a 1934) recuperadas
nas oficinas da CP- Comboios de Portugal (Silva, 2008:72) 8.

Aindaem 2004, com parceriada CP-Comboiosde Portugal,
Comissao de Coordenacao e Desenvolvimento Regional do
Norte, Instituto do Vinho do Porto e produtores vinicolas
locais, organizaram-se excursdes em recuperadas carrua-
gens suicas Schindler (construidas entre 1948-1950)
que, com novas cores e decoracdes, procuravam divulgar
a regiao duriense, suas paisagens, gastronomia e vinhos.
Estas viagens de comboio e as experiéncias propostas
pelo “Comboio Turistico do Douro” auguravam um nicho
de mercado que viria a sustentar, como se veria, futuros
produtos de turismo ferrovirio (Fig.6).

Fig.6 - Folheto promocional do Comboio Turistico
“Douro Ferrovidrio/Douro Railways" (2004).
Fonte: Méda, 2019:31

8 Sao escassas as estatisticas da bilhética turistica das circulacoes
turisticas no pais e na linha do Douro, em particular. Todavia, a recente
investigacao de Diogo Pinto et al (2025) refere que no ano de 2023 o
Comboio Histdrico do Douro apresentou um servigo “(...) rentavel, com
umn valor positivo superior a 180 mil euros e uma média de ocupacao de
90%." (p.143).

No verao de 2017, um outro conjunto de recuperadas
carruagens Schindler possibilitaram lancar um novo
produto ferrovidrio com carateristicas turisticas, o “Mira-
Douro” um “(...) servico especial de reforco da oferta
da linha do Douro entre Porto-S.Bento e o Tua.” (Méda,
2019:34) °. Na atualidade, esta mesma composicao, sem a
designacao e funcao turisticainicial, continua a incorporar
carruagens Schindler e Sorefame, integrando o servico
comercial Porto-S.Bento/Pocinho/S.Bento. Dadas as cara-
teristicas do material circulante, é de assinaldvel procura
de turistas e visitantes dos destinos durienses .

A “Rota das Amendoeiras’, na sua atual versao, é um
produto ferroviario da linha do Douro (entre fevereiro e
marco), da responsabilidade conjunta da CP-Comboios
de Portugal e da autarquia de Vila Nova de Foz Coa. Estas
circulacbes ferroviarias entre Porto/Campanha-Pocinho
e volta tém servico combinado em transporte rodoviario,
para visita a Castelo Melhor e ao Museu do Céa, propor-
cionando programas com degustacao de produtos locais e
participacao em eventos festivos 1%

O comboio “Festa das Vindimas”, organizado no més de
setembro destestiltimos anos, alia a experiéncia da viagem
a oportunidade de participar no processo produtivo do
vinhonaregido do Douro. Entre o Porto Campanhd/Pinhao
e Régua/Porto Campanhd, a composi¢cao com carruagens
Corail de 1?2 e 22 classes puxadas por locomotiva diesel
elétrica Série 1400 proporciona a todos os viajantes/
turistas visita a quintas durienses com participacao nas
tarefas da vindima e lagares com posterior degustacao
enogastrondmica de produtos enddgenos 2.

Poderao, igualmente, ser consideradas com carateristicas
de lazer e turismo as composi¢oes organizadas por ocasiao
de Festas, Feiras, Romarias ou Eventos diversos, em loca-
lidades da linha do Douro como, a titulo de exemplo, acon-
tece com “A Festa do Caldo” em Quintadona. Circunscritos
a data da sua realizacao, estas circulacdes em comboios

© Em folheto de 2022, a CP-Comboios de Portugal promovia o comboio
MiraDouro como sendo uma “Outra forma de navegar no Douro”, em
“confortaveis carruagens Schindler, de amplas janelas panoramicas, a
abrir durante o trajeto e puxadas por icénica locomotiva da série 1400".
10 O site atual da CP-Comboios de Portugal considera o MiraDouro um
comboio com “(...) carruagens suicas Schindler Wagons SA (de 1940) e
portuguesas SOREFAME (de 1970) que permiterm transportar bicicletas
e observar a paisagem classificada pela UNESCO como Patriménio
Mundial”  (https:;//www.cp.pt/info/pt/miradouro/, consultado a
10/10/2025).

1 A CP-Comboios de Portugal vem utilizando, na “Rota das
Amendoeiras”’, o cornboio IR 861 e IR 876 composto por locomotivas
da série 1400 e carruagens Schindler que, com janelas panoramicas,
convidam a observacao da paisagem, reforcando, assim, a oferta deste
produto turistico (https://www.cp.pt/info/w/rota-amendoeiras
consultado 10/10/2025).

2 No site da CP-Comboios de Portugal poder-se-a saber que este
comboio especial *(...) dispde de servico de bar em carruagem prépria e
efetua paragem para embarque/desembarque de clientes nasseguintes
estacbes: Rio Tinto, Ermesinde, Paredes, Penafiel, Caide e Mosteird.”
(https://www.cp.pt/info/w/festa-vindimas-douro consultado a
10/10/2025).
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urbanos incluem no preco da viagem o transfer entre a
estacdo ferrovidria mais proxima (no caso, Recarei-So-
breira) e o local do recinto 3.

Em 2023, umanova parceria da CP- Comboios de Portugal
com a Camara Municipal de Valongo possibilitou apre-
sentar o “Comboio de Natal”, uma das mais recentes expe-
riéncias em comboio turistico. Tendo circulado em fins de
semana de dezembro e janeiro, a composicao apresentava
locomotiva a vapor ou a diesel com carruagens histdricas,
adornada com luzes e enfeites de Natal. Com viagens de
ida e volta entre Porto S. Bento e Ermesinde, contaram com
animacao a bordo e visita & *(...) maior Arvore de Natal do
Pais, bem como a Aldeia de Natal, que este ano incluia uma
pista de gelo sintético. Esta jornada festiva [pretendeu]
encantar tanto adultos quanto criangas, combinando a
magia do Natal com a rica heranca ferrovidria” .

No entanto, uma das mais arrojadas apostas de turismo
ferrovidrio na linha do Douro é o “Comboio Presidencial”.
Promotores privados, em parceria com a CP-Comboios de
Portugal e Museu Nacional Ferrovidrio, vém realizando
viagens turisticas, desde 2016, e nos meses de verao, envol-
vendo proprietdrios de restaurantes e quintas durienses.
Utilizando locomotiva diesel-elétrica, série 1400, traciona
o conjunto de carruagens do reabilitado Comboio Presi-
dencial (2013), proporcionando aos viajantes, para além
do glamour do mobilidrio ferroviario e decoragao da época
(1910), degustacao de refei¢des com menu a cargo de chef
de reconhecido mérito, acompanhada com momentos de
animacao musical. O programa destas viagens estivais
apresenta paragens em quintas durienses onde se expe-
rienciam produtos enogastrondmicos (CP-Comboios de
Portugal, 2025) '8 (Fig.7).

3. Patriménio(s), sitios classificados e musealizados na
linha do Douro - contributos para o turismo ferroviario

O patrimonio ferrovidrio é relevante para o desenvolvi-
mento da atividade turistica e a linha do Douro tem um
conjunto de obras de arte e edificados que merecem ser
divulgados e preservados. Por outro lado, o patrimdnio
material ferrovidrio musealizado nas Secc¢ées do Museu
Nacional Ferrovidrio da regido do Douro (Arco de Batilhe,
Lousado, Chaves e Braganca) ao estarem “(...) localizadas
eminstalacoes ferroviariasadjacentesas estagoes[sao]um
acervo unico, ainda pouco divulgado e conhecido” (Ferreira,
1999:129), representando um acréscimo de oferta para o
viajante/turista ferroviario (Sa da Costa, 2010) (Fig.8).

13 Cartazes publicitarios de 2016 e anos seguintes divulgam tarifario
especial para as viagens da “Festa do Caldo”, a semelhanca de outros
tariférios para eventos de cardcter desportivo (ralis, provas nduticas,
percursos pedestres) ou realizac6es histdricas e etnograficas, como a
Feira da Regueifa e do Biscoito e Mercado Oitocentista, em Valongo.

4 Excerto do site do Municipio de Valongo, disponivel em https://www.
cm-valongo.pt/viver/noticias/noticia/comboio-a-vapor-regressa-a-
ermesinde-com-partida-de-porto-sao-bento,consultadoa 12/11/2025).
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Fig.7 -Produtos de turismo ferrovidrio na linha do Douro.
Fonte: www.cp.pt e AHCP

Fig.8 - Nticleo museoldgico de Lousado (2025).
Foto: Autor

As composicoes ferrovidrias oferecidas na linha do
Douro, enquanto produtos turisticos, aliam o transporte
a nostalgia do material circulante, sendo “(...) atracao
contemporanea [tendo| potencial turistico significativo
em si mesmo, devido as suas componentes de diversao e
educacao, mas também em combinacgao com outro tipo de
atragoes locais ou regionais.” (Hall, 2005, cit. por Salvador,
2012:31). Apresentam-se, assim, como combinacées de
produtos e servicos de transporte e experiéncias dado que
se assumem como componentes histdricas, nostalgicas e
emocionais, constituindo valor acrescentado (Salvador,
2012).

Na linha do Douro, os edificios ferroviarios (estacées
de passageiros e seus anexos, paineis azulejares, cais de
mercadorias e equipamentos) a que se deverdo juntar as
obras de arte (pontes, viadutos e tuneis) refor¢am, em todo
0 seu conjunto monumental, a oferta ao turista ferrovidrio

18 Conforme informacao constante do site da CP-Comboios de Portugal,
a edigao do Comboio Presidencial 2025 estd, a data, encerrada (https://
www.cp.pt/info/w/comboio-presidencial ,consultado 10/11/2025).



duriense (Pinto, 2018; Pinto & Méda, 2022) €. Nao sera,
pois, de estranhar que o turismo e os transportes ferrovia-
rios em Portugal e na linha do Douro fossem ja objeto de
reportagem em revistas estrangeiras, relatando viagens,
lugares de visita e carateristicas das composicoes ferro-
vidrias *”.

Por outro lado, algumas publicacoes periddicas portu-
guesas vém dedicando numeros especiais e tematicos
ao Douro onde, para além das propostas paisagisticas e
enogastrondmicas, consideram a linha ferrovidria, suas
obras de arte e composic6es nostélgicas a vapor e vintage
apostas a consolidar no destino duriense *8 (Fig.9).

Pedra B
& Cal
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Regional * s Caminhos

Jacimo®

Fig.9 - Turismo ferroviario nalinha do Douro—
propostas nas publicacées periddicas.
Foto: Autor

18 O autor deste artigo, em recente palestra (janeiro 2025) proferida
no Nucleo Regional do Norte da Associacdo Portuguesa dos Amigos
do Caminho de Ferro, alertou para o conjunto azulejar figurativo,
toponimico e de padrao de algumas estacdes durienses. Também as
obras de arte, suas complexidades técnicas e construtivas mereceram
destaque a (re)lembrar ao visitante/turista da linha do Douro (Rato,
2025).

17 A revista francesa “La Vie du Rail” dedicou, em 1963 e 1972, dois
numeros ao turismo e a ferrovia portuguesa, destacando as obras de
arte e composicoes, algumas referentes a linha do Douro.

18 A revista “Pablica” do jornal Publico n° 2373 de setembro de 1996,
relatou viagens a bordo dos comboios das linhas do Douro, Corgo e Tua
e o potencial turistico que representam para nacionais e estrangeiros.
O suplemento “Douro” (ago e set/1998) inserto em varios periddicos
portugueses considerava a linha do Douro e os seus comboios uma das
formas privilegiada de viajar e conhecer as paisagens durienses.

Em 2002, o jornal Expresso editou em parceria com a CP-Caminhos de
Ferro um conjunto de fasciculos, intitulado “Guia Expresso das mais
belas viagens de comboio” e, em 2006, “Portugal de Cornboio”. Ambos
relatam vivéncias de viagens pelas ferrovias portuguesas, sugerindo
visitas a locais, alojamentos e gastronomia. Para a linha do Douro
apresentavam-se itinerdrios, com visitas a obras de arte e estacdes
ferrovidrias, principalmente asrevestidas com painéis azulejares.

Em agosto de 2024, a revista “Time Out", organizou um Guia do Douro,
descrevendo experiéncias que se colhem das viagens a bordo do
Comboio Histdrico do Douro.

A titulo de referéncia, a empresa “Cruzeiros do Douro” oferece um
conjunto de viagens para “As Pontes da Regido do Douro” (https://www.
cruzeiros-douro.pt/pt/blog/regiao-do-douro/as-pontes-na-regiao-do-
douro consultadoa 10/05/2024) e apresenta “A Incrivel Linha do Douro
e os seus Tesouros Escondidos” para visita de pontes, ttineis e estacdes
azulejadas (https:;//www.cruzeiros-douro.pt/pt/blog/regiao-do-douro/
linha-do-douro-e-tesouros-escondidos consultado a 22/09/2024.

A um nivel local, recentes brochuras turisticas de
alguns municipios da Comunidade Intermunicipal Douro
promovem destinos turisticos onde o patrimonio ferro-
viario edificado e composicées circulantes da linha do
Douro constituem ofertas a visitantes nacionais e estran-
geiros 1® (Fig.10)

Fig.10 - Brochuras turisticas com ofertas de patrimoénio ferrovidrio
(Municipios de Alij6 e Carrazeda de Ansiaes).
Foto: Autor

Por fim, a regido duriense, seus Bens e Sitios mereceram,
dada a sua singularidade, a consideracao pela UNESCO de
Patrimoénio da Humanidade. Assim, o Centro Histdrico do
Porto, Ponte Luiz I e Mosteiro da Serra do Pilar (1996), os
Sitios Pré-Histdricos de Arte Rupestre do Vale do Rio Coa
(1998) e de Siega Verde (Espanha 2010) e o Alto Douro
Vinhateiro (2001) constituem oportunidades privilegiadas
para um contacto direto com quotidianos, edificios, monu-
mentos, obras de arte, paisagens e culturas que muito valo-
rizam a oferta no destino (Aguiar, 2008; CCDR-N, 2014 e
Cabral, 2022). Ora a linha férrea do Douro possibilita ao
viajante e turista experienciar bens e patrimdnios que
urge fruir, preservar e divulgar universalmente 2°.

4. Turismo ferrovidrio na linha do Douro - aposta(s)
para o futuro

O turismo ferroviario na/da linha do Douro devera manter
e divulgar o patriménio material circulante, apostando nas
composicdes nostalgicas (locomotivas e carruagens), nos

12Em 2024 abrochura turistica do municipio de Alijé elegeu, nos “Top 10
a visitar”, a estacao ferroviaria do Pinhdo, pela importancia de outrora
no comércio do vinho e dos seus painéis azulejares figurativos de Jodo
Oliveira, ilustrativos da ruralidade romantica e encenada das fainas
vinicolas das gentes durienses. Da igualmente destaque ao comboio
histérico a vapor, oportunidade para explorar as paisagens do Douro.

O municipio de Carrazeda de Ansides numa outra brochura recente,
promove para o “Top 10 a visitar” o Centro Interpretativo do Vale do
Tua que, ao ser instalado no antigo armazém de mercadorias da estacao
ferrovidria do Tua, recorda o trogo ferroviario da desativada linha do
Tua.

20 Fernando Aguiar (2008) considera que a construcao da rede
ferrovidria do Douro gerou a “(...) construcao de um vasto e rico
patriménio arquitetdnico (...), transformou a paisagem, facilitando
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edificados (estagoes, cais, anexos e painéis azulejares), nas
obrasdearte (pontes, viadutos e tineis) e nos nicleos museo-
légicos ou sitios musealizados, mantendo vivas a memdria e
identidade de um povo (Socal e Ribeiro, 2023). Assim o tem
feitoa imprensa portuguesa e estrangeira, publicando diver-
sificados artigos em periddicos e guias de viagens.

Vérios autores, ao considerarem as obras de arte na linha
do Douro, suas técnicas de construcao, tracado ferroviario,
edificacées, painéis azulejares, patrimdnio musealizado,
gentes e costumes entendem ser, no seu todo, motivo(s) de
interesse para os viajantes/turistas ferroviarios, devendo
atender-se a importancia que todo este patriménio mate-
rial e imaterial apresenta para a valorizagao do destino
duriense (Silva e Ribeiro, 2008; CCDR-N, 2014; Silva, 2018;
Méda, 2018 e 2022).

As mais recentes investigacoes cientificas sobre a regido
duriense, seu patrimoénio, territdrio, culturas, gentes e
transportes (fluviais e ferrovidrios) muito tém alertado
para o potencial turistico que este destino apresenta
(Carvalho, 2023; Rato, 2024; Pinto et al, 2025) 2.

Fundamentados estudos recordam ser o Douronacional e
ibérico um patriménio mundial de indiscutivel valor, tendo
ja merecido arespetiva classificacao da UNESCO.

O viajante/turista ao demorar-se pelo Centro Histé-
rico do Porto, Ponte Luis I e Mosteiro da Serra do Pilar,
melhor desvendard o Douro se optar pelo comboio da linha
do Douro, colhendo experiéncias ao atravessar pontes,
viadutos e tuneis. Se se apear nas estacoes de painéis
azulejados figurativos, ficard com impressoes das paisa-
gens, gentes, artes e oficios e costumes durienses. Se a
opcao for a visita demorada a Arte Rupestre do Vale do
Coaq, articulara o transporte ferroviario com o rodoviario e,
regressado ao Alto Douro Vinhateiro, a ferrovia do Douro
permitird o deslumbre das paisagens, e uma estada na
hotelaria local possibilitara o conhecimento de saberes e
desfrute de sabores. Se pretender prolongar a presenca
pelo Douro Internacional, ja por terras de Espanha, finali-
zara a longa jornada na histdrica e classificada cidade de
Salamanca (Aguiar, 2008).

O presente e o futuro da regido duriense tém no turismo
ferrovidrio, no(s) patriménio(s) e nos territérios uma oferta
que se pretende quotidiana para todos os que, viajando na
linha do Douro, procuram um destino. Ao serem *(...) atra-
¢Oes para visitacao por motivos de lazer e outros [ditam] a
recuperagao do patrimoénio ferrovidrio e a suareutilizacao,
(...) ndo apenas as velhas composicdes [como] as estagbes,

0s cais cobertos e os outros edificios que ganham uma
segunda oportunidade de vida." (Carvalho, 2023:196-197).

Mantendo, valorizando e consolidando as circulacoes
ferrovidrias turisticas com material nostélgico a que se
associa patrimdnio(s), tangivel e intangivel, experiéncias
enogastrondmicas e de animacao na Regido do Douro,
reforcar-se-a a qualidade da oferta turistica do destino?2.
E a regidao duriense devera ser um dos decididos exem-
plos, competindo aos atores e decisores locais e regionais
a permanente disponibilidade e diversificada oferta que,
declaradamente, se vem j& afirmando por todo o territério
do Baixo ao Alto Douro.
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CNSAIOS € PENSAMENTO
LIBERTACAO DA MULHER €M PORTUGAL

Artur Penedos, Ex-Deputado da Assembleia da Republica
Eliana Penedos, Ilustracso

As mulheres portuguesas, pelo que conheco, sempre
foram vitimas de tratamento discriminatério e, por
tradicao familiar e determinacao dos politicos e das poli-
ticas, nascidas para parir e tratar dos filhos.

Essa circunstancia, entre outos maleficios, fazia com
que elas nao tivessem qualquer possibilidade de definir
o seu modo de vida, de encontrar solucées para os seus
problemas, de serem independentes e auténomas.

O emprego qualificado era-lhes vedado e, nalgumas
profissdes, proibido. Recordo e evidencio a advocacia,
entre outros, que s6 podia ser exercida por homens.

O direito ao voto para eleger o Presidente da Republica,
Deputados, autarcas de concelho e freguesia, entre outros,
também lhes estava vedado.

Os maus-tratos do marido e dos homens em geral, de que
eram vitimas recorrentes — os chamados machos da comu-

nidade - eram suportados em siléncio e de forma envergo-
nhada, para esconder dos vizinhos, da familia e da socie-
dade a forma como eram tratadas.

As pessoas, especialmente as mais jovens, hoje interro-
gam-se sobre o porqué de tao enorme sujeigao e do porqué
de nao usarem métodos radicais, como € o caso do divércio!

Pois é, osmétodosradicais tambémlhes estavam vedados.
Quem ndo tinha meios de subsisténcia, quem dependia
em absoluto dos rendimentos do marido, caso quisesse
terminar umarelacao, ficava sem quaisquer direitos.

Pior, a sociedade olhava-as de soslaio e colocava-lhes o
andtema de proscrita, para nao dizer coisa mais feia.

Paraagravaraindamaisasdebilidadesde queasmulheres
eram vitimas, a escolaridade era coisa sem importancia e,
por isso, em 1970, o analfabetismo atingia nimeros assus-
tadores no nosso pais!
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Um em cada quatro portugueses era analfabeto!

Tinhamos cerca de 1,8 milhoes de pessoas que nao sabiam
ler nem escrever.

E a quem cabia a maior fatia do analfabetismo? As
mulheres, como nao podia deixar de ser.

Elas eram usadas para ajudar a mae nas lides de casa,
ou no campo as tarefas agricolas, entre outras ocupacoes.
No contexto do total de pessoas que nao sabiam ler nem
escrever, elas representavam 64% - quase 1,2 milhGes de
analfabetas!

Mas, em 1974 chegou a Liberdade conquistada com o 25
abril e, com ela, areposicao de direitos, o reconhecimentoa
igualdade e a mesma dignidade social. Agora, tém direitos
iguais perante a lei, consagrados na Constituicao da Repu-
blica.

Para superar as diferencas, as disparidades impostas pela
ditadura e os conceitos que a sociedade exercia sobre as
mulheres, foi feito um enorme esfor¢o nacional, especial-
mente para ensinar as pessoas a ler e, hoje, pode dizer-se, o
analfabetismo estd praticamente erradicado em Portugal.

Mas, a liberdade comecada em abril ndo se preocupou
apenas em eliminar as desigualdades na educacao. Fé-lo
em muitas outras dreas do dia a dia dos cidadaos.

Desde logo, no direito ao voto. As eleicbes passaram a
ser livres e os eleitores tratados de forma igualitdria, isto
é, consagrou-se o direito ao sufragio universal, de forma
igual, direta, secreta e periddica.

Para reforcar o que afirmo, socorro-me do art.° 13°,n°. 2,
da Constituicao da Republica Portuguesa, que declara que
“ninguém pode ser privilegiado, beneficiado, prejudicado,
privado de qualquer direito ou isento de qualquer dever
em razao de ascendéncia, sexo, raca, lingua... ou condicao
social"”.

Muitas outras iniciativas foram assumidas para por fim
a um modelo que discriminava as mulheres, mas apesar
disso, € bom dizer, o caminho da libertacao é tortuoso,
muito estreito e dificil de materializar.

As leis nao resolvem tudo. Podem ser decisivas, é certo,
mas nao eliminam os maus habitos da sociedade e nao
determinam, no espaco de tempo que seria desejavel, a
indispensavel transformacao cultural.

A titulo de exemplo, direi que, ainda hoje, o saldrio das
mulheres é inferior ao dos homens. Nao é em todas as ativi-
dades, mas é na sua grande maioria!

A natalidade, fruto das transformacoes sucedidas é,
atualmente, insuficiente face a reposicao da mortalidade
da populacdo, mesmo tendo em conta que a esperanca de
vida se alterou completamente e que cresceu exponen-
cialmente - 0 que permite que as pessoas vivam melhor e
muito mais.

O crescimento da populacao, ndo esquecamos, estagnou,
especialmente, porque as familias reduziram de forma
drastica o numero de filhos. Talvez tenha sido a melhor
forma que se encontrou para que as mulheres sentissem

que podiam concorrer com os homens no mercado de
trabalho e que conseguiam ocupar os mais diversificados
lugares na hierarquia da organizacao das empresas.

A concretizacdo dos direitos da mulher é, também, uma
das principais preocupacoes evidenciadas na nossa Cons-
tituicao, que obriga o Estado a assegurar especial protecao
as mulheres durante a gravidez e apds o parto, circuns-
tancia fundamental numa sociedade que lhes garanta
condicoes de efetiva igualdade. O mesmo se pode dizer da
obrigacaode criar umarede nacional de assisténcia mater-
no-infantil, de uma rede nacional de creches e de infraes-
truturas de apoio a familia.

Aeste propdsito, recordouma situacao que viviem Téquio,
em 2004, quando acompanhei o Futebol Clube do Porto, na
disputa do titulo de campedo do mundo de equipas e que,
para nossa satisfacédo (creio que também dos portugueses),
conseguimos ganhar.

O programa social que nos foi oferecido tinha uma guia,
que falava portugués, muito simpdtica e sempre disponivel
para satisfazer as nossas curiosidades.

Como a natalidade no Japao, a semelhanca de outros
paises, foi sempre muito grande (9, 11 ou mais filhos),
interroguei a guia sobre o modelo que estaria a vigorar no
seu pais, dizendo-lhe que pensava que os japoneses conti-
nuavam a ter familias numerosissimas.

A jovern deu um gritinho, do género, credo (!) e disse com
ar afirmativo e determinado: nem pensar. “Temos o mesmo
direito que assiste aos homens para ocupar um posto de
trabalho e para conseguirmos obter meios de subsisténcia
pessoais, uma carreira profissional e, também, a possibili-



dade de disputar, em pé de igualdade, todos os lugares de
chefia, direcao ou administracao”

Confesso que gostei de ouvir a jovem e, mais ainda, da
forma como expressava o que desejava para ela e para as
mulheres japonesas.

Dizia ainda a jovem, com enorme entusiasmo, que para
gue o caminho que ambicionava se tornasse possivel, “nos,
as familias jovens, ja alteramos o modelo de natalidade e
passamos a ter entre O e 1 filho, dado que, como os homens,
temos direito a decidir o nosso futuro, a ter uma carreira
profissional e a sermos independentes”.

Eu e todos os que me acompanhavam no didlogo com a
jovemn ouvimos a resposta e ficamos espantados, porque
anossa ideia era a de que no Japao as coisas continuavam
diferentes e que ainda havia muitas semelhancas com a
Africa, fndia, China, entre muitos outros paises do Globo,
onde as familias, de uma maneira geral, sao numerosas.

Familias numerosas, em tempos idos e nas sociedades
onde nao havia seguranca social, serviam para presumir
que, na velhice, os pais tinham garantido o apoio que lhes
faltava do Estado.

Uma das razdes que me levou a escrever sobre a emanci-
pacao da mulher foiaquilo que vivi ao longo da minha vida
e observei nos érgaos eletivos, especialmente na Assem-
bleia da Republica e nas autarquias locais.

Durante muitos anos, os partidos incluiram as mulheres
nas suas listas para a Assembleia da Reptblica de forma
reduzida e fizeram eleger pouco mais de 27 para o cargo
de deputados. Nao havia espago para mais no comporta-
mento dos partidos e na atitude dos homens, que eram
dominantes na organizacao dos partidos politicos.

O habito era contar com os homens e esquecer o papel
que elas poderiam desempenhar, mas, na verdade, houve
sempre algumas mulheres que se destacaram nas lides
politico-partiddrias, nomeadamente no combate aoregime
ditatorial e 14 foram sendo reconhecidas umas quantas,
poucas, uma vez que a maioria também nao estava habi-
tuada a participar na atividade politica.

Em 1975, foram eleitas para a Assembleia Constituinte
27 mulheres. 16 pelo PS, 5 pelo PSD, 5 pelo PCP e 1 pelo
CDs.

Se tivermos em conta o tratamento a que eram sujeitas,
poderemos dizer que, apesar de tudo, tinha sido muito
importante o ativismo dessas mulheres. O problema € que
Nnos anos seguintes pouco ou nada se alterou no sentido
de reconhecer o seu papel e a importancia que poderiam
trazer a vida politica e a sociedade.

O Partido Socialista, como se demonstra de seguida,
esteve sempre na vanguarda das transformagdes sociais a
favor da mulher.

Como forma de homenagem, destaco, de entre as
mulheres que estiveram na primeira linha do combate a
discriminacao da mulher, Sofia de Mello Breyner - antes
de abril tinha sido apoiante de Humberto Delgado e candi-

data a Assembleia Nacional pela CEUD - que na era demo-
cratica, foiainica deputada a ocupar a presidéncia de uma
Comissao Parlamentar (a Comissao para a Redacao do
Predmbulo da Constituigao).

Produziu em 1975, durante o verao quente, uma afir-
macao que se mantém atualissima e que nao resisto a
reproduzir: “A demagogia € a pornografia da politica”.

A demagogia e o populismo exacerbado que se vivem,
atualmente, em Portugal, protagonizado especialmente
pela direita politica, sdo verdadeiramente “pornograficos”.

Como tenho dito a Lei Fundamental e as que dela deri-
vavam nao eram suficientes para num curto espaco de
tempo, se poderem operar as indispensaveis transforma-
cOes sociais. Era necessario implementar medidas que
obrigassem a dar espaco e condi¢des para transformar a
sociedade portuguesa.

Anténio Guterres, apds ter sido eleito Secretdrio-Geral
do Partido Socialista, deu inicio a abertura e criacao desse
espaco, propondo em Congresso a aprovacao de uma alte-
racao estatutaria que levasse a abertura desse caminho.

Com essa alteracao, as listas do partido candidatas aos
seus 6rgaos dirigentes, imperativamente (sob pena de
eliminacao da candidatura), ficavam obrigadasarepresen-
tacao de géneros, onde pelo menos 1/3 de cada um deles
tinha garantido o seu lugar.

Foi, assim, que, no PS se concebeu a lei da paridade!

Esse modelo foi alargado as listas para a Assembleia da
Republica e Poder Local, mas, como s¢ as candidaturas do
PS estavam obrigadas a adotar esse paradigma em termos
de composicao das diversas Assembleias pouco se notou.

Contudo, a iniciativa do PS fez o seu caminho e o primeiro
passo foi a alteracao do texto constitucional, que passou a
estabelecer que «A participacdo direta e ativa de homens
e mulheres na vida politica constitui condicdo e instru-
mento fundamental de consolidacao do sistema democra-
tico, devendo a lei promover a igualdade no exercicio dos
direitos civicos e politicos e a nao discriminacao em funcao
do sexo no acesso a cargos politicos», mas sé em 1999, os
socialistas levaram a AR uma proposta idéntica a que vigo-
ravana sua organizacao interna.

Apesar da pressa que havia em adequar as leis vigentes
ao novo texto constitucional, a ambicionada orientacdo
politica s6 em 2006 veio a ser aprovada pela Assembleia
da Reptiblica e, como nao podia deixar de ser, por iniciativa
dos socialistas, que tinham regressado a governacao do
pais.

Nao foi facil concretizar um processo legislativo que
consagrava um modelo eleitoral que daria as mulheres a
possibilidade de verem invertida uma tradicao social que
as penalizava.

O modelo adotado ndo foi mesmo nada facil. Foram
precisos 7 anos para que a AR aprovasse a Lei que iria
inverter as tendéncias de uma sociedade que, tendo uma
Constituicao que reconhecia direitos importantissimos
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tinha sofrido alteracées radicais.

AcriacdodaleidaParidade, baseadano principioimposto
pelo PS na composi¢ao dos seus érgaos, demorou 7 anos a
ser aplicada pelas restantes forcas politicas portuguesas.

A primeira aprovacao foi vetada pelo entao presidente da
republica, Cavaco Silva, com o fundamento de que haviano
Decreto um regime sancionatorio excessivo e despropor-
cionado!

Essa sua divergéncia, fundava-se na discordancia de que
aslistas candidatas pudessem serrejeitadasno casode nao
cumprirem o preceito estabelecido na Lei.

Para que nao houvesse qualquer duvida, a lei da Pari-
dade impunha que as listas para a Assembleia da Repu-
blica, Parlamento Europeu, Poder Local e Poder Regional
tivessem de ser constituidas de modo a assegurar a repre-
sentacao mutua de 33% de cada um dos géneros.

Para nao haver duvidas sobre a aplicacao da norma, a lei
estabelece que as listas candidatas ndo podem ter mais do
que 2 candidatos do mesmo género seguidos, na ordenacao
darespetiva candidatura.

Porém, para que as mulheres pudessem realizar o sonho
de serem tratadas sem qualquer tipo de discriminacao,
muitas outras medidas, também previstas na CR, teriam
de ser assumidas e dessas destaco as leis relacionadas
com a familia, a seguranca social, a saide (que o Servico
Nacional de Sauide veio consolidar) e a protecdo nas ques-
toes laborais, entre muitos outros direitos que o 25 de abril
consagrou.

As discriminacoes dos cidadaos em funcao do sexo, no
Nnosso pais, passaram a ter o fim a vista e as desigual-
dades de séculos, perpetradas contra as mulheres, pode
dizer-se que sao cada vez mais rejeitadas e condenadas.

Nos anos 90, fiz parte de uma delegacao do Partido
Socialista do distrito do Porto que foi ao Norte de

Espanha, mais propriamente a Corunha, participar num
Congresso que, pensavamos nos, seria do PSOE.

Afinal, ndo era do PSOE, era de uma dissidéncia daquele
partido, mas, como devemnos fazer neste tipo de acoes,
mantivemos a postura e assistimos as sessdes para que
haviamos sido convidados.

Durante os trabalhos desse partido, num dado momento
surgiu uma proposta de paridade absoluta, apresentada
por homens, que foi completamente rejeitada pelas
mulheres.

Os argumentos aduzidos, muito nobres, tinham a ver
com o factode - diziam as delegadas —nao estarem dispo-
niveis para ficarem fora das listas ou das nomeagoes, no
caso de um qualquer homem menos competente do que
elas, as ultrapassar, sé porque tinha um sexo diferente
do seu.

Isto é, o que elas defendiam era o primado do mérito,
da competéncia e de qualidades adequadas ao lugar ou a
candidatura.

Foi lindo o combate, mas convenhamos que nos paises,
como era o caso dos nossos vizinhos, vindos de dita-
duras que discriminaram as mulheres no ensino, no
acesso a certas profissdes e na liberdade de decidirem
o seu futuro, digo eu, o mais adequado era combater as
desigualdades de que tinham sido vitimas e assumir a
correcao de comportamentos impréprios e discriminatdé-
rios, como fizemos no nosso pais.

Nos ultimos 50 anos, é justo dizé-lo, muito foi feito
para que a mulher pudesse libertar-se e ser tratada com
a mesma dignidade que é dada ao sexo oposto, especial-
mente na atribuicao de direitos sociais que lhe permitam
ter condi¢bes para esbater as diferencas existentes.

Ah! Nao se iludam, ainda ha muito para fazer, especial-
mente no que toca a violéncia de que sdo vitimas.

VOTAR OU NAO VOTAR ACS 16 ANOS?
TVIDENAAS € CONTRADICOTS DEMOCRATICAS

Norberto RibEEI'O, Investigador, CIIE - Centro de Investigacdo e Intervencgdo Educativas,
Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto
Camila Teixeira (pseud6nimo), llustracao

Escrevo este texto praticamente nas vésperas das elei-
¢des autdrquicas que irdo realizar-se no dia 12 de outubro.
Se tudo correr como o esperado (entenda-se tempo neces-
sario e plausivel para a edicao da Revista Orpheu), estas
palavras que estd a ler agora s6 verao a luz do dia muito
depois das eleicoes, nao sendo influenciadas pelo que se

passar nesse dia, nem tendo qualquer efeito sobre ele.
Nesta edicao da Revista, decidi trazer uma questao rela-
cionada com as eleigdes e que me tem ocupado o trabalho
de investigacao nos ultimos tempos: Votar ounao votar aos
16? Nao é uma pergunta de resposta simples, embora haja
a tentacao de nos socorrermos de evidéncias cientificas



para nos arvorarmos com autoridade moral para afirmar,
sem duvidas, a nossa posicao definitiva. Se ha coisa que
aprendi ao longo da minha vida enquanto investigador, é
que a duvida é condicdo indispensavel e constitutiva da
propria ciéncia, e que as respostas trazem sempre as suas
costas muitas camadas de argumentos e contra-argu-
mentos. Talvez a prépria questao, tal como esta formulada,
NOS empurre para uma posicao dicotdmica. Talvez seja
0 espirito da época que nos impele para a polarizacao de
tudo e mais alguma coisa, retirando-nos a possibilidade de
ver ariqueza da complexidade das sociedades e do mundo.
Feio-bonito, magro-gordo, preto-branco, amigo-inimigo,
etc. Enfim, tudo se joga entre dois polos simplificadores
e redutores da realidade que levam as pessoas a entrin-
cheirarem-se nas suas convic¢des ideoldgicas inflexiveis,
dogmaéticas. A metafora bélica (trincheiras) ndo é aqui
despropositada. Nem exagero. Atualmente, as guerras
parecem nascer debaixo de qualquer pedra.

Assim, embora a minha tentacao fosse dar uma resposta
imediata em favor da reducao da idade de voto, apresen-
tando a cabeca os argumentos de que garantir tal direito
politico a mais uma franja significativa da populacao
seria contribuir diretamente para a democratizacao da
prépria democracia (vd. WALL, 2014), um processo inaca-
bado por natureza; e de que os jovens seriam os principais
interessados em participar na escolha dos decisores poli-
ticos porque sao eles que vao estar mais tempo sujeitos as
politicas implementadas, tenho obrigacao de ser rigoroso
e cauteloso em considerar na minha reflexao nao sé as
evidéncias cientificas, mas também os dilemas e contradi-
¢oes democraticas que as atuais dindmicas sociopoliticas
tém vindo a desvelar.

Passemos entao a discussao desse argumentdrio com
mais detalhe. O debate em torno da reducao da idade de
voto para os 16 anos tem sido recorrente no espaco politico
e académico, nao apenas em Portugal, mas também em
diversos paises europeus e latino-americanos. Trata-se de
uma questao que se tem interessado por multiplas dimen-
soes de andlise, desde a eficacia da medida para promover
maior participagao civica até as condicoes sociais e educa-
tivas que podem influenciar a capacidade de exercicio
do direito de voto. Os dados disponiveis, que tém vindo a
ser divulgados, quer pela literatura cientifica, quer pela
comunicagao social, permitem refletir sobre os potenciais
impactos e limita¢des da medida no contexto portugués.

Por conseguinte, o primeiro aspeto que importa trazer
para a reflexao diz respeito a uma tendéncia nos estudos
realizados sobre este tdpico relativamente a identificacao
de efeitos positivos da reducao da idade de voto para os
16 anos (e.g, BORG & AZZOPARD], 2022; BREEZE ET AL,
2023; LEININGER ET AL, 2024). Por exemplo, a analise
da experiéncia na Austria (ZEGLOVITS & AICHHOLZER,
2014) mostra que a inclusdao de adolescentes no corpo
eleitoral nao produziu impactos negativos, tendo, alids,

favorecido o envolvimento civico. Os dados apontam para
taxas de participacao superiores entre os jovens de 16-17
anos quando comparados com outros primeiros votantes,
como os de 18-20 anos (IBID.). Tal fendmeno, designado
como “first-time voter boost", sugere que o envolvimento
precoce pode ser determinante para consolidar habitos
de participacao politica ao longo da vida (IBID.). A litera-
tura cientifica confirma ainda que, em contextos onde
a medida foi acompanhada de programas de educacao
civica, os efeitos positivos foram mais robustos, tradu-
zindo-se em maior interesse pela politica, niveis mais
elevados de conhecimento e maior confianca nas institui-
c6es democraticas (e.g, EICHHORN, 2018; ZEGLOVITS &
AICHHOLZER, 2014).

Apesar destes resultados, o debate publico continua
frequentemente marcado por reservas. Entre os argu-
mentos criticos, destaca-se a ideia de que aos 16 anos os
jovensnaodispéem da maturidade politica necesséria para
exercer o direito de voto (e.g, BIRCHET AL, 2015; CHAN &
CLAYTON, 2006; ROSENQVIST, 2020). No entanto, como
j& se sugeriu, esta leitura nao é corroborada pela literatura
mais recente publicada sobre este tdpico. Pelo contrario,
verificam-se evidéncias consistentes que sugerem que a
concessao do direito de voto aos 16 anos promove niveis
mais elevados de interesse e de envolvimento politico até
a idade adulta, contrariando a percecao de que os elei-
tores mais jovens sao politicamente apaticos (e.g., BORG
& AZZOPARD], 2022; BREEZE ET AL, 2023; LEININGER,
2024; SANGHERA ET AL, 2018). Nao obstante, importa
também ressalvar que os efeitos da medida nao sao homo-
géneos em todos os contextos analisados, dependendo de
variaveis como o enquadramentoinstitucional, oambiente
familiar e a preparagao oferecida pelo sistema educativo
(e.g. GRAFET AL, 2024; HUEBNER, 2021).

Ora, este ultimo ponto do sistema educativo revela-se
particularmente relevante no caso portugués, onde a
questao da literacia surge como uma das maiores fragi-
lidades do sistema democratico. O relatério Education
at a Glance 2025, divulgado pela Organizacao para a
Cooperacao e Desenvolvimento Econdmico (OCDE, 2025),
evidencia que Portugal se encontra entre os paises com
niveis mais baixos de proficiéncia em literacia. Segundo o
documento, 46% dos portugueses entre os 25 e 0s 64 anos
tém grandes dificuldades em interpretar textos, conse-
guindo apenas compreender mensagens muito curtas e
simples. Somente 3% dos adultos alcangam os niveis mais
elevados de proficiéncia, um valor significativamente
abaixo da média da OCDE, que é de 12%. Estes dados sao
especialmente importantes para o debate sobre a reducao
da idade de voto, na medida em que demonstram que a
falta de literacia ndo é um problema exclusivo da juven-
tude, mas uma caracteristica estrutural de grande parte
do eleitorado adulto. Nesse sentido, tal situacdo coloca em
perspetiva o argumento frequentemente usado contra o
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critica (e, portanto, de maturidade) dos/as jovens. Se quase
metade da populacdo adulta apresenta dificuldades signi-
ficativas de literacia funcional, torna-se questionavel usar
esse critériopara excluir especificamente osjovensadoles-
centes da participacao politica. Adicionalmente, a imagem
da literatura cientifica, estes dados chamam também a
atencao para a necessidade de compreender que a partici-
pacao politica nao pode ser dissociada das condi¢es mais
amplas de educacao e qualificacao de uma sociedade.

Aligacdo entre educacao e participacao politica tem sido
recorrentemente estudada pela comunidade cientifica.
Os/as jovens, quando questionados, manifestam frequen-
temente sentir-se pouco preparados para exercer o direito
de voto, sugerindo que gostariam de ter acesso amais opor-
tunidades de aprendizagem e debate politico nas escolas
(e.g, GLEAVES, 2029; HILLET AL, 2027; HUEBNER, 2021;
ROSS, 2020). No entanto, como apontam estudos sobre
o sistema educativo portugués, estas oportunidades
sao limitadas, sendo pouco frequentes as discussoes de
assuntos politicos considerados controversos, o que limita
a capacidade das escolas de promover o raciocinio politico
dos/asjovens (e.g, PIEDADE ET AL, 2018; RIBEIROET AL,
2022). Esta lacuna ajuda a explicar parte das percecées de
imaturidade ouimpreparacao atribuidas aos adolescentes,
mas remete novamente para um problema estrutural de
politica educativa, e ndo necessariamente para caracteris-
ticas individuais da juventude.

Um outro aspeto que importa trazer para esta reflexao
relaciona-se com a hipétese de radicalizagao politica dos/
as jovens. O debate politico, sobretudo no espago europeu,
tem manifestado preocupacgao com a eventual inclinacao
dos/as jovens para posices politicas extremas, particu-
larmente a direita. Apesar de existir evidéncia empirica
que demonstra, como ja aqui se disse, efeitos positivos da
reducao da idade de voto, os decisores politicos tém reve-
lado hesitacao na implementacao dessa medida. Gjer-
mundsen (2024) explica esta prudéncia como um fend-
meno essencialmente estratégico. Bem entendido, o autor
defende que o alargamento do sufragio raramente é uma
decisao puramente democratica, sendo frequentemente
condicionado por cdlculos de conveniéncia partidaria.
Os partidos apoiam ou rejeitam a medida em funcédo do
impacto previsto no seu desempenho eleitoral. Esta ldgica
ndo é nova. Como argumenta Collier (1999), a histéria da
democratizacao mostra que a extensao do voto tem sido
frequentemente usada pelas elites politicas como instru-
mento para reforcar a sua base de apoio.

A este calculo politico soma-se uma transformacao mais
ampla no panorama ideolégico contemporaneo. Valentim
(2024)identificaofenémenodo“fimdavergonha”, caracte-
rizado pela normalizacao de discursos associados a extre-
ma-direita. Tal processo nao implica necessariamente
uma mudanca profunda nas preferéncias politicas, mas

antes uma redugao do estigma social em torno dessas posi-
coes (e.g, SELVANATHAN & LEIDNER, 2021; VALENTIV,
2021; WODAK ET AL, 2020). Paralelamente, investigaces
recentes sugerem um aumento do apoio juvenil a partidos
de direita radical e populistas (e.g., BIRCH & DENNISON,
2019; COX & GARBIRAS-DIAZ, 2024; MUIS ET AL, 2022),
0 que contribui para a percecao de risco entre os deci-
sores politicos que receiam efeitos desestabilizadores da
ampliacao do corpo eleitoral.

Nao obstante, inquéritos recentes, como “UK Youth Poll
2025" (BARNES & LOOSE, 2025) e “Do Gen Z really want a
dictatorship?” (DUFFY & MORINI, 2025), apontam noutra
direcao. Apesar do alarme da comunicagao social relativa-
mente a simpatia dos/as jovens por regimes autoritdrios,
ambos os estudos revelam que a maioria dos jovens do
Reino Unido continua a valorizar os principios democra-
ticos. Barnes e Loose (2025) mostram que os jovens estao
preocupados com o estado da democracia, mas desejam
solucbes eficazes e maior transparéncia institucional. De
forma semelhante, Duffy e Morini (2025) demonstram
que apenas uma minoriaresidual - cerca de 6% - expressa
simpatia por regimes autoritdrios, indicando que o descon-
tentamento juvenil se dirige mais a ineficdcia da gover-
nacao do que a uma rejeicao da democracia.

Em sintese, a andlise dos argumentos apresentados
permite delinear algumas conclusdées provisérias. Em
primeiro lugar, ndo existem evidéncias robustas de que a
reducao daidade de voto para os 16 anos produza impactos
negativos na qualidade da participacao democratica. Pelo
contrario, em varios contextos, a medida tem estado asso-
ciada a maiores niveis de envolvimento civico e a efeitos



positivos a longo prazo. Em segundo lugar, a questao da
literacia em Portugal introduz uma dimensao critica ao
debate, revelando que as dificuldades de compreensao e
analise politica ndo sao exclusivas dos/as jovens, mas atra-
vessam o conjunto da populacao adulta. Em terceiro lugar,
permanecem duvidas quanto a possibilidade de radicali-
zacao dos/asjovens, nao permitindo os estudos disponiveis
chegar a conclusoes firmes nesse sentido.

Por conseguinte, a decisao sobre a reducao da idade de
voto deve ser entendida a luz de uma reflexao mais abran-
gente sobre a democratizacdo da democracia — possivel
através da ampliacao do corpo eleitoral, com a reducao
da idade de voto para os 16 anos; a qualidade da educacao
politica, promovida especialmente pela Escola, que é apon-
tada como “locus fundamental, estruturado e imparcial
de educacao politica” (MALAFAIA ET AL, 2021, p. 437); e
as desigualdades estruturais de literacia. S6 neste enqua-
dramento serd possivel avaliar de forma mais rigorosa se
a medida pode contribuir, no caso portugués, para uma
maior inclusao e para o refor¢o da participacao democra-
tica, ou se, em sentido contrario, tendera a reproduzir as
limitacGes ja visiveis no funcionamento do sistema poli-
tico e a constituir-se como um risco significativo para a
estabilidade das instituic6es democraticas.
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O PODTR DO STNTIDOS

ROdI’igO Costa, Escritor e Artista Plastico
Rodrigo Costa, llustracao
g ¢

...Quando falamos de Arte e de Cultura, tenhamos ounao
consciéncia, falamos de sensibilidade. Falamos da capaci-
dade de ver, de sentir, de analisar, de compreender e de, se
for o objectivo, traduzir —sem que valha a pena pensar-se
em traducao de rigor absoluto, porque cada realidade é
Unica e irreproduzivel, sendo possivel, apenas, captar-lhes
o caracter: fixar sinais, modelar elementos evocativos de
personalidades Unicas e intransmissiveis.

Nao faltam queixumes, lamentos, a propésito da indife-
renca com que grande parte do publico recebe e responde
a noticias de eventos culturais e artisticos. Porém, o mais
estranho é o facto de, aos responsaveis por tais momentos
e movimentos, escapar a razao da distancia... A razao é
a mesma que sustenta o abstencionismo, no ambito da
participacao politica, porque ndo basta dizer-se que o
voto é direito e obrigacao de cidadania. Se, nos momentos
e nos movimentos, nao estiver a verdade, aparecerao,
somente, 0s que se sentem na obrigacao da presenca —
para promogao da imagem, por interessada afinidade, e/
ou por dever de oficio. Havera outras razodes, claro! Estas
sao, no entanto, as de imediata constatacdo —embora
haja quem, puro, pensando estar diante de coisas sérias,

nao vislumbre a exposicao de défices, de varia ordem, na
promogcao da imagem e na esperanca de negdcio, por parte
dos profanos...

A Escola nao tem estado a altura. Mais do que espaco de
ensino e de aprendizagem, foi sendo transformada em
mero centro-de-emprego para professores sem predispo-
sicao pedagdgica, e centro-de-dia para alunos privados de
raciocinios que excedam aqueles a que obrigam os calculos
matematicos... E, se a Matematica, explicita ou implici-
tamente, estd em tudo quanto vemos e em tudo o que nao
enxergamos, o seu dominio nao menoriza a importancia,
suprema, que cabe a Filosofia, ja que é através desta que
podem ser extraidas analogias que nos ajudem a evitar
o choque frontal entre o projecto-Vida e os projectos
humanos. E que permite-nos, pela observacio dos prin-
cipios da Existéncia, formar os nossos proprios racioci-
nios e tornarmos mais pacificamente exequiveis o nosso
modelo de vida e 0s nossos projectos; dd-nos a hipétese de
coeréncia, para que entre quem somos, 0 que pensamos e
0 que expressamos nao haja a distancia-obstaculo a reali-
zacao afectiva. No fundo, a forca do equilibrio...




UTOPIA COM A5 PALAVRAS T AS IMAGENS

Emerenciano, Artista Plastico
Emerenciano, Ilustracso

As televisdoes mostram dramas humanos e imagens
das guerras, hd quem nao veja, diz ser muito sensivel,
nao suporta o incémodo e chora, estd fora da reali-
dade do Mundo dentro dele, faz parte de uma maioria
de gente pobre em pensamento, mas uma minoria de
gente, distinguida pelo desejo de perceber a doenca da
espécie humana, quer intervir com erudicao e humani-
dade, nao olha para olado e abre a janela ao Mundo para
o sentir com as suas doencas. Estao inscritos os artistas
plasticos com obra simbdlica a desafiar a discussao
alargada e idealizam um companheirismo com escri-
tores, percebem os filésofos e consideram importantes
as escolas acompanhadas de um jornalismo a informar
com o debate de ideias. Hannah Arendt pode ser
lembrada, ela afirmou que “a vida deve ser alimentada
por duas fontes, técnicas da vida e inspiracao moral”,
pensamento que nao se generaliza unindo as pessoas
face aos conflitos sociais e a realidade das Grandes
Guerras e da Natureza zangada, duas situacées onde
IMOITem pessoas que Nao conseguiram realizar os seus
sonhos e morrem criancas. E oportuno referir a corres-
pondéncia entre Freud e Einstein com resultado no
livco PORQUE A GUERRA?, que reune “reflexdes sobre
o destino no mundo” e a paz é pensada. Na carta que em
1932 Freud escreveu a Einstein é afirmado, “a tentativa
de substituir o poder real pelo poder das ideias esta
condenada ao fracasso”, verdade que devia ser comba-
tida desde que o ser humano comecou com a descoberta
da linguagem a ter importancia na escrita, relevante
invencao valorizada com os caracteres moveis a produ-
zirem os livros e as leituras diversificadas ajudavam na
aproximacao das tribos com consequéncia na harmonia
da aldeia global no tempo da internet, que é usada
maldosamente, também. Os bons vizinhos multipli-
cados percebiam Georges Gusdorf escrevendo que “a
lingua universal seria a perfeicao do saber e a huma-
nidade para sempre reconciliada na paz’, a permuta de
saberes admitia indispensaveis discussdes pacificas
afastando a maldade, que estd presente hoje, inclusive
na internet com uso e abuso do telemovel. O Demodnio
disfarcado domina, os poderes sobrenaturais do bem
podem inspirar um movimento guerrilheiro empenhado
na humanizacdo com a incontestavel importancia da
leitura dos livros, que devem estar na pequena biblio-
teca familiar, embora em algumas eles sao simples-
mente objectos decorativos. Nao é possivel pensar com
elevacdo sem a leitura dos livros, que algumas pessoas

levam para ler num café ou num banco de jardim e
podem ver a volta telemdveis a serem brinquedos inclu-
sive nas maos de criancas, quando deviam ter a funcao
obrigatéria da comunicacao com regularidade entre
familiares e amigos que moram longe, os anos passam e
quando hd uma ligacao a resposta pode ser o siléncio da
morte. No Mito de Sisifo, livro de Albert Camus, é afir-
mado que “quem se mata ndo o faz porque quer morrer,
mas porque a vida torna-se-lhe impossivel’, e sao
culpadas, sem qualquer espécie de duvida, as pessoas
que podiam fazer companhia a distancia, combinavam
encontros e com a satisfacdo da amizade ou do amor,
era assumido o prazer dos olhares com apertos de mao,
beijos e abragos. Nao podem ser ignorados os fingi-
mentos a dominar nos desencontros, caracterizados
por serem ajuntamentos, onde estard um tolo desbra-
vado, solista do desassossego, que, quando contrariado,
resmunga e pontapeia debaixo da mesa e sai. A reali-
dade é publica e a pessoa inteligente cala para evitar
uma tragédia, pode ser um escritor e escreve publicando
livros, um cineasta que realiza filmes, uma pessoa da
musica procurando compor algo para tocar com a viola
a acompanhar um cantor, que assume a palavra com
sentido revoluciondrio, algo que existiu no tempo da
ditadura em Portugal, mas pode ser um artista plas-
tico com pensamento, também. Em democracia uma
guerrilha intelectual deve assumir importancia agindo
com o propodsito preventivo de intencodes desviantes
do respeito pelos valores essenciais da vida, o saber e a
bondade na elevagao intelectual de um povo, que estd a
mercé de quem o vai usar através do voto e a abstencao
estd com quem afirma serem os politicos todos iguais.
H3a um desnivel cultural e de educacao no Mundo a
propagar um deserto com roubos, inclusive de tempo, e
os ladroes, assumidos ou nao, podiam ser preciosidades
num transito educativo com os seus arrependimentos,
diziam as criancas e aos jovens que nao eram exemplos
a seguir e seria destacada a ideia de que a vida, para ter
um nivel elevado sem maldade, precisa das revolucées
pessoais e colectivas para haver evolucao na direc¢ao
da paz. A utopia acariciava a censura com a guerrilha
intelectual a enfrentar o perigo das romarias onde
estao telemdveis e podem estar escondidas facas e
pistolas, realidade que convoca a inteligéncia a lembrar
que todo o cuidado é sempre pouco com os conteudos
dos livros a serem nos pensamentos das pessoas que
leem armas de defesa e ataque, sem ignorar Antdnio
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Gramsci, dizendo que “nao pode conceber-se um homem
que nao seja um filosofo, a ndo ser que patologicamente
se mostre um idiota”. O mundo estd cheio de idiotas,
alguns querem poder e ndo percebem a importancia da

critica e da autocritica afastando a maledicéncia, que
domina através do insulto, que nao é critica, o didlogo
é perturbado onde estdo as pequenas guerras das revo-
lucbes desejadas com o proposito de afastamento dos
disparates, instala-se a desumanidade, que comega
muitas vezes na infancia com a auséncia da responsa-
bilidade dos pais, eles ndo sao educadores e as escolas
podem ter influéncia. As criancas, quando sao macaqui-
nhas nas familias brincam hoje com os telemdveis, nao
leem livros, os pais nao as levam a museus e ver exposi-
coes de arte, os assuntos de conversa nao revolucionam
asideias sobre um caminho de crescimento, os siléncios
dominam as relagées entre marido e esposa, o pai grita
e bate no filho, o professor expulsa o aluno da sala de
aula dizendo, os teus pais que te eduquem, uma pessoa
coloca fogo a uma mata para ver o espetaculo, patroes e
empregados nao se relacionam com afeicao, os ladroes
com ou sem necessidade estao disfarcados, os pedintes
justificam a caridade. Formam-se ditaduras familiares
e sociais contrariando a liberdade de expressao, é difi-
cultada a vida social e profissional sem a valorizacao
de um didlogo tranquilo e elevado mobilizando homens
e mulheres sublimes a passarem saber, a corrente
de escuta nao é reconhecida com consequéncia no
desligar das televisdes quando é oportuno e os telemo-
veis serem colocados em repouso. Distinguem-se nas
familias os avds, que sao pessoas sublimes, eles falam
e sao respeitados, os netos, com distincao apreciavel
devido ao crescimento intelectual, sao ouvidos, e uma
crianca pode ser desafiada a falar, também, ela comeca
a perceber que os homens e as mulheres nao se medem
aos palmos e deseja crescer por dentro com saber e a
bondade, quer distinguir-se enquanto pessoa no futuro
e procura ler os livros, comeca a formar a sua biblioteca
sabendo que as pessoas nao sao todas iguais e algumas
sao mesmo burras e mas. A vida devia ser “uma grande
escola, uma escola superior, uma universidade”, escreve
Kurt Schwitters, é por isso importante ouvir quem sabe,
e quem sabe pode ser um familiar ou um amigo.

UMA JANELA DO TAMANHO
DA MINHA VONTADE

Jorge Braga, Artista Plastico e Escritor
Elisa Leal, Fotografia

A minha janela estd sempre aberta para o mundo. Na
verdade, penso que é o mundo que esta sempre aberto para
aminhajanela.

A rua que os separa, ou 0s une, é muito grande e é preciso
dar um grande passo para a atravessar.
L3 em baixo vivem seres muito pequenos que nunca estao



parados. Sao todos diferentes. Uns nao tém cabelo, a outros
falta-lhe um braco ou uma perna, ou os dois bragos, ou as
duas pernas. Quase podia jurar que vi passar um ou dois
sem cabecal!

As vezes faz frio na minha janela e no mundo que esta
aberto para ela. E um frio em siléncio, em movimento, um
frio sem alma, que vai escorrendo pelas paredes e caindo
muito devagar sobre os seres pequenos que vivem la em
baixo e nunca param.

Quandofaz vento ouchove, tenho quase sempre oinstinto
de fechar a minha janela, sé que chego sempre tarde.
Quando chego, ja passou...

Outras vezes divirto-me a estender a mao fora da minha
janela, por cima dos seres pequenos que vivem la em baixo
enunca param. Tento tocar no mundo que esta aberto para
a minha janela, mas nao consigo alcanca-lo com as maos.
Disse-me um sonho que sé conseguiria com um grande
passo. Teria de ser um passo prai do tamanho...(?) da
minha vontade...!

ATIRAR PEDRAS LENTAMENTE CONTRA A LUZ.
O OfldO DO TEMPO NA POLTICA DE DANIEL
MAIA-PINTO RODRIGUTS

Ana Dias Viegas, Doutoranda em Literatura na Universidade de Evora

Mark Rothko, no contexto de algumas reflexées sobre
a sua pintura, proferiu a expressao “consciéncia tatil”. A
poesia de Daniel Maia-Pinto Rodrigues encena esse tipo
de consciéncia do tempo pela sua indelével presenca no
trabalho doautor, pelas ressonancias que produz e pela sua
importancia na construcao do poema. Aspetos da materia-
lidade da escrita fundem-se com aquela faceta indefinivel
do tempo, mas que o poeta tao sensivel e inteligentemente
regista,demonstrandouma peculiar capacidade de esculpir
0 etéreo. A lentidao é um atributo desta poesia porque
na sua leitura os versos e palavras solicitam o ritmo da
demora, como um convite para o movimento em direcao ao
“fora do tempo”. Encontramos na poética de Daniel aquela
lentidao que a poesia solicita, como quando o poeta abre o
tempo para nos dizer que “Devagar /setembro entorna luz
na planicie.” (RODRIGUES 2019, 31).:

“Ha um vinculo secreto entre lentidao e a memdria,
entre a velocidade e o esquecimento (...). Na mate-
matica existencial, essa experiéncia toma a forma

de duas equagdes elementares: o grau de lentidao é
diretamente proporcional a intensidade da memoria;
o grau de velocidade é diretamente proporcional a
intensidade do esquecimento.”

(KUNDERA 2011, 29).

Efetivamente, o poema em si é construcao de memdria.
Nao apenas por configurar a existéncia material da escrita
-oregistoda tinta sobreamatéria - no texto que transcende
o tempo, mas, também, pela habilidade naquele gesto que
desenha o verbo tatuando a memoria na imaterialidade do
espirito e se constitui como apandgio da poesia de Daniel.
Contudo, na génese destareflexao, ocorre questionar: “Que
é, pois, o tempo? Quem poderd apreendé-lo, mesmo com
0 pensamento, para proferir uma palavra acerca dele?”
(SANTO AGOSTINHO 2001, 111). Talvez ninguém melhor
que os poetas para o fazer. Encontramos na poesia deste
autor expressoes do tempo que se traduzem numa espe-
ranga (do poeta e do leitor) de captar a inacessivel subs-
tancia - tempo numa disposi¢ao naturalmente ontoldgica.
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Lancando um foco sobre as metamorfoses da natureza
nesta poesia e no semblante da transformacao das coisas
fisicas, deparamo-nos com um modo evidente desta
apreensao no permanente fluxo da natureza protago-
nizado pelos ciclos que se movem, pela sucessao entre o
dia e a noite, entre as estagcdes ou entre a vida e a morte.
Atente-se as palavras de Santo Agostinho (2001, 118):
“Ouvi dizer a um certo homem douto que o tempo nao é
senao os movimentos do sol, da lua e das estrelas, e eu
nao concordei.”. Sinaliza-se, nesta divergéncia, as coor-
denadas do poeta porque o que é indefinivel no tempo,
aquilo que incorpora a sua dificil apreensdo, nao é
o ciclo como acontecimento, mas a sua infinitude e é neste
patamar que a poesia pode transcender ou refletir a expe-
riéncia temporal. Neste escopo, aquilo que a natureza exibe
norevezar entre o amanhecer e o entardecer, entre overao
e o inverno, é o compasso de um ritmo temporal. Mas é na
conexao deste com o ritmo atemporal da percecao e do
pensamento que se podemrevelar algumas das misteriosas
manifesta¢des ontoldgicas do tempo - porventura irradia-
¢oes do lusco-fusco, como reminiscéncias cada vez mais
difusas e longinquas. Mais poéticas. E misteriosas porque

“Naturalmente o que seja o tempo todos nds sabemos;
ele é a coisa mais bem conhecida de todos. Mas
assim que tentamos dar-nos conta da consciéncia do
tempo, estabelecer a reta relacao entre tempo obje-
tivo e a consciéncia subjetiva do tempo e tornamos
compreensivel como a objetividade individual em
geral, se pode constituir na consciéncia subjetiva do
tempo (...), enredamo-nos nas mais estranhas dificul-
dades do tempo.”

(HUSSERL 1994, 37).

E, pois, na linguagem que se abre a possibilidade de
alcancar essa dimensao, perspetivando outras nuances
concetuais e um modo multiplo de ver o tempo, mais
proximo do movimento da ampulheta que do mecanismo
de um reldgio porque, na poética de Daniel, este alcance
consubstancia-se como um procedimento poético mais
similar a naturalidade das coisas. Daniel Maia-Pinto Rodri-
gues inscreve o tempo no sensivel da linguagem, tornan-
do-o estruturante na sua elaboracao poética, onde conse-
guimos identificar diretrizes estéticas que sustentam esta
dimensao - o tempo passa a ser determinado, também,
pelas praticas discursivas. E por via da linguagem que o
poeta transcende e convoca os aspetos etéreos do tempo,
incorporando sagazmente, num jogo de fusao, matérias do
mundo: “Serenidade que afogada no quarto / lambe a luz
das cinco e meia.” (RODRIGUES 2019, 97). Alguns versos
podem ser lidos como paradigma da problematizacdo dessa
fusdo, configurando-se como mote para pensar o tempo.
Ainda que o desafio da compreensao deste conceito tenha
uma importante ressondncia na esfera dos estudos lite-

rarios, é particularmente significativa, neste contexto, a
premissa defendida por Deleuze em A Ldgica dos Sentidos
(e muito presente na poesia de Daniel): a emancipacao da
condicao puramente linguistica. E ler o tempo deste modo
sO é possivel porque a poética deste autor circunscreve-se
como uma atmosfera. E nesta esteira que o poeta traca os
movimentos do tempo, vestigios e rastos, ativando pistas
para o exercicio do seu entendimento e restabelecendo
a simbiose entre conceitos do corpo-matéria e conceitos
do espirito. Sem qualquer pretensao de inteletualizacao,
0 poeta afere o tempo numa rota que vai do mundano a
esséncia (E este o corrimao. / Se me sentasse nele / desceria
até a tua juventude.” (RODRIGUES 2019, 123)). Nesta
acecao, encontramos convergéncia com a linha de pensa-
mento onde se afirma que “(...) o raciocinio poético esta
muito proximo das leis através das quais se desenvolve o
pensamento e, portanto, mais proximo da prépriavida (...)".
(TARKOVSKY 2008, 17), como uma expressao do tempo
enquanto experiéncia defletida. Podera ser esta poesia um
modo de sondar a duragao da distancia entre as palavras e
as coisas. Persistente, s¢ a indagacao:

“Entao como é que eu mego o proprio tempo? Serd
que medimos com um tempo mais breve, um tempo
mais longo? (...). Na verdade é assim que parece que
medimos aduragaode uma silabalonga comaduracao
de uma silaba breve e dizemos que é o dobro. Assim,
medimos a extensao de um poema pelo numero de
versos, a extensao dos versos pela duracao dos pés, a
duracao dos pés pela duracao das silabas, a duracao
das silabas pela duragao das breves (...). Mas nem
assim se apreende uma medida exata do tempo, se for
recitado mais arrastadamente, do que um verso mais
longo, se for recitado mais vivamente (...). Dai que me
tenha parecido que o tempo nao é outra coisa sendao
extensao; mas extensao de que coisa, nao sei, e sera
surpreendente se nao for uma extensao do proprio
espirito.”

(SANTO AGOSTINHO 2001, 124).

E é unicamente considerando esta hipdtese que é possivel
responder a pergunta que se impoe:

Quanto dura um poema?

Talvez apenas o tempo de “atirar lentamente pedras
contraaluz'.(RODRIGUES 2019, 29).
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NNOTAS DE LEITURA A PROPOSITO DE CURVA.

DE OSCAR POSSACOS

Francisco Saraiva Fino, Escola Secundaria de Pacos de Ferreira / CEL - Universidade de Evora
Rik Lina, [lustragdo

Pensaram no tempo e desenharam um circulo.
Fernando Guimaraes

Paul Valéry, num livro dedicado a memdria de Edgar
Degas, contava que, certa vez, o interrogara sobre o que
ele entendia pelo Desenho. No texto, a inicial da palavra
surge grafada a maiuscula, como também se 1é na resposta
axiomatica que o mestre impressionista lhe apresentou:
«0 Desenho nao € a forma, o Desenho é a maneira de ver a
forma.» (VALERY 1965,197).

Nas palavras de Degas, entendemos encontrar elementos
de aproximacao a curva, sobretudo entre os que procuram
privilegiar as possibilidades que o Desenho, a forma e a
visdo potenciam no ambito mais restrito da experiéncia
da criacao poética. Tomamos aqui a palavra «reflexao» na
sua diversidade significativa, atentos as relagoes possiveis
a estabelecer com estes versos: «reflexao» no sentido origi-
nariodaquilo que se dobra, se verga, se curva, numa aproxi-
macao mais direta ao titulo do livro; «reflexao» enquanto
conhecimento que pressupte uma theoria, palavra que, em
grego, se encontraassociadaaum tipo especificode visao,a
contemplativa, a da observagao conducente a producao de
uma analise; «reflexao», por ultimo, num sentido comple-
mentar ao primeiro significado, enfatizando na imagem
da dobra o desvio de uma trajetdria definida que, na sua
circularidade, considera o regresso ao ponto de partida e a
promessa de um plano infinito em que comeco e recomeco
oscilam continuamente e proporcionam a meditacao do

estado sempre provisoério dos seres. Tendo como centro
dos movimentos referidos o ato da escrita poética, todas
estas ideias intervém na leitura da obra, cuja publicacao
na colecao 12catorzebold da Editora Humus lhe permitiu,
em boa hora, se ver associada a um dos mais reconhecidos
meios de divulgacao da poesia portuguesa mais recente.

Efetivamente, na senda das palavras de Degas, as refle-
x0es desenvolvidas em curva privilegiam maneiras de ver
aforma, recolhendo-as sobamemoria sistematizadora das
antigas artes pictdricas e poéticas, como se reconhece na
atencaoconferidaaorganizacaointernaemquatrosequén-
cias, cada uma com o seu titulo inspirado nas férmulas
mais habituais da tratadistica classica latina - «da proxi-
midade», «da unidade», «da paisagem e da distancia», «da
pregnancia» -, antecedidas, a abrir o conjunto, pela palavra
«Ocupacao», que no indice aparece registada, alinhada
com as anteriores, como «da ocupacdo». Sendo o lugar
um dos tépicos destacados na poética de Oscar Possacos,
e tomando cada sequéncia como espaco concreto e parti-
cular de ocupacao, é o movimento contrastivo do avango
para o progressivo apagamento, para o vazio, que perpassa
na ordenacao das sequéncias, cujo numero de poemas
decresce a medida que a leitura da obra avanca - 32 em «da
proximidade», 23 em «da unidade», 13 em «da paisagem e
da distancia», 4 em «da pregnancia», todos identificados
através de numeracao romana. Ao longo dessa deslocacao,
alcam-se, topograficamente, coordenadas reconhecidas
como propriedades ou topoi (posicoes e lugares) a consi-
derar do ponto de vista meditativo, como se essa vontade
de organizacao do pensamento se buscasse articular entre
o desejo de exprimir as condicdes da forma e da matéria
nas suas qualidades concretas e a contingéncia que carac-
teriza a posicao ontoldgica do sujeito no mundo; em outros
termos, no transito dessa operacao poética, a cada visibi-
lidade devém a tensdo daquilo que, constituindo de modo
transitério a unidade, se dispde inexoravelmente a frag-
mentacao.

«Nao ha lugares permanentes», como se anuncia no
principio do poema XXIX da sequéncia «da proximidade»
(POSSACOS 2024, 37), e a certeza dessa condicao instavel
da matéria, a abeirar-se daruina e da dispersao, nao sugere
necessariamente a adesao a uma perspetiva estritamente
niilista da existéncia, apesar da presenca frequente da
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negacao e do nada em diversos poemas (o poema VII da
segunda sequéncia constitui um desses exemplos), antes
a expetativa de novos regressos a partir da matéria sob
outras formas e ﬁguras, um dos temas comuns a artes
como o Desenho e a Poesia. A esse propdsito, o poema XIX
da primeira sequéncia é determinante do ponto de vista
sistematizador de uma possivel arte poética, dirigida a
atencao do criador na observagao aprofundada das condi-
¢oes da matéria e das formas:

averigua aruina no descarne
das pedras de travamento, o trabalho
das misulas na diagonal das traves

que ja curvam e a pulsdo do corpo
que as talhou para se cercar, averigua
as palavras na alvenaria do texto

para sustentar sentidos, no descarne
das pedras, silhares dos substantivos,
nos o0ssos das metaforas e no advérbio,

13 longe o paldcio, averigua
que no desalinho do talhe. tudo é carne.

(POSSACQOS 2024, 27)

A carne como hylé, termo aristotélico que designa a maté-
ria-prima como substrato potencial cuja existéncia em ato
pressupde uma forma (a morphé), alcanga neste poema a
metafora do alicerce redescoberto no descarne do edificio,
como se aruina proporcionasse o conhecimento mais claro
dos principios arquiteténicos que presidiram a construcao
de outrora, lidos na dispersao dos elementos da cons-
trucao (pedras, misulas) transportados para o corpo e para
a pulsao «que as talhou» e dai para «a alvenaria do texto»,
forma-sintese de confluéncia dos materiais do edificio, do
corpo e do poema, entre os «silhares dos substantivos» e os
«ossos das metaforas» que se ergueram «para sustentar
sentidos». Na ruina, todos aguardam o novo amplexo da
curva e o seu impulso em direcao a outras formas. A exor-
tacao a averiguacao, a uma operacao de theoria, supGe,
deste modo, a observacao dos movimentos que, entre a
exterioridade e a interioridade, com nova inflexao para a
exterioridade, proporcionam o desenvolvimento da medi-
tacao sobre o corpo e o poema, contando com a reflexao
sobre a matéria e a forma, elevando os restos no sentido da
fragil unidade ja enunciada e imitando o gesto do desenho
em busca da aparicao da figura, conforme é possivel ler no
poema XXI da mesma série:

no assento da casa em ruinas ha angiografias,
velas portas em camadas num sitio. sao desenhos
de artista a época e sao visiveis os riscos das nervuras,

nem todos, nem metade, as vezes as pedras cospem
apele na incidéncia do vento.

sao os pontos cardeais invisiveis,

onde a figura campeia e recorta o fundo,

onde o sabugueiro se alevanta e da continuidade a vida.
natroca da sanguinea e da sombra,

as bagas circulam na ruina do assento.

(POSSACOS 2024, 29)

Citando Gilles Deleuze a partir de Francis Bacon — Logique
de la sensation (1981) - e a presenca deste pensador pres-
sente-se forte ao longo de curva num modo mais ou menos
evidente -, “O corpo € a Figura, ou antes, o material da
Figura." (DELEUZE 2011, 59). No ambito destes versos, na
sua natureza vascular de um existir que é, em simultaneo,
condutor de vida e linhas ramificadas semelhantes as do
desenho, o material da Figura é constituido pelas palavras
e pela «troca da sanguinea e da sombra», a realizar-se na
variedade dos significantes que, no poema anteriormente
citado, evocam as diversas naturezas sémicas de que se
revestem. A presenca da palavra «sanguinea» concede-
-nos o testemunho seguro essa diversidade, a emergir na
composicao tanto na perspetiva do sentido capilar destes
versos, mencaoquenos possibilitaaproximacdesa poéticas
contemporaneas como as de Herberto Helder, Luiza Neto
Jorge, Luis Miguel Nava ou Daniel Faria, como na refe-
réncia técnica ao desenho executado a giz ou argila de cor
vermelha, frequentemente usada em esbogos (pense-se
no famoso retrato de Leonardo Da Vinci). Essa libertacdo
de significados no devir-poema que apenas a leitura
vem iluminar ou empalidecer até a penumbra sustenta a
propriedade infinita do espanto que cada um deve incluir
no naipe das suas promessas. De novo, refira-se a exem-
plaridade do titulo desta obra, curva, e nas possibilidades
que a palavra, isolada, capilarmente seccionada do corpo
do texto, oferece do ponto de vista dos potenciais signifi-
cados, se lida como nome, adjetivo (sem um nome a quali-
ficar) ou verbo de sujeito inexistente.

Esta nao é uma ocorréncia de todo singular na obra de
Oscar Possacos, se decidirmos recuperar o titulo do livro
anterior, cantaria, publicado pela Associacdao dos Jorna-
listas e Homens de Letras do Porto em julho de 2014,
palavra cujos significados se expandem entre o nome - de
novo, pedra e construcao - e o verbo, conectando-se com
a conhecida tradicdo da relacao entre o fazer, o canto e a
poesia. A unidade do corpo verbal como matéria visivel
desfoca-se perante a pluralidade do sema, sinal da diver-
sidade significativa que exprime, como sublinhamos,
tanto a libertacdo dos sentidos como prodigaliza o espanto
durante o tempo da leitura de cada poema. A matéria
desse substrato, como lemos em curva, confronta-se com
a propriedade elementar da impermanéncia dos corpos e



das suas rotagoes sucessivas, supondo regressos sob novas
Figuras em «intervalos no céu do tempo», como é afir-
mado no poema V da série «da paisagem e da distancia»
(POSSACOS 2024, 73). Nesse movimento, procura-se opor
a0 caos a organizacao das formas, mesmo que na sua inevi-
tavel fluidez, e, ndo obstante «na sombra», avancar no
sentido da irrupcao dos sentidos. Leia-se, ainda, o poema
IV da série ja mencionada:

nao hd lugar permanente naroda da matéria,
muito por exemplo, nas nuvens desliza a forma,
chove. nos diques o excesso de particulas transborda.

a desordem arebordar nas fundas
camadas dasraizes, a aparicao das vistas
e osrecipientes dos morfemas
apascentam a sede a terra. a boca da terra.
(POSSACOS 2024, 72)

A leitura deste poema nao evita a meditacao sobre os
seus antecedentes classicos, sobretudo o primeiro verso,
evocativo da theoria da impermanéncia que, de Heraclito
a Lucrécio, procurou caracterizar uma certa concecao de
natureza das coisas. Como ja referido, o pendor tratadis-
tico de curva conduz-se dentro de propdsitos similares,
alinhando-se com a famosa proposicao de Lucrécio «Tudo
estaem fluir constante» (LUCRECIO 2015, V, 279), condico
que afetadeigualmodoa Mae Terra, pois, citando o tratado
De Rerum Natura, «nada permanece igual a simesmo, tudo
se altera, / tudo a natureza transforma e obriga a mudar.»
(LUCRECIO 2015, V, 829-830). A afinidade entre o filéso-
fo-poeta, para quem o existente é composto de atomos e
vazio, e a poética de Oscar Possacos subsiste na atencio
prestada ao pormenor de uma paisagem em mudanca,
viva na persisténcia do seu quotidiano e na delicadeza das
suas acoes, ainda que consciente da inelutabilidade da sua
propria decadéncia:

na diagonal da casa a sombra transita

nas lajes do chao dos quintais e nos muros
dos tanques que ja nao vedam bem

aluz presente. a atmosfera paira abobadada
na extensao dos lameiros e sobre a casa.

ha um bulicio de fadiga que o0 animal come

paranao incomodar o sol, o trabalho da fotossintese
nas arvores mais altas das ruinas dos soalhos,

as desquadrias das portas e janelas,

a demolicao continua das células, enquanto

o cavalo pasta a paisagem com vagar inquebrantavel.

(POSSACOS 2024, 63)

Numa linguagem atenta a consideracao metafisica, a

reflexaoem tornodotrago, damatéria, dotempoedolugar,
éimportanteaindadestacar, nesta poética, umadaspoucas
referéncias especificas a um espago-paisagem concreto,
Tras-os-Montes, cuja «maneira de ver» se expande entre a
memoria do principio, da Mae Terra que em Lucrécio é nao
s6a «mesma mae de tudo» como também corpo (soma) que
é «o tumulo de todas as coisas» (LUCRECIO 2015, V, 259),
e a experiéncia sensorial de fragmentos de real em revo-
lucdo sucessiva de imagens, como encontramos no poema
V da série «da paisagem e da distancia»:

nos planaltos de tras-os-montes
amemoria é fiada até araiz dos dentes

em intervalos no céu do tempo,
na moérficaraiz ubere da urze que alimenta
a combustao,

no olho de azeite no cimo

arasar a agua danascente,

no ombro de encosto

do calejado umbral

domundo - que a fissao

seja tanto como um - inda aroda
que nos inventa e acende
noregresso potencial de posicao.

(POSSACOS 2024, 73)

A essa curva de roda sucede a pregnancia, o encher os
olhos de percecdes visuais evocado no titulo da dltima
sequéncia da obra, na reiterada imagem da rapariga que
repetidamente «limpa os vidros dos outros» com gestos
circulares e na sucessao de planos em rotagao que, do
distante ao perto, da forma a matéria, do todo ao intervalo,
do som e da palavra ao poema, exibem a danca dos corpos
num quase desvendar do tempo feito das aproximacoes
e distanciamentos que os planos de visao oferecem ao
leitor, nesse «s6 dentro e sé perto» do verso do poema I
(POSSACOS 2024, 86) que, do interior, o avizinha da velo-
cidade subliminar das imagens e das maneiras de ver. No
movimento de aceleracdao como o referido, dificilmente
a pregnancia cumpre a sua funcao mais epistémica de
tendéncia para a plenitude, estabilidade, simetria ouregu-
laridade, mormente asideias de desaceleracao e de apaga-
mento se preveem nareflexao de todo o processo, segundo
as premissas da perspetiva circular apontadas nas séries
anteriores.

Da unidade ao apagamento ou a limpeza obstinada, o
traco mantém a sua condigao criativa tanto na presenca
como na auséncia, com claras consequéncias no processo
de escrita, servindo-se da profusao veloz das imagens para
as curvar na direcao do siléncio branco onde a memdria
do gesto em busca de um novo deslocamento necessaria-
mente resiste e aguarda o momento oportuno do préximo
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ciclo criativo. Situando-se, de modo voluntdrio, nos arre-
dores, nas margens da obra, é a partir dessa posicao
privilegiada que o sujeito criador exerce a sua tarefa de
refletir sobre o mundo, na obstinagao de quem, como Oscar
Possacos, compreende o oficio poético como pratica aguda
do pensamento e da palavra na circunscricao elevada das
visdes do tempo:

ocupacao da pele da pagina,
de agucadas letras:
desenhos infigurativos
como um reldgio é.

depois vem o tempo

do apagar das folhas
descendentes,

no desiderato inutil,

primeiro a tona onde flutuam
transidas do corpo ao abraco
terminam na mao, cumprimento,

nao sei como, nas margens excedidas
sobro-me na pagina.
(POSSACOS 2024, 34)

Para a memoria de Fernando Guimaraes
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CRONICAS PAREDENSES

Antonio Aresta, Professor e investigador

Nem me falta na vida honesto estudo,
Com longa experiéncia misturado.
Luis de Camoes, Os Lusiadas, X.154

Ahistdriade Paredesedoseuconcelho, que é uma histdria
cultural e pluridimensional, comecou a ser metodicamente
estudada por José do Barreiro que publicou a Monografia
de Paredes em 1922, cujo segundo volume com correccoes
eacrescentos é de 1924. Esta obranotavel foireeditada em
fac-simile, pela Camara Municipal de Paredes, em 2021.

Euma massaimensa de informacdes, um verdadeiro vade
mecum para a histdria do concelho. Mas nao sé.

Apesar do campo de investigacao ser riquissimo e desa-
fiante, hd grandes figuras que permanecem num esque-
cimento que tem tanto de atroz como de desleixado ou de
injusto.

Refiro-me, por exemplo, a Anténio Augusto Teixeira de
Vasconcelos [1816-1878], politico, jornalista e literato
de renome, que também foi incompreensivel e misterio-
samente saneado de patrono da Escola Preparatdria de
Paredes.

Mas, lembro igualmente outras grandes personali-
dades, por exemplo, José Barbosa Ledo [1818-1888], Joao
Gomes Ferreira [1851-1897], Anténio Barbosa Ledo [1860-
1929], Francisco Moreira das Neves [1906-1992], Antdnio
Moreira Cabral [1833-1911], Joaquim Alves Correia [1886-
1951], Manuel Alves Correia [1881-1948] ou Francisco da

Cunha Ledo [1907-1974], cuja vida e obra aguardam por
um estudo isento, competente e clarificador.

Sdao figuras, todas elas, de dimensao nacional que deve-
riam transformar-se numa mais-valia cultural de reco-
nhecimento e de grande prestigio para o concelho. Saiba
o municipio congregar vontades, incentivar e promover a
sua valoracao.

Outros investigadores, professores, jornalistas e historia-
dores continuaram esse legado, consistentemente ence-
tado por José do Barreiro, inovando, corrigindo, cruzando
informacoes, rasgando novos horizontes e aprofundando
essa fecunda histdria cultural, tais como Manuel Abran-
chesde Soveral, Manuel Ferreira Coelho, Anténio Gomesde
Sousa, José Ledo, Alda Neto, José Pinto, Cristiano Marques
da Costa, Jorge Araujo, Ivo Rafael Silva entre outros.

Permitam-me que puxe abrasa a minha sardinha e releve
o papel da Hexdgono - Associacao dos Antigos Alunos e
Amigos da Escola Secundaria de Paredes, que organiza o
Semindrio Paredes - Cultura e Historia, com sete edicbes
consecutivas [a pandemia do Covid 19 cancelou duas
edicbes], que investiu sempre na divulgacao e na inves-
tigacao sobre a histdria cultural de Paredes, porque esse
era o caminho para se construir cientificamente uma
dimensao local de alguns segmentos dos programas esco-
lares.

A Revista Papel de Paredes, da Escola Secunddria de
Paredes|Hexdgono publicou, ao longo dos anos, diversos



estudos sobre o concelho e as suas personalidades mais
marcantes.

Também é digno de realce o papel destacado da Revista
Cultural Orpheu Paredes,da Camara Municipal de Paredes,
como repositério de ensaios diversos, nao esquecendo o
original e valioso suplemento intitulado Diciondrio das
Figuras Histdricas de Paredes.

E nesta heterogénea linhagem historiografica e cultural
e de largos caminhos hermenéuticos que Ivo Rafael Silva
se insere.

Natural de Recarei, em Paredes, e apesar de jovemn possui
ja um extenso e valioso trajecto como investigador e
pesquisador de temas paredenses, nas areas da histdria,
da biografia, da economia, da religiao, da etnografia ou da
antropologia cultural.

Para além de ensaios dispersos em revistas e artigos na
imprensa, € autor ou co-autor das seguintes obras : Villa
Recaredi, 2008 ; Recarei e o Sacerddcio, 2010; Crénicas
Recaredenses, 2013; Paredenses na Grande Guerra: 1914-
1918, 2017; Paredes e a Primeira Republica, 2020; Vasco
da Gama Futebol Clube de Recarei, 2021; Crénicas Pare-
denses I, 2023; Crénicas Paredenses II, 2024.

Parece-me importante dar a voz ao autor para clarificar o
seu intuito e a sua metodologia : “Cronicas Paredenses foi

o titulo escolhido para a série de artigos historiograficos
sobre o concelho de Paredes que, a partir de 8 de Abril de
2021, foi sendo publicada no jornal quinzenario local O
Paredense. Este volume reune tantos os textos do jornal,
como os que foram inseridos no website homdnimo (croni-
casparedenses.pt), criado em Margo de 2023" [“Crénicas
Paredenses”, 2023, Nota Introdutdrial.

Ivo Rafael Silva refere ainda que “o objectivo de assentar
a investigacao numa publicacao acessivel, util e pratica,
continua a nortear todo o nosso trabalho, sem que tal
signifique abdicar, por um s6 momento, da busca do rigor
e da aplicacdo do método de investigacdo cientifica em
cada temadtica, cada texto, cada paragrafo ou cada palavra”
[“Crénicas Paredenses II", 2024, Nota Introdutdrial.

Estes dois volumes das “Crénicas Paredenses” sao monu-
mentais[526 e474 paginas] pelaamplitude das tematicas
e pelo rigor da investigacao, sem esquecer a elegancia
discursiva. E também é de realcar o cuidadoso aparato
grafico destes livros.

Nas “Crénicas Paredenses”, ao longo de 69 ensaios, da
bibliografia e das ilustracoes, encontramos os melhores
lances da histéria de Paredes, os seus protagonistas,
os episddios insolitos, a histéria militar, os desportos, a
presenca da Igreja, os problemas politicos ou a revisitagao
da agitada governanca municipal.

Esta tarefa de pensar as imperfeicées do quotidiano,
balizado este entre o local, o regional e o global, € uma das
formasde assumir um didlogo entrealiberdade, a culturae
os valores, numa modernidade pouco exigente mas muito
acelerada pela emergéncia de todas as novas tecnologias.

Depois de ler o segundo volume, ocorreu-me inevitavel-
mente aquela célebre afirmacao de René Descartes, nos
Principios da Filosofia“..viver sem filosofar € ter os olhos
fechados e nunca tentar abri-los; e o prazer de ver todas as
coisas que a nossa vista descobre ndo é nada comparavel a
satisfacao que nos da o conhecimento das coisas que alcan-
camos através da Filosofia". Abrir os olhos para a realidade
pode ser um acto custoso, mesmo perigoso, mas isso é a
esséncia da vida e da coragem de viver. Pensar com auto-
nomia, isencao e liberdade, com os olhos bem abertos, € o
projecto de vida de quem faz investigacao.

E uma forma de olhar o mundo que nos rodeia, interpela
e desafia é, por exemplo, ler a imprensa que se publicou em
Paredes, desde o século XIX. Seria muito importante orga-
nizar uma hemeroteca, com os jornais mais antigos digi-
talizados e microfilmados, acessiveis aos investigadores e
a0s curiosos.

Inscrevo Ivo Rafael Silva nessa linhagem de pensadores
de uma fenomenologia cultural compreensiva do quoti-
diano que aceita os desafios da politica, da globalizacao,
das criticas a justica social, a democracia e as liberdades
porque é neste cosmos que a sociedade civil se vai forta-
lecer para exigir responsabilidade e melhor cidadania.

E um homem sinceramente afecto as letras, a histéria
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e a cultura. Muitos dos seus inumeros leitores tem bene-
ficiado da largueza de horizontes da sua capacidade de
problematizacdo e do cosmopolitismo e actualizacao dos
seus pontos de vista.

Um trabalho minucioso, que nos ajuda a definir o perfil
de um probo investigador, estd por exemplo nos capitulos
“As Terras de Paredes no Tombo dos Bens de Paco de Sousa,
1593", nos “Inquéritos Diocesanos” de 1821 e de 1937, nas
“Relacoes de BensdasIgrejasem 1769-1770" ounos “Pare-
denses na Exposicao Internacional do Porto, 1865".

Gostaria de chamar a atencao para duas crénicas exce-
lentes, “Nos 500 anos de Camoes — um critico barroco em
Rebordosa” e “Camilo e a Estalagem de Baltar”, ambas
tributdrias de uma investigacao meticulosa, apaixonada e
muito atenta aos pormenores.

Outro importante estudo é “O Subsidio Literario e a
Producao Vinicola nos Séculos XVIII e XIX", essencial
para o delineamento da histdria da instrucao publica em
Paredes, uma drea de estudos onde esta quase tudo por
estudar e investigar. Por exemplo, abre-se o monumental
Portugal - Dicciondrio Histdrico, Chorographico, Heral-
dico, Biographico, Bibliographico, Numismatico e Artis-
tico, de Esteves Pereira e Guilherme Rodrigues [editado
por Jodo Romano Torres, Lisboa, 1904], e colhemos estas
duas informacoes. A primeira, “por muitos anos houve em
Paredes um professor régio de latim” [p. 447] ; a segunda,
ha a “Escola Conde Ferreira para os dois sexos, Gindsio José
Luiz da Silva Ribeiro, oferecido a mesma Escola, biblioteca
municipal , parte integrante da referida Escola” [p. 447].
Por esta amostra se nota o muito que nos falta conhecer e
saber sobre a instrucao publica no concelho de Paredes.

E como comemoramos neste ano de 2025 os 200 anos
do nascimento do grande mestre que foi Camilo Castelo
Branco, gostaria de rapidamente lembrar um esquecido
livro, “Mosaico e Silva de Curiosidades Histdricas, Litera-
rias e Biograficas”, publicado em 1868, onde se narram as
peripécias de um viajante na provincia do Minho em 1785.

Descreve-nos o estado das livrarias em cinco conventos,
que evoco num relance.

O primeiro, é o de Alpendurada, no Marco de Canaveses:
“vi a livraria antiga, que estava na casa mais imunda que
imaginar se pode, cheia de teias de aranha e, 0 que é mais,
de bacalhau, uvas, macas, etc. Ainda que por causa da
porcaria poucos livros pude ver, pareceu-me que 0s Nao
tinha de suposicao nem manuscritos de estimacao” [p. 216].

O segundo é o de Paco de Sousa, em Penafiel : “Tomadas
as béncaos do costume, fui a livraria, que achei sem ordem
alguma : metade dos livros estavam pelo chao e muitos
abertos por cima das mesas. Parece-me que tinha poucos
livros antigos de consideragao e nao muitos modernos. A
casa estava imunda, forrada de teias de aranha” [p. 218].

O terceiro convento foi o de Bustelo, em Penafiel : “fui a
livraria, que com efeito tem os livros nas estantes e com
sua arrumacao, se bem que muito m4d, ainda que o bibliote-
cario disse que tinha cuidado nisto” [p. 219].

O quarto é o de Travanca, em Amarante : “passei a livraria,
que nao achei tao boa como supunha” [p. 220].

O quinto convento é o de Pombeiro, em Felgueiras: “fui a
livraria que é maior que a de Bustelo e Travanca, mas sem
livros de consideragao” [p. 221].

Estes frades eram, como se vé, pouco amigos dos livros
e da cultura. Talvez fossem prendados noutras actividades
ou misteres.

Os conventos existentes no antigo e actual perimetro do
concelho de Paredes escaparam, nao se sabe porqué, a esta
vistoria ou romagem, tais como o de S. Pedro de Céte ou o
de Vilela. Foi pena.

Poderemos, algum dia, conhecer o estado das livrarias
que existiam nessas duas instituicées, havendo fontes
documentais disponiveis, como é evidente ?

Ivo Rafael Silva merece ser louvado, reconhecido e
apoiado pelo incansavel e probo trabalho que tem feito em
prol de Paredes, da sua cultura e da sua histdria.

Ficamos todos a aguardar as Crdnicas Paredenses II1.

CTNOGRAFIA
LINHO. HISTORIA, PLANTA € CULTURA(S)

Carlos A. B. Barros Castro e Antadnio Luis Crespi, Professores Universitarios

Histéria da cultura

Olinho, Linum usitatissimum L., é das plantas mais remotas
e importantes utilizada como produtora de fibras téxteis,
mas também como planta alimentar ou medicinal. Para além
das referéncias biblicas, os primeiros registos arqueolégicos
foram obtidos na Siria e comprovam a utilizacao de um linho,
com as caracteristicas do Linum bienne Miller, ha mais de

9 000 anos. Ainda no Médio Oriente, mas também na Suica,
foram recolhidos vestigios com cerca de 8 000 anos de um
linho com caracteristicas que se enquadram nas do linho
atualmente mais cultivado (L. usitatissimum L.). A par dos
registos vegetais, descobrem-se também restos de instru-
mentos utilizados no processamento, os antecessores da
espadela, carda, roca e fuso.



Sao inumeros os registos do cultivo e utilizacao téxtil do
linho no Egipto antigo, nos baixos relevos que descrevem
diversas fases do tratamento do linho, quer em panos de linho
que envolviam mumias, seja ainda nos atributos de pureza e
luz que lhe atribufam. O linho foi também cultivado e disse-
minado por gregos e romanos, Como o atestam numerosos
documentos escritos de eruditos, como Hipdcrates, Theo-
phrastus, Virgilio e Ovidio, que referem a qualidade da fibra
e as propriedades medicinais/alimentares das sementes
(dores abdominais, tosse). Atribui-se aos Fenicios a intro-
ducdo na Europa do L. usitatissimum.

Em Portugal Continental ocorrem outras espécies espon-
taneas, nomeadamente, o Linum catharticum L. (Linho-pur-
gante) no Alto Minho e Tras-os-Montes, caracterizado pelas
folhas na sua maioria opostas e utilizado como laxante, o L.
strictum L. mais frequente no centro e sul do continente, o L.
narboensel. e L. maritimum L. em riscos de extingao.

Em Espanha ha achados datados com 4 500 anos e em
Portugal da idade do bronze. Em citanias dispersas pelo
Noroeste Peninsular encontraram-se objetos relacionados
com o seu processamento e, na Idade Média, era “moeda”
frequente nas transagdes comerciais, além de forma de
pagamento de tributos e portagens. No século XV, em Trds-
-os-Montes, a cultura estava de tal modo expandida que, sob
pena de varias sancoes, se limitou a sementeira de linhaca
por haver falta de farinhas para o fabrico de pao. No passado
do concelho de Paredes era importante ao ponto de servir,
mesmo apoés a ldade Média, para pagamento de forais;
vejam-se, a este respeito,as Inquiri¢éesde D. Afonso 111 (1258)
e os forais de Aguiar de Sousa (1513) e de Baltar (1515).

O aumento das trocas comerciais facilitou a disserninacao
do algodao, mas, na transicao do século XVIII para o XIX, o
Bloqueio Continental dificultou o abastecimento de algodao
e promoveu a expansao da cultura do linho que chegou a
atingir 25 000 ha em 1875. Em pleno século XIX, o desen-
volvimento da industria de fiacdo de algodao provocou o
declinio da cultura, acentuado com a difusao da maquina a
vapor e consequente abandono dos veleiros que o usavamnas
suas velas.

Em Portugal, o declinio da cultura justificou a intervencao
do governo no final do século XIX e, como resultado direto
desta intervencao, a producao aumentou em cerca de 20 %.

As fibras sintéticas, surgidas no século XX, originaram
nova crise da cultura, mas varios autores realcam a impor-
tancia social que a cultura assumia nas provincias do Minho
e Tras-os-Montes. No entanto, dos milhares de hectares dedi-
cados a cultura do linho em meados do século XIX, em 1940
restavam apenas 1 670; ainda assim o linho era cultivado em
todo o Continente, mas sobretudo no Minho (cerca de 1000
ha) e Beiras.

Nao obstante as iniciativas da Empresa Fabril do Norte
desde a década de 50 até 1980, hoje ndo restarao mais do que
algumas dezenas de hectares irregularmente distribuidos.
Nas estatisticas oficiais (INE), a partir de 1950 osregistos tém
como base apenas a producao da Empresa Fabril do Norte.

As referéncias recentes a cultura do linho no Minho e em
Tras-os-Montes sao escassas, ainda que se saiba persistir em
algumas aldeias. Em meados do século XX, o linho era uma
cultura com importancia econdmica em muitas das fregue-
sias do distrito de Vila Real e existiriam ainda cerca de mil
teares em funcionamento (9% do total do pais). A situacao
atual é mais critica, sendo raros os teares em funcionamento
ereduzida a drea cultivada.

Preferéncias ambientais

O soloideal para a cultura do linho deve atender ao facto de
quer a semente, pequena, quer a planta, relativamente fragil,
nao se adaptarem a solos pouco profundos, argilosos ou com
excesso de calcio; caso contrario emergéncia, crescimento
e qualidade serdo prejudicados. Esta exigéncia deve ter em
conta até a variedade; os melhores solos, e regados, eram
reservados ao linho galego e os menos férteis para o linho
mourisco. E considerada uma planta exigente em zinco o que
pode, em solos calcdrios, arenosos ou frios e himidos, originar
caréncias. Entre nds sao mais vulgares os solos acidos pelo
que nao serd usual a ocorréncia de caréncias em zinco.

E uma planta C3 e de dias longos pelo que o aumento da
duracao do dia pode antecipar a floracao de algumas varie-
dades. Pode ser considerado resistente ao frio, ja que ha
variedades suportando temperaturas de 4 °C negativos (ou
menos), que chegamos a registar em ensaios que conduzimos
em Vila Real (sementeiras outonais).

~

Fig.1 -Linhode Inverno

No entanto, para semear linho devemos ter temperaturas
minimas de 5°C (6timo de 28°C) e temperaturas negativas na
época da floracao podem comprometer a producao de grao.

Apesar da planta de linho ser relativamente pequena, exige
muita dgua, em particular o téxtil, cultivado de preferéncia
emregidesde clima temperadohimido ondeassuaselevadas
exigéncias de dgua podem ser satisfeitas:

No caso do linho para grao, deve atender-se a que o periodo
de maior sensibilidade a falta de 4dgua é o que rodeia a
floracdo. Os linhos para producao de 6leo adaptam-se melhor
a solos arenosos, dada a sua preferéncia por condic6es mais
secas e quentes.

Variedades

Asvariedades de linho de inverno tém uma fase vegetativa
mais demorada e maior resisténcia ao frio; as de primavera
tém porte mais ereto, nao necessitam de vernalizacao e sao
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120 maissensiveisao frio.

A autogamia predomina o que permite a recolha e semen-
teira da producao obtida, sem que ocorram grandes altera-
¢oes das caracteristicas varietais.

Na escolha das variedades deve atender-se a ramificagao.
No caso do linho para ¢leo (grao), ao contrario do linho téxtil,
interessa obter muitas flores e, portanto, ter mais ramos
secundarios, além de sementes maiores. No caso das téxteis,
os caules devem ser mais longos e menos ramificados.

Ha variedades com ciclos mais ou menos longos o que pode
ser usadono controle de pragas ouadaptacaodo ciclo cultural
arotac6es com culturas, como milho ou batata.

Olinho é uma planta muito suscetivel a acama pelo que esta
caracteristica é importante na escolha da variedade, seja
qual for o objetivo da cultura. O rendimento e qualidade em
filaca ou dleo € outra caracteristica importante.

O Catalogo Nacional de Variedades (2023) inclui apenas
uma variedade (Selin), mas no passado conheciam-se, entre
outros, nomes como Ariane, Coimbrdo, Hera, Mira e Silva
para téxtil.

O melhoramento procura obter variedades mais altas, que
naturalmente produzem mais fibra, mas sao também mais
sensiveis a acama, além de resisténcia a doencas, acama e
frio, bem como aumento da produtividade e qualidade da
fibra e do grao (dleo).

Fig. 2 - Variedades comerciais semeadas no outono

As variedades portuguesas tradicionais sao mais baixas,
com menor rendimento em fibra, mas esta é de grande quali-
dade (Galego) pelo que sdo preferidas para a producédo de
artesanato téxtil.

Ciclo cultural e rotagoes

O ciclo cultural, tal como a da generalidade das culturas,
incluiapreparacao do solo, sementeira, mondas, regas, sachas
e colheita. Noentanto, o ciclodolinho tradicional naoselimita
aoperiodo que decorre entre a preparagao do solo/sementeira
e a colheita; os trabalhos pds-colheita sao numerosos, traba-
lhosos e diversos de acordo com a regiao, podendo constar
de secagem, ripagem, maceragao (“curtimenta”), lavagem e
secagem, magcar, espadelar, assedar, fiar, branquear e tecer.

No passado, quando a cultura estava mais disseminada, era
importante a pratica de rotagées (3 ou mais anos) com o obje-
tivo de controlar pragas e doencas. Sao possiveis rotagdes com
batata, nabo, milho e forragens (ferrd) ou outrassachadas, desde
que se adaptem as datas (sementeira, colheita) de cada uma. Em

algumas aldeias fazia-se em simultaneo com o milho (milhao),
que permanecia no solo apds a colheita do linho. Atencao
também caso se usem herbicidas que podem afetar olinho.

Preparacao do solo e fertilizagao

Sendo a semente de linho de pequena dimensao exige
alguns cuidados adicionais, como sejam evitar a secagem do
solo, a presenca de pedras/torrdes a superficie ou de residuos
da cultura anterior.

A fertilizacdo da cultura, como é usual, deve atender a
fatores de que destacamos a andlise do solo, o precedente
cultural e o objetivo da cultura. No Quadro 1, apresentam-se
alguns valores de exportacao da cultura, ponderados os
reportados por varias fontes, os nossos ensaios experimen-
tais e resultados laboratoriais.

QUADRO 1 - Exportacao (kg) de nutrientes

da cultura de linho

N P205 K20 S
Semente (1 ton) 28-34 14 8-13 3
Palha (1 ton) 12 5 25 3

O azoto tende a aumentar a altura e ramificacao das
plantas, o que facilita a producao de grao, mas também a
acama e alguma desordemnas fibras formadas. Nao aplicar
azoto ou em doses muito reduzidas é usual desde que o solo
seja medianamente fértil; no caso das variedades oleagi-
nosas as doses de fertilizantes devem ser superiores. Em
qualquer caso, normalmente, apenas em fundo ou repartir
parte em cobertura quando os ciclos sao mais longos
(sementeiras outonais).

Aplicar fertilizantes potdssicos pode precaver excessos
de adubacao azotada, além de favorecer a qualidade da
fibra, mas deve ter-se em atencao que o ido cloro do cloreto
de potassio prejudica a qualidade pelo que se deve evitar o
emprego desta formulacao.

O fésforo favorece a qualidade da fibra, o teor em dleo das
sementes e a precocidade. Apesar de exigente em calcio
deve ter-se cuidados com a calagem que promove caréncias
de zinco e piora a qualidade da fibra.

Sementeira

Em Portugal, na maioria das regioes, pode ser semeado
no outono (linho mourisco ou temporao), de modo a que as
plantas se desenvolvam o suficiente antes do inverno, mas
0 mais comum era a sementeira de primavera (galego ou
serddio em marco/abril).

A densidade de sementeira depende da qualidade da
semente e técnica de sementeira, mas tambeém do destino
da cultura. No cultivo tradicional era comum, no caso do
téxtil, obter até 2 000 plantas por metro quadrado também
com o objetivo de obter algum controlo das infestantes;
linhos oleaginosos sao cultivados a menores densidades
(até 1 000 plantas m-2).



A sementeira em linhas, com semeadores de precisao e
variedades comerciais, utiliza menores densidades porque
sao plantas em geral com maior porte. A desinfecao da
semente, pouco vulgar em Portugal, ajuda a prevenir a
ocorréncia de alguns dos inimigos da cultura.

Amanhos e granjeios

Em Portugal, dado o estado atual da cultura, é pouco
vulgar encontrarem-se referéncias a pragas ou doencas
especificas do linho; no entanto, no passado, referiam-se
0 “Chamusco” (Fusarium spp.), Podridao cinzenta (Botrytis
cinerea), “Chamusco” (Pitium) e pragas como os Tripes
(Thrips spp.) que causavam problemas, nomeadamente,
falhas na emergéncia e acama de plantas.

Dada a relativa fragilidade da planta do linho, o linhar
(linhal) é facilmente prejudicado pela presenca de infes-
tantes. Em Portugal, o seu controle era manual, sachas, e os
herbicidas homologados atualmente sdo pouco frequentes
ou inexistentes.

O cultivo tradicional fazia as chamadas "ramadas", sobre-
tudo em solos humidos, muito férteis, havendo riscos de
acama e quando se pretende sementeiras densas para linho
fino. Consistia em dispor, sobre o solo, ramos de arbustos para
servirem de suporte as plantas de linho. O risco de acama,
maior a densidades elevadas, com adubacbes azotadas e
algumasvariedades, dificultaa colheita, diminuia quantidade
e qualidade da producao e favorece a ocorréncia de doencas.
Hé hormonas de crescimento que diminuem orisco de acama,
mas a sua aplicacao é pouco vulgar, mesmo noutros paises.

A rega é importante, em particular no linho de prima-
vera, uma vez que a planta é mais exigente em agua do que
aparenta a sua fragilidade (requer cerca de 400 a 500 mm
durante o ciclo).

Colheita e p6s colheita

O linho grao pode colher-se a partir do momento em que, ao
agitar a planta, se ouve o bater das sementes no interior das
capsulas (até 5% de capsulas verdes). Noutros paises chegama
aplicar dessecantes porque a colheita é efetuada em periodos
com riscos mais elevados de precipitacao, que afetam o rendi-
mento da colheita e/ou a ocorréncia de doencas.
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Fig. 3 - Cortes de caules da variedade de linho Laura (L) a varias

alturas (15,30 e 45 cm) e em diferentes fases de maturacao apés a
aplicacao de dessecantes (fotos do autor).

Em Portugal, onde prevalece olinho téxtil, a semente é consi-
derada um subproduto e é aproveitada numa das primeiras
operagoes do seu processamento, aripa. Conservar a semente
exige que o seu teor de dgua nao seja superior a 10%.

Acolheitadelinhofibra pode efetuar-se a partirdomomento
em que a planta (3/4) e capsulas ganham uma tonalidade
amarelada e as folhas do terco inferior da planta ja cafram. Se
as fibrasnao forem aproveitadas no curto prazo, e se pretenda
conservar, devem ter menos de 16 % de agua.

As plantas de linho na realidade, em geral, sao arrancadas
manualmente e nao colhidas; isto devido a dificuldade do
corte e no sentido de se obter maior producao de fibra. E
possivel, mas pouco vulgar em Portugal, a mecanizacao inte-
gral da colheita e transformacao, mas enfrenta problemas
como o custo elevado da maquinaria envolvida, a sua circu-
lacdo no minifundio e a qualidade da fibra obtida. A colheita
do linho para a industria do papel é a mais facil j& que nao
existe a preocupac¢ao de manter algum paralelismo das fibras.

Tradicionalmente, apds o arranque ("arriga") e sacudida a
terra aderente as raizes, formam-se molhos (“gavelas’) que,
se necessario se poem a secar; quando a cépsula estd seca, é
ripado fazendo passar molhos (“panadas”) no "ripango” ("ripo”)
para separar as capsulas ("baganhas") e libertar as sernentes.

Depois o linho é sujeito a transformacdes (‘curtimenta’),
que visa libertar as fibras dos elementos lenhosos e do
cimento (pectose) que os une. Isto pode ser efetuado em dgua
(“emolhar”), a seco ou por processos enzimaticos e estuda-se
atualmente o uso de micro-ondas.

A maceragao em agua consiste em emergir os feixes em
agua, corrente, mas lenta, por periodos de cerca de 6 dias no
Verao (mais no outono). Sao bactérias anaerdbias (Bacillus
mesentericus, B. subtilis, Clostridium butyricum) que
promovem a fermentacao. Era o processo mais vulgar em
Portugal, originando filaca de melhor qualidade, mas foi
abandonado noutros paises dado criar problemas de poluicao
daagua, sobretudo quando a agua é quase estagnada (charcos,
lagos, pocos), mas obtendo-se neste caso filacas mais finas e
branquedveis.

Na maceracao aerdbia, a palha, disposta em camadas, sob a
acaodosol, vento, chuva e geadas, sofre a decomposicao promo-
vida neste caso por fungos (Penicillium sp, Cladosporium
herbarum e Rhodotorula sp). Durante o processo fazem-se
vdrios reviramentos e, na auséncia de orvalhos e/ou chuva,
deve regar-se. Este processo é mais demorado (3 a 8 semanas).

A industria usa tanques aquecidos, enzimas ou vapor que
substituem a acao dos microrganismos e permitem acelerar o
processo, mas origina filacas de pior qualidade.

Apds a maceracao e em agricultura tradicional, seguem-se-
-lheasecagem (omaisrapidoe uniforme possivel), "macagem’”,
por meio de "maco", "engenho" ou "grama", a "espadelada", a
selecao de fibras nos "sedeiros" e fiacdo mecanica ou manual
("roca" e "fuso") utilizando instrumentos documentados na
figura 4, por vezes com decoragées que acentuam o caracter
festivo destas atividades, ou até engenhos movidos com a
energia de cursos de dgua ou mesmo de tracao animal.
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Fig. 4 - Alguns dos instrumentos utilizados no processamento do linho
(no sentido dos ponteiros do reldgio): Espadela, Espadeladora mecanica,
Macar com mago, Sedeiro, Dobadoira, Sarilho, Espadilha, Fiar e Tear (fotos
doautor).Roda de engenho e Engenho de tracao animal (gentileza do Sr.
Serafim Ferreira do Centro Interpretativo do Linho Orgénico em

Recarei, Paredes).

Nestes processos vao-se obtendo “arestas” (restos das
cascas) e “tomentos”, sem grande utilidade que nao seja o
estrume, cama de animais ou biocompdsitos, estopas mais
ou menos finas/curtas e desalinhadas, utilizadas no fabrico
de tecidos menos nobres (sacos, serapilheiras, panos), e linho
assedado que formard “estrigas”; estas serao processadas nas
rocas, fusos, originando fio e meadas recorrendo a “sarilhos” e
“dobadoiras”.

Em geral, procede-se ainda ao branqueamento (“barrela’)
das meadas obtidas e sua secagem.

Producao

Aproducaodelinhograopode chegaramaisde3tha-1eade
linho téxtilamaisde 10tha-1. Noentanto, em geral, as produ-
tividades ndo atingem sequer as 4 t ha-1 (fibra + estopa) e 1,5
tha-1de grao.

O processamento da palha origina 13% de fibras longas
(para panos, fios, cordas), 16% de fibras curtas (estopa usada
em oleados, serapilheiras), 40% de fibras usadas em vedantes,
13% de sementes e 18% de residuos varios.

Dependendo dos anos, paises como a fndia, China, Australia
e Russia destacam-se como grandes produtores mundiais. Na
Europa, Reino Unido, Irlanda, Franca e Bélgica sao grandes
produtores de linho téxtil e Gra-Bretanha/Franca em termos

da producdo de semente (FAQ,
varios). No que respeita a Portugal,
0 Quadro 2 procura resumir a
situacao do cultivo, quando a
cultura ainda tinha algum signifi-
cado, no Continente.

Os valores do Quadro referem-se,
a excecao do comércio externo, a
dadosda culturadolinhodestinado
aser fornecidoa Empresa Fabril do
Norte; como tal, pecam por defeito
dado que nao incluem dareas de
producao mais tradicionais como
sejam as das regides norte interior e centro do continente.

Como podemos constatar os valores dos ultimos anos sao
muito baixos e, a partir de 1981, as Estatisticas Agricolas
(INE) deixam de apresentar valores de dreas e produgoes da
cultura; no entanto, em termos de comeércio externo, referem
valores de importacdes de linho em bruto da ordem de 0,75
milhoes de euros com exportacdes que, em 1989, atingiram
apenas 65 mil euros. Acresce que algumas das fibras impor-
tadas pela nossa industria téxtil podem incorporar linho que
ndo é contabilizado como tal.

Ha, por isso, margem para aumentar a area cultivada com
linho que possa suprir as necessidades nacionais e promover
abiodiversidade dos agroecossistemas rurais.

Composicao e valor dos produtos

A semente de linho era tradicionalmente utilizada em
farmadcia, dleo e papas de linhaca. O subproduto da extracao
do dleo é utilizado na alimentacao animal (cavalos), tendo um
efeito regularizador do transito digestivo; esta em estudo a
possibilidade de utilizacao do grao inteiro para ruminantes
uma vez que o grao de linho doseia até 24% de proteina
bruta. No Canadé, USA, China e India é usado na alimentacio
humana e fabrico de papel, mas em Portugal apenas é comum
a sua utilizacao em produtos de panificacao ou fabrico de
sabdes, tintas e vernizes.

A semente contém até 44% de dleo rico em dcidos gordos
nao saturados que, por isso, se oxidam com facilidade; o dleo
torna-se assim particularmente indicado para o uso em
pinturasemadeiras, por formar umaespéciede pelicula prote-

QUADRO 2 - Producao de Linho no Continente e Comércio Externo Portugués

Anos Area (ha)N°produtores  Producao (t)
+0Gleo)

1957-61 63 386 1355

1962-66 78 432 1462

1967-71 41 407 1455

1972-76 38 234 826

1980 5 52 148

1981 8 100 327

1989

1990

Fonte: INE, varios.

Importacdo(t)  Exportacdo(t)  Exportacdo(t)
(fibra + fio) (linhaga +dleo) (linhaca
278 3877 4364
277 13 4 866
545 19 3249
869 14 1338
668 1 1284
515 1438
475 12
383 14



tora. Os principais (80% ou mais) cornponentes do dleo obtido
das sementes de linho sao os acidos linolénico (Omega-B) e
linoleico (Omega-6), acidos gordos polinsaturados essenciais,
e oleico; 0 acido palmitico e outros representam apenas 10%.
E considerado uma das melhores fontes vegetais de ¢mega-3,
a par das sementes de chia, nozes e ¢6leo de colza. Também se
utiliza no fabrico de revestimentos para soalhos, o lindleo.

O produto final do linho téxtil, pano de linho, é muito resis-
tente, fresco, de facil lavagem, com grande resisténcia a
tracdo, nao é atacado pela traga além de repelir o p6 (anti esta-
tico). No entanto, as fibras tém comprimento (10 a 60 mm)
e didmetro (5 a 35 pm) muito varidveis o que dificulta a sua
industrializacao. Tradicionalmente, era utilizado em téxteis
mais ricos para cerimdnias religiosas e enxovais ou mesmo
artigos decorativos (colchas, bordados, etc.) integrando a
matéria prima indispensavel nos enxovais guardados religio-
samente em arcas que passavam de geracao em geracao. Na
origem do francesismo “toilette” estard até a designacao de
um tecido de linho que é preferido por muitos criadores de
moda. Hoje em dia, os produtos de artesanato vendem-se a
precos elevados, justificando o muito trabalho que a cadeia de
producao acarreta.

Consideracodes finais

No nosso entender, e apesar da concorréncia de outras fibras,
tecnologia do processamento dificil e algumas caracteristicas
menos ideais (vinco, rigidez), o futuro pode vir a recuperar a
cultura, j& que a Unido Europeia é deficitaria em fibras téxteis
e é a Unica fibra natural capaz de ser produzida na Europa com
boa adaptacao e em grande escala.

No que respeita ao linho para 6leo hd algumas perspetivas,
apesar da concorréncia de outras oleaginosas. Isto, dado as suas
caracteristicas particulares e existir um défice mundial e a nivel
da CE que, em alguns anos, foi o principal importador mundial.

A cultura do linho deve ser incrementada também porque,
dada a fileira que se prolonga muito para além da colheita,
é capaz de gerar ocupacao de mao-de-obra e mais valias que
contribuem para a diversidade e sustentabilidade do meiorural.
Além do mais, o téxtil de linho obtido de modo artesanal, ao
contrario do que acontece com o algodao, € geralmente de quali-
dade superior ao obtido por processos industriais.

Paredes merece uma referéncia especial: tem uma freguesia
(Recarei) com espadelas no seu brasdo, varios engenhos que no
passado processavam o linho, um Centro Interpretativo do Linho
e um topdénimo, Linhares, atribuido a uma das suas artérias.

= e L
Fig. 5 - Brasao da Freguesia de Recarei, Serracao hidraulica préxima
dolocal de engenho de Linho, destruido em inundacées, em Casteldes
de Cepeda (foto do autor), Casa do engenho em Alvre, Aguiar de Sousa
(gentileza do Sr. Serafim Ferreira)

Um inquérito datado de 1881 (Imprensa Nacional) refere
a existéncia de 18 teares no concelho de Paredes e um outro
inquérito efetuado as Camaras Municipais do continente em
meados do século XX revelou, nas 14 que responderam (das 23
freguesias do concelho), 22,3 ha cultivados (sé primavera) e 194
teares (Andnimo, 1943).

De acordo com Oliveira e Galhano (1978), Paredes destaca-se
pelos engenhos de tracao animal que, ao contrario da generali-
dade dos de tracao hidraulica, que sdo temporarios (retirados no
inverno), estdo normalmente instalados em edificios fixos. Em
Cete, de acordo com Cardoso (1949) dominavam os de tracao
hidraulica.

Estejam ou nao corretas estas afirmacdes, o que é feito desse
patriménio?. .. E possivel recuperar algum?..  lembrei-me, com
os olhos humedecidos, da minha aldéa do Minho, do seu adro
assombreado de carvalheiras, a venda com um ramo de louro a
porta, o alpendre do ferrador, e os ribeiros tao frescos quando
verdejam os linhos..." (Eca de Queiroz, “O Mandarim’”).
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HISTORIA
O PALACTTT DA GRAIJA

Jose A. Baptista Pereira, Médico, Mesario, Ex-Presidente da Assembleia Municipal de Paredes

O Palacete da Granja, edificio majestoso localizado na
Avenida da Republica, n° 176, na cidade de Paredes, foi
mandado construir por Joaquim Bernardo Mendes, um
brasileiro de torna-viagem nascido em Guilhufe (Penafiel),
em 05-11-1847, e falecido em Paredes em 16-05-1911,
com 64 anos. A sua construcao tera decorrido entre 1882
e 1883. A Casa da Granja, como despretensiosamente é
nomeada nas cartas familiares, ou Casa do Souto como
também consta de alguns textos, foi construida na Quinta
do Souto, propriedade herdada por Joaquim Bernardo.

E um edificio tipico da transicao do séc. XIX para o séc.
XX, com imponéncia e beleza arquitetdnicas proprias das
“casas de brasileiros’, tdo comuns no concelho e no pais
dessa época. A reabilitacdo a que foi submetido em 1995-
1997 e o cuidado posterior na sua manutencao realcam
a sua importancia como o edificio mais icénico da cidade
de Paredes. Nas descricoes da época eram realcadas a sua
harmonia arquitetonica, a combinacao do granito com os
azulejos amarelos e brancos que revestem as fachadas
principais, provenientes da Fabrica de Azulejos de Massa-
relos. Os gradeamentos e portoes, trabalhados em ferro
forjado, foram construidos na também ja desaparecida
Fundicao de Massarelos. O logradouro ajardinado possui
cameélias e outras drvores centendrias com pequenas e
frondosas alamedas ao bom estilo do romantismo brita-
nico. E adornado com dois mirantes ou minaretes ados-
sados, nas extremidades viradas para a rua principal.

Joaquim Bernardo Mendes foi membro do Partido Rege-
nerador, vereador, vice-presidente e presidente (ou admi-
nistrador) da Camara de Paredes (1905-1908). Nessas
funcoes teve um papel importante no desenvolvimento
e divulgacao da vila e do concelho de Paredes, recebendo
no seu Palacete da Granja figuras importantes como o rei
D. Carlos I (1893), o seu filho D. Manuel II (1909) e muitas
outras figuras importantes dos governos mondrquicos.
Em 1895, o rei D. Carlos atribuiu-lhe o titulo de Visconde
de Paredes. Faleceu a 26 de maio de 1911, no inicio da
primeira republica. Até a sua morte, foi respeitado tanto
pelos seus conterraneos como por mondarquicos e republi-
canos. A sua esposa, D. Deolinda Nolasco da Silva, faleceu
em 26 demarcode 1918 e foisepultada junto domaridono
cemitério municipal de Paredes.

Depois do seu falecimento, a familia continuou a habitar
o Palacete que foi herdado pelo seu terceiro filho, Antdnio
Anselmo Mendes, casado com Maria Benedita da Fonseca
Braga e que faleceu sem geracdo. Deixou a propriedade

a sua irma mais nova, D. Rosalina Maria da Conceicao
Mendes da Silva, casada com o Dr. Diogo Correia Teixeira
de Vasconcelos de Portocarrero, da Casa do Barreiro da
freguesia de Paredes e senhor da quinta do Valinho da
freguesia de Beire, ambas no concelho de Paredes. Era
licenciado em Direito e professor do Liceu Alexandre
Herculano, no Porto. Por razbes profissionais e para que
os filhos pudessem frequentar o Liceu, que nao existia em
Paredes, a familia foi residir para a Foz do Douro, no Porto.

Em 1920, a imprensa local relatava que o Palacete da
Granja se encontrava desabitado e negligenciado. No
entanto, tal como descreve mais tarde a neta do visconde,
Dra. Isabel Portocarrero, a propriedade nunca foi abando-
nada. A familia mudou-se para a sua casa da Foz do Douro,
no Porto, onde os mais novos puderam frequentar o Liceu,
mas na Casa da Granja, como a familia preferia nomear, foi
mantido um criado que cuidava da sua conservacao e dos
jardins, pomares e horta.

Em 1932, o Presidente da Camara, Dr. Tomds Lopes
Cardoso, arrendou o Palacete para ali instalar servigos
camardrios. De acordo com o testemunho da Dra. Isabel
Portocarrero, a sua mae sentiu-se obrigada a alugar o
edificio contra a sua vontade. O presidente da Camara tera
ameacado expropriar o edificio por ser o Unico que apre-
sentava as dimensoes necessdarias para albergar tempo-
rariamente os Pacos do Concelho. Em 1933, mudaram
definitivamente os Pacos do Concelho para o Palacete,
alterando o seu interior, deixando este de ser adequado
para habitacao. De 1937 a 1942, os Pacos do Concelho
mantiveram-se no Palacete, sendo presidente e vice-presi-
dente, respetivamente, o Doutor Anténio Cabral e o Doutor
José Firmino. As instalagoes foram entregues a familia em
14-12-1942, quando os funciondrios se transferiram para
o novo edificio do Parque José Guilherme, oficialmente
inaugurado em 23-07-1944. A Camara entregou a Casa
da Granja numa tal ruina que os seus herdeiros (Isabel e
Manuel Portocarrero) terao despendido uma avultada
quantia para a restaurar e voltasse a ser habitavel. Depois
destas obras, Manuel Mendes Corréa Teixeira de Vascon-
celos Portocarrero, irmao da Dra. Isabel Portocarrero e
neto do Visconde de Paredes, viveu nesta casa com a sua
esposa e seus cinco filhos, antes de mudarem para a casa
da Foz do Douro a fim de continuarem os estudos.

Conforme registo de 11-03-1961, citado pelo Dr.
Carmindo Maia, o Palacete foi adquirido pelo comendador
Abilio Seabra, também ele ex-emigrante regressado a sua



terra depois de ter passado pelo Brasil e por Angola, onde
terd feito fortuna na exploracao de fazendas de café. Era
casado com D. Maria Idalina Rudo Seabra. Nessa década
de 60, este casal investiu muitos dos seus rendimentos em
equipamentos de apoio social em Paredes, nomeadamente
na construcao do novo Hospital de Paredes, no seu equipa-
mento e manutencao, assim como no Lar Moreira Neto, da
Irmandade da Santa Casa de Misericordia de Paredes de
que foram ambos Provedores (Abilio Seabra 1958 /1974 e
1977 /1982 e D.Idalina Seabra 1995 /2012).

Em 03-11-1964, numa sessdao Extraordindria da Mesa
Administrativa da Santa Casa da Misericérdia de Paredes,
o casal Abilio Seabra e Maria Idalina Ruao Seabra, doou a
Santa Casa da Misericérdia o Palacete da Granja, com o
proposito de conseguir a sua valorizacao patrimonial e
de fornecer uma fonte de rendimento para o Hospital que
eles generosamente ajudaram a construir.

NaATAdaquelediaficouescritoque*“osenhorProvedor...
comprou uma morada de casas apalacadas denominada
“Casa da Granja” com jardim, quintal, estufa e quinteiro
com um tanque, sito a Avenida da Republica desta vila de
Paredes, e propoe a Misericordia que aceite o dito prédio
que ele Abilio Augusto Moreira de Seabra e sua esposa D.
Maria Idalina da Costa Ruédo Seabra por sua livre vontade
lhe doam. E sua intencdo proporcionar ao Hospital mais
uma fonte de receita e creem que a doacao que fazem ird
ao encontro dos seus desejos. Desejam, no entanto, que
figuem bem expressas as seguintes condicées, que consti-
tuirdo encargo da Misericdrdia: a) olhar pela conservacao
e limpeza do jazigo perpétuo que possuem no cemitério
Municipal desta vila, no caso da sua familia ndo o fazer;
b) proporcionar assisténcia gratuita neste Hospital a si e
a sua esposa e filhos, se os houver, no caso de virem a ter
necessidade disso; ¢) mandar rezar uma missa mensal e
perpetuamente por ele, sua esposa, doadores, depois do
seu falecimento. A Mesa Administrativa deliberou aceitar
a doacao com plena consciéncia do que ela vale para o
Hospital”.

Posteriormente, e cumprindo o desejo dos doadores, o
Palacete da Granja foi sucessivamente arrendado pela
Irmandade da S.C.M. de Paredes ao Colégio Antero Quental
(1966-1972) e a Camara Municipal de Paredes para ali
instalar a delegacao do Liceu Garcia da Horta do Porto
(outubro de 1972 a dezembro de 1975) “embora consi-
derado pelo Ministério da Educagao imprdéprio para nele
funcionar um estabelecimento de ensino’ (Maia, C.). A
partir de 26 de maio de 1975, deu origem a Escola Secun-
déria de Paredes (DL 260-B/75) que se manteve no Pala-
cete até 1981. Em novembro desse ano, a Escola Secun-
ddria de Paredes transferiu-se para as novas instalagoes,
junto do estadio das Laranjeiras. No Palacete, de novembro
de 1981 a novembro de 1986, funcionou um anexo da
Escola Preparatdria Teixeira de Vasconcelos, cuja sede
funcionava nos antigos Pagos do Concelho, junto ao Pelou-
rinho. Estas utilizacbes escolares alteraram o seu interior

e os jardins envolventes e o Palacete mais uma vez deixou
de ter condic6es para habitacao.

Em 17-11-1989, a Direcao Regional de Educacdo do
Norte elaborou um projeto, arquivado na CM Paredes, para
estudar a possibilidade de adaptacao do edificio a “resi-
déncia de estudantes”. Tal nao aconteceu, mas desconhe-
cemos por que foi abandonado o projeto.

Em 25-11-1989, numa Assembleia Geral da SC da Miseri-
cordia de Paredes, sendo Presidente da Assembleia Geral
o reverendo Padre Manuel Pinto de Abreu e Provedor o
senhor Manuel Silva Cunha, foi discutida a futura utili-
zacao do Palacete. Foi pressentido pelos participantes
que havia inclinacao do Provedor e dos membros da Mesa
Administrativa para a sua alienacao, por demolicao ou
venda. Em representacdo da Mesa Administrativa, o
Professor Joaquim Leal apresentou a situacao em que se
encontrava o Palacete e a incapacidade de meios da SC
da Misericérdia de Paredes para o reabilitar. Mostrou
alguma da correspondéncia trocada com diversas insti-
tuicbes governamentais, nomeadamente dos Ministérios
da Educacgao, Cultura, Turismo, Saude, Planeamento e
Administracao do Territdrio, Emprego e Seguranca Social
e outras instituicoes privadas. De nenhum destes depar-
tamentos terao tido uma resposta de apoios. Uns respon-
deram negativamente, outros nem responderam e houve
quem oferecesse solucdes que implicavam a cedéncia da
propriedade como condicdo para a sua reabilitacao pela
Misericdrdia. Foi entdao que o Dr. Ilidio Meireles mani-
festou a sua insatisfagao no rumo que a discussao estava
a tomar, insurgindo-se contra quem defendia a venda ou
demolicado do edificio. Foi secundado pela D. Idalina Rudo,
doadora da propriedade, conjuntamente com o seumarido,
Abilio Augusto Seabra, ja falecido. Na sua intervencao, soli-
citou que ndo se alienasse o edificio, que se mantivesse no
patrimonio da Misericérdia como foi desejo do seu marido
e que se mantivesse tal como estava, nomeadamente a
sua fachada, as arvores e os jardins envolventes. Outros
intervenientes defensores desta posicao foram o senhor
Camilo Barros e o arquiteto José Sa. Apds a discussao,
procedeu-se a votagao e a maioria absoluta dos presentes
defendeu que “a sua venda ou demolicao nunca seriam
a solucao a adotar”. Por proposta do Dr. Ilidio Meireles,
aprovada por unanimidade, foi constituido um grupo de
irmaos que se deveria empenhar em procurar uma solucao
para a sua reutilizacao e reabilitacao, de forma que nao se
perdesse a propriedade. Além do Dr. [lidio Meireles, faziam
parte desse grupo o arquiteto José S, a D. Idalina Rudo e o
senhor provedor Manuel Cunha, tendo esta comissao a sua
primeirareuniaonodia 16-12-19809.

Em 30-11-1991, em Assembleia Geral a Irmandade da
Misericérdia de Paredes, aprovou um primeiro estudo
paraarecuperacao do edificio, da autoria do arquiteto José
Sa. Nao se avancou mais por manifesta falta de recursos
da instituicao que se encontrava obrigada a fazer obras
urgentes de ampliacdo e recuperacao nas instalacées do
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126 Lar Moreira Neto.

Numa tentativa de encontrar financiamento para a
reabilitacao do edificio e dar-lhe uma ocupacao digna,
dentro das valéncias da drea social (lar, infantdrio, escola),
foi solicitada uma reuniao com a Seguranca Social no
Porto. Nesta reuniao com a diretora daquela instituicao
estiveram presentes pela SCM de Paredes, o seu Provedor,
senhor Manuel Cunha, a mesdria D. Idalina Seabra, e os
“irmaos” Dr. [lidio Meireles e o Arquiteto José S3, autor do
primeiro projeto de reabilitacao.

Nessa reuniao, aproveitando a momentanea auséncia da
Diretora da Seguranca Social, o senhor Dr. Ilidio Meireles
conseguiu ler no documento aberto em cima da mesa,
sublinhado a vermelho, que “...quer o Presidente da
Camara quer o Provedor da Misericdrdia, ndo veem qual-
quer interesse na recuperacao do Palacete..". Recorda-se
que partilhou esta informacao com o arquiteto José S3, que
se encontrava proximo. Por isso ndo ficaram surpreen-
didos quando receberam uma resposta negativa as suas
pretensoes com a justificacao de que as instalagdes nao
eram adequadas a instalacao de equipamentos de natu-
reza social.

Entretanto o executivo camardrio mudou. No inicio o
novo executivo liderado pelo Presidente José Augusto
Granja da Fonseca (1993-2005) nao terd mostrado grande
interesse em apoiar o projeto de reabilitacao do Palacete.

No inicio de 1994, surgiu a possibilidade de apresentar
uma candidatura a fundos comunitdrios para a reabi-
litacao de imdveis antigos. A Misericérdia tinha ja um
esbogo do que pretendia fazer e sé precisava de um projeto
para formalizar a sua candidatura.

O engenheiro Fernando Moreira, membro da Irmandade
da Misericdérdia e também do Gabinete de Apoio Técnico do
Vale do Sousa (GAT Penafiel), sugeriu que fosse solicitado
a CM Paredes que formalizasse junto do GAT de Penafiel
um pedido para elaborar o projeto de candidatura por ser
também do interesse do municipio.

A Mesa Administrativa da Irmandade da Misericérdia, na
ATA de 09-03-1994, registou que foi efetuado um pedido
de audiéncia com o Presidente da Camara Municipal, José
Augusto Granja da Fonseca para apresentar esta proposta.

A 22-06-1994, em reuniao ordindria do executivo
municipal, sob proposta do Vereador Dr. Alberto Soares
Carneiro, foi aprovada por unanimidade a “declaracao de
interesse municipal”, assim como deliberado também por
unanimidade, a sua classificacao como “imével de utilidade
publica”. Esta proposta, era acompanhada por um resumo
da histdria e importancia do edificio para o patrimonio
do Municipio de Paredes, elaborado pelo Dr. Antdnio
Carmindo de Sousa e Maia, chefe de divisao da Educacao,
Cultura e Acao Social da CM de Paredes.

Estavam reunidas as condic6es para solicitar ao GAT
de Penafiel a elaboragao de um projeto de arquitetura e
engenharia para a candidatura a reabilitacao do Palacete
da Granja. O projeto seria financiado a 75% no Programa

Operacional do Norte (PRONORTE), com financiamento
comunitdrio através do FEDER numa candidatura prepa-
rada e intermediada pelo Gabinete de Apoio Técnico (GAT)
do Vale do Sousa. A Misericérdia ndo desejava perder a
propriedade do Palacete, mas tinha dificuldades finan-
ceiras para cumprir os 25% que eram da sua responsabi-
lidade.

EmATAde01-07-1994, a Mesa Administrativa da Irman-
dade da Misericdrdia regista que foi recebida pelo Presi-
dente da Camara Municipal a quem propds que fosse a
Camara Municipal a financiar esses 25%.Nao tendo obtido
uma resposta definitiva, deliberou em Ata de 20-07-1994
oficiar a CM de Paredes para que fosse dada resposta
ao pedido efetuado na reunido anterior. A resposta nao
veio e o tempo foi passando. O projeto para a candidatura
progredia e estava quase concluido no GAT de Penafiel.

Em Ata de 15-11-1994, a Mesa Administrativa da S.C.M.
enviou ao Presidente da Camara de Paredes a seguinte
exposicao, simpatica, mas algo desesperada:

“Em virtude de estar concluido o projeto de recuperacao
e reaproveitamento do Palacete da Granja, nesta cidade,
parece ficar assim facilitada a apresentacao da sua candi-
datura a possivel comparticipacdo através de fundos
comunitdrios. Consequentemente fica também admitida
a possibilidade de vermos resolvida uma situacao que ha
muito preocupa a Misericdrdia e tem tido efeitos muito
negativos junto da populacao. Felizmente que o projeto de
solugdo foi sempre acarinhado e compreendido pela Exma.
Cémara. No sentido de viabilizar a candidatura e conse-
quente recuperacao do edificio, de harmonia com o espirito
que presidiu a elaborac¢do do respetivo projeto - com espe-
cial vocacao para a cultura nas suas vdrias vertentes — deli-
beroua Mesa Administrativa nao pér condi¢bes nem impor
prazos para cedéncia graciosa do dito edificio, no protocolo
a estabelecer com essa Camara. Assim, esta Misericdrdia
espera e agradece que V. Exa e a Exma. Camara deem o
melhoracolhimento possivel a pretensao que, sendo nossa,
é também da cidade e do prdprio concelho’.

Narealidade, o Protocolo ou compromisso, assinado antes
da candidatura, nao cumpriu exatamente estes termos.Foi
elaborado pelo Dr. Ilidio Meireles e aprovado em Assem-
bleia Geral da Irmandade da Santa Casa da Misericérdia.

Em 22-02-1995, na reunido ordindria do executivo muni-
cipal, sob proposta apresentada pelos vereadores Dr.
Alberto Soares Carneiro e Eng. José Leao, que nao partici-
param na votagao por serem membros da Irmandade da
Misericérdia, o protocolo foiratificado por unanimidade.

O documento tinha sido assinado no dia anterior (21-02-
1995) peloPresidente da Camara (Granjada Fonseca) e pela
Provedora da SC da Misericérdia (Idalina Seabra). No seu
texto, atribui a autarquia de Paredes a responsabilidade
de efetuar a candidatura ao financiamento comunitario,
salvaguarda a propriedade do edificio pela SC da Miseri-
cordia e a possibilidade de ser utilizada por esta sempre
que necessario. Além disso, estabelece os objetivos, crité-



rios e limitacdes para a sua utilizacao. Obriga a consulta
prévia da SC Misericdrdia se for necessdrio efetuar alte-
racoes ao projeto inicial e confere a CM de Paredes a obri-
gacao da sua manutencao, pagamento de seguros e obras
de recuperacao que venha a necessitar. Em contrapartida,
conferea CM Paredesa possibilidade de utilizacao gratuita
do Palacete da Granja durante 25 anos.

Ja com o Protocolo assinado, a resposta da CM de Paredes
para assumir a candidatura aos Fundos Comunitdrios
continuava a ser desconhecida pelos membros da Mesa
Administrativa da SC da Misericérdia de Paredes e a
primeira clausula do Protocolo tardava a ser concretizada.

Em 22-05-1995, a Mesa Administrativa, presidida pela
senhora Provedora D. Idalina Seabra (Provedora de 1995
- 2012), regista em ATA que receberam oficio da CM de
Paredes informando que ja tinha sido aprovado o projeto
do Palacete da Granja e que a Mesa Administrativa ja tinha
respondido e agradecido o seu interesse por este assunto.

A obra realizou-se, sob a responsabilidade da Camara
Municipal, mas sempre com 0 acompanhamento do grupo
dinamizador da Misericérdia de Paredes e dos técnicos do
GAT de Penafiel, coordenado pelo Eng. Fernando Moreira.

No entanto, esta colaboracdoinstitucional nao foi sempre
pacifica. Sofreu ao longo do tempo varias interferéncias,
sob a forma de informacbes deturpadas e maliciosas,
veiculadas e ampliadas nos media. Nesses artigos exal-
ta-se a agao da autarquia e critica-se o papel da familia do
Visconde e da Misericordia de Paredes.

Em 27-06-1995, a Dra. Isabel Portocarrero, neta do
Visconde de Paredes, toma a iniciativa de responder ao
diretor do jornal “O Comércio do Porto’, pedindo que seja
publicada uma retificacdo ao artigo de 21-06-1995, inti-
tulado “Recuperacao do Palacete da Granja". Neste artigo
é gravemente deturpada a verdade, acusando a familia de
abandono da propriedade e a SC da Misericdrdia de negli-
géncia. Ao contrario, tece largos elogios a autarquia ao
promover a sua reabilitacdo. A neta do Visconde procurou
esclarecer que a maior degradacao do edificio ocorreu
durante a ocupacao forcada da Camara Municipal, o que

obrigou a familia a despender uma soma avultada para
efetuar a sua recuperacao depois do edificio ter voltado a
sua posse. Mais refere que a casa esteve sempre habitada
e cuidada, mesmo quando a familia se transferiu para o
Porto para que os filhos pudessem frequentar o Liceu.
Nessas auséncias a casa, 0s jardins, o pomar e a horta eram
cuidados por um empregado dedicado

Em 31-07-1995, na Ata da reuniao da Mesa Administra-
tiva da Misericérdia de Paredes, ficou também registado
o descontentamento dos mesdrios pela noticia publicada
no jornal “O Pudblico” de 27-07-1995, com o titulo “Paredes
— Nova Casa da Cultura”. Neste artigo sao referidas vérias
imprecisoes graves, que mancham a verdade dos factos,
consideradas ofensivas para a SC da Misericérdia de
Paredes. E referido que esta ndo estaria interessada na
recuperacao do edificio e que foi a Camara Municipal que
salvou o edificio. Tal mentira teve uma resposta imediata,
elaborada pelo Dr. [lidio Meireles, advogado e membro da
Irmandade. Ficou registado em ATA que a S.C da Miseri-
cordia repudiava esta atitude e que “ao contrdrio do que
vem referido, o estado de degradacao do denominado
Palacete da Granja nao indicia que a Irmandade da Mise-
ricordia de Paredes procedesse a sua demolicdo, ja que
muito antes das preocupacées do atual executivo cama-
rario, jd em Assembleia Geral da Misericordia realizada em
25-11-1989 foi deliberado por unanimidade e para evitar
quaisquer duvidas ou erréneas interpretacées, como as
tiradas no artigo em referéncia, ndo permitir a venda do
imovel ou a sua demolicao, antes lutar pelo restauro do
edificio e zonas envolventes'. E mais foi dito, contando
todo o processo que levou a colaboragao com a autarquia e
exigindo que fosse reposta a verdade.

Este texto foi enviado ao diretor do jornal “O Publico” e ao
diretor do “O Progresso de Paredes” com pedido para ser
publicado, o que foi efetuado.

Ainauguracao, ja como CASA DA CULTURA do Municipio
de Paredes, foi efetuada em 16 de maio de 1997, ainda
antes da finalizacao da obra, e foi organizada pela Camara
Municipal de Paredes. Importa registar que nesse evento
aconteceu um novo e desagradavel deslize protocolar. A
organizacao esqueceu-se de referir que a “Casa da Cultura”
ocupava o Palacete da Granja e que este era propriedade
da Misericérdia de Paredes. E faltou uma placa (colocada
depois junto ao portao de entrada) que deveria assinalar
quem era a proprietdria do edificio, para além daquela
outra que registava quem a inaugurou e quem a financiou.
Acerimdniacontoucomapresencado Secretdriode Estado
Adjunto do Ministro do Ambiente, Eng. José Sécrates, em
representacao do XIII° Governo Constitucional, presidido
pelo Dr. Anténio Guterres.

O projeto de recuperacao do Palacete da Granja previa
a total remodelacao do edificio bem como da area envol-
vente, mantendo a traca externa, as cameleiras centena-
rias, osjardins erecebendoadicionalmente algunsarranjos
exteriores, como um pequeno anfiteatro para eventos ao
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128 arlivre. Na cave foi construido um auditoério com cerca de

200 lugares, com palco adaptado para festas e coléquios.
No piso térreo tem duas boas salas para exposicdes ou
realizacao de eventos de qualquer tipo. No primeiro andar
temuma outra ampla sala para o mesmo fim. Num e noutro
piso ha gabinetes técnicos de apoio a esta estrutura.

O Palacete da Granja, enquanto Casa da Cultura do Muni-
cipio de Paredes, é um equipamento que estd ao servico da
comunidade sob gestao da Camara Municipal de Paredes,
enquanto for respeitado o Protocolo estabelecido em
1995. Este Protocolo foirenovado em 2019, prolongando o
tempo de utilizacao do Palacete para além do periodo que
estava previsto.

A irmandade da Misericérdia de Paredes é uma insti-
tuicao centendria, fundada em 24 de julho de 1902 (124
anos), sendo a IPSS mais antiga do concelho. O seu compro-
misso estatutdrio coloca-a na dependéncia da igreja cato-
lica quanto a organizacao e valores, e do apoio do Estado
para o seu financiamento, através da Seguranca Social.
E uma entidade autonoma, mas muito condicionada
pelos compromissos com estas entidades e pelo equili-
brio sempre precdrio entre a curta receita recebida pelos
servicos prestados e a despesa gerada no cuidado com os
utentes e cidadaos mais carecidos.

Tem mantido desde sempre uma total colaboragao comas
autoridades autdrquicas e com asrestantes instituicées do
concelho que tém os mesmos objetivos, excedendo muitas
vezes as suas capacidades e recursos.

Mesmo em relacao ao Palacete da Granja, houve sempre
compreensao e aceitacao das propostas da autarquia se
formuladas da tnica forma aceitavel, isto é, respeitando o
compromisso protocolado entre ambos.

Exemplo dessa colaboracgao é a aceitagao de alteracao do
textodacldusulaVIdoProtocolo, solicitadaem 18-03-2004
pelo presidente da Camara de Paredes, Granja da Fonseca.
Aquela clausula vedava a utilizacao do Palacete para fins
“de cariz religioso e politico". Esta formulacao demasiado
lata abrange eventos como acdes de formacao, conferén-

cias, debates ou manifestacoes artisticas que, pelo seu
conteuddo, possam ser incluidas nestas restricdes de “cariz
religioso e politico”. A mesa administrativa da Irmandade
aceitou alterar esta cldusula, retirando a restricao.

O Palacete da Granja, enquanto “Casa da Cultura” ao
servico da comunidade de Paredes, tem sido palco de
abundante atividade social e cultural, exposicées de arte,
apresentacoes musicais e teatrais, palestras e simpdsios
formativos. Esta atividade tem sido mais intensa e parti-
cipativa nos ultimos 8 anos, sob a tutela do pelouro da
Cultura e Acao Social liderado pela vereadora Dra. Beatriz
Meireles. Envolvendo a comunidade, € a sede dos “Amigos
da Cultura’, grupo de formadores e formandos que se
distribuem por varias atividades, da histéria a pintura,
da musica a danca, da jardinagem as visitas culturais em

grupo.
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MESTRT OURIVES DO OURO T DA
PRATA DO STCLO XIX — bALTAR, PAREDTS

Flavio RibEEI’O, Professor de Historia

O nosso gosto pela prataria do século XIX e consequente
pesquisa de elementos caracterizadores da mesma,
levou-nos a conhecer os seus autores, os mestres ourives.
Assim, surgiu a ideia de se fazer este pequeno estudo
sobre o ourives Anténio Gaspar Moreira, da freguesia de
Baltar, concelho de Paredes. O caminho nao foi facil, pois
os elementos de pesquisa de que dispunhamos nao nos

davam certezas. E o caso do seu nascimento e filiacio,
pois nao encontramos nos Registos Paroquiais de Baltar o
assento do seu nascimento. No entanto, através de outros
documentos, conseguimos saber quem sao 0s seus avos
paternos e maternos, naturais de Baltar. Na sua adoles-
céncia, Anténio Gaspar ruma ao Porto, para aprender a
ser mestre ourives do ouro e da prata. Casa la e abre um



estabelecimento comercial na Rua das Flores, no n.° 225.
A qualidade dos seus produtos e a sua idoneidade granjea-
ram-lhe o titulo de «Contraste, ensaiador e ourives da Casa
Real» e ainda a nomeacao de segundo Contraste efetivo do
ouro, da cidade do Porto. No que concerne a sua producao
de ourivesaria, infelizmente nao encontramos nenhuma
peca que possamos apresentar. Sabe-se que produziu
objetos em ouro (talvez brincos, pulseiras, anéis, cordées)
e, em relacao a prataria, ha registo de producao de bules,
de acucareiros e de salvas, com o puncao da sua marca
«BALTAR».

Noambitodo oficio de Ensaiador Contrastante revelamos
algumas caracteristicas, assim como, as relacionadas com
o Puncao Porto Coroa e a sua origem.

Anténio Gaspar Moreira Baltar viveu no Porto do século
XIX e, desse modo, nesta pesquisa fazemos ainda uma
contextualizacao histdrica do Pais e da cidade, mais em
concreto.

O Porto na Segunda Metade do Século XIX

ComaRegeneracao, Portugal conheceuum grande desen-
volvimento nas vias de comunicacao, nos transportes e nos
meios de comunicacao. A cidade do Porto nao foi excecao,
pois logo em 1851 surge a primeira experiéncia da ilumi-
nacao publica a gas, alastrando-se quatro anos mais tarde
a toda a cidade, incluindo as freguesias agrupadas ao
concelho e as recém-criadas, como a do Bonfim. A indus-
trializacdo chega com as maquinas a vapor . A moderni-
zacaodacidadefazemergiraideiadacriacaode umgrande
centro de exposicoes e, nesse sentido, o lancamento da
primeira pedra do futuro Palacio de Cristal foi efetuada em
1861, peloreiD. Pedro V. A sua inauguragao aconteceu em
1865, com a presenca do rei D. Luis I e da rainha D. Maria
Pia, para a Exposicao Universal Portuguesa e da Peninsula.
Em 1872, ja circulava o “americano’, carruagem puxada
por tracao animal sobre carris de ferro e, em 1874, este
carro passou a ser também de tracao a vapor. A ponte de
D. Maria Pia é inaugurada em 1877, assegurando a ligacao
do caminho-de-ferro para sul. Neste ambiente cresceu
uma burguesia ligada aos negécios que enriqueceu e que
passou a estar a frente dos destinos da cidade. Este grupo
social frequentava os cafés onde se divertia com tertu-
lias literarias, politicas e de negdcios e era entusiasta das
temporadas do Teatro S. Joao.

Os habitos do quotidiano da burguesia emergente eram
marcados pela presenca de objetos em prata, refinando
refeicoes(faqueiros, chavenascha e de café, bules, leiteiras,
cafeteiras, paliteiros), na iluminacdo dos ambientes (casti-
cais, candelabros, serpentinas, palmatérias), na deco-
racao (salvas, centros de mesa, jarras), na higiene (gomis

! Em 25 de marco de 1869 é fundada a Companhia Aurificia, na Rua dos
Bragas, com uma sec¢ao de carpintaria a vapor, (SAMPAIO, 1993) e no ano
de 1871, José Antdénio Monteiro era proprietario de uma fabrica a vapor de
chocolate, (MATOS, 2009, p. 27).

e bacias de agua-as-maos, jarro e bacia de barba) e até
na escrita (tinteiros, papeleiras/bilheteiras), (Foto 1). O
uso da prata generalizou-se e tornou-se menos seletivo
quanto aos seus possuidores e entre «o funcional e o orna-
mental a prataria domeéstica representou, por parte das
elites portuguesas, um investimento econdmico expres-
sivo.», (SOUSA, 2017, p.482). Deste modo, para satisfazer a
grande procura, o Porto, incluindo Gondomar, tornaram-se
os grandes centros produtores nacionais de objetos de
prata, a partir da segunda metade do século XIX. Assim,
em 1861 trabalhavam no Porto 303 ourives ou sociedades
de ourivesaria (SOUSA, 1999) e, em 1876, Vicente Manuel
de Moura, ensaiador e ourives do ouro, com loja na Rua das
Flores, n.° 85, numa carta enviada a Camara Municipal do
Porto, afirma que «Sao com efeito quase exclusivamente
fabricados no Porto todos os artigos de ouro e prata que
se consomem no pais e ilhas adjacentes, grande parte dos
que se gastam nas nossas coldénias africanas, e ainda toda
a prata, e grande parte dos artigos de ouro de prego baixo,
que se vendem no império do Brasil.», (SOUSA, 2012, vol. ],
p-176).

Foto 1 - Casticais, paliteiros e castical de palmatdria,
(Foto, Ocean Pace Visuals, colegdo particular).

As confrarias dos ourives

O exercicio do oficio de ourives implicava pertencer a
uma Irmandade que regulava a vivénciareligiosa da comu-
nidade. Assim, havia a Confraria de Santo Eléi dos ourives
da prata e outra para os do ouro. De que forma surgiu esta
corporacao religiosa em Portugal? Eléi foi um famoso
ourives origindrio de Limoges, Franca, que nascera no fim
do século V. Era um homem amigo do préximo, piedoso e
que curava enfermos. A ele estao ligadas certas lendas
milagrosas e a criacao de duas igrejas, um convento e um
hospital, na cidade de Limoges. Eldi foi nomeado bispo de
Noviense, pregando em toda a Franca e em outros paises.
Depois da sua morte foi canonizado e escolhido para
patrono dos ourives, (COSTA, Laurindo, 1927).

A Irmandade da Confraria tinha obrigacdes, de entre as
quais podemos destacar as seguintes: gerir a fabrica da
capela, organizar a festa em honra do Santo, regulamentar
a presenca na procissao do Corpo de Deus e assistir os
confrades pobres e necessitados.
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Ensaiadores Contrastadores e Ourives

A necessidade de se averiguar a legalidade e quanti-
dade de metal, ouro ou prata, nas pecas produzidas pelos
mestres do oficio, vai ser regulamentada em Portugal,
através da criacao do Regimento dos Ensaiadores do Ouro
e da Prata e da fiscalizacao direta por parte do Estado,
por via das Contrastarias. Deste modo, as pecas de ouro,
mas principalmente as de prata eram autenticadas com
um Puncao usado nas Contrastarias Municipais da época,
através duma letra maidscula, que era a inicial da locali-
dade da Contrastaria, por exemplo, B (Braga), E (Evora), C
(Coimbra), G (Guimaraes), P (Porto), L (Lisboa). Essa Marca
era usada pelo Ensaiador e foi primitivamente chamada
Marca do Concelho, Marca da Cidade e depois, Marca do
Ensaiador Municipal. Havia ainda o cargo de Contrastador,
confundido muitas vezes com o de Ensaiador. O Contras-
tador tinha a tnica fun¢ao de pesar e avaliar o valor econd-
mico das pecas de ourivesaria e depois passar certidoes de
avaliacao. Por vezes, o cargo de Ensaiador e Contrastador
concentrava-se na mesma pessoa, mas eram entendidas
como fungoes distintas e tanto um como outro eram remu-
nerados pelas suas funcoes.

OMestre Ourives de Prata oudo Ouro, umavez concluidaa
peca, puncionava-a coma suamarca, geralmente asiniciais
do seu nome ou apelido, circulados de contorno variado,
perimetro retangular, ovalado ou recortado. Depois de
marcada a peca, levava-a ao Ensaiador Municipal que, pela
«burilidade de ensaio», reentrancia no metal em forma de
linha em ziguezague 2, colhia uma pequena quantidade de
prata a qual por forte aquecimento, simultaneamente ao
lado de amostras-padrao, verificar se tinha o teor de prata
fixado por lei. A prata de lei correspondia a uma liga de
prata pura, com algum cobre.

Quando as obras eram executadas por um ourives que
exercia também o cargo de Ensaiador, as mesmas eram
marcadas por um Ensaiador substituto que, em alguns
casos, era o Juiz do Oficio da Prata.

Puncao Porto Coroa

O puncao P (Porto), envolvido em cercadura retangular
simples, comecou a ser usado no principio do século XV e
é-nosreveladonuma pequena salva de prata, «dourada por
partes, do tipo cldssico designada como prato-de-dgua as
maos (...)» da colecdo de pratas da Casa-Museu de Guerra
Junqueiro» 3. Noséculo XVIII, acercaduraenvolvente surge
com diferentes formas, e nos finais deste século, o P, passa
a ter em cima o desenho de uma coroa, adquirindo a desig-
nacao popular de marca Porto Coroa. A ultima referéncia a
este tipo de puncao estd documentada através da marca do
Ensaiador José Rodrigues Teixeira, usada em 1887.

Em 27 de julho de 1882 foram criadas oficialmente,

2Denominada vulgarmente por «bicha ou bichinha».
3In «Ourivesaria do Norte de Portugal, pags. 31,32, Fig. 6.

por carta régia, duas Reparticdes de Contrastaria, uma
em Lisboa e outra no Porto e, em 1886, surge a de Braga.
Estas delegaces estavam sob a alcada da Casa da Moeda
e passaram a substituir as func¢bes de fiscalizacdo exer-
cidas até ai pelas Contrastarias Municipais. O ano de 1887,
marca o inicio da utilizacao do puncao Javali, nas Contras-
tarias de Lisboa, Porto e Braga e, em 1900, foi estabelecida
uma delegacao em Gondomar, tendo esta adquirido auto-
nomia de Reparticao em 1913, devido a grande producao
de objetos argénteos neste territdrio. Estas mudancas
foram realizadas com o intuito de acabar com os escru-
pulos de alguns ourives que ja nao faziam as ligas de prata
ou de ouro correspondentes ao titulo que eram fabricadas.

Os Mestres Ourives da Rua das Flores

H4 500 anos, por cima de um antigo carreiro paralelo ao
rio da Vila, abriu-se um novo arruamento, a Rua das Flores,
ligando o movimentado largo de Sdo Domingos a porta de
Carros da muralha Fernandina, mandada abrir na mesma
data. ARuadasFlores cedo se tornounumadasmaisimpor-
tantesruas comerciais doantigo nucleo da cidade, devidoa
presenca de artifices do Ouro e da Prata que ali se fixaram.
De acordo com Alberto Pimentel, “os ourives eram tantos
.| desde a Igreja da Misericérdia até a volta para a Feira
de S. Bento [espago fronteiro ao extinto Convento de Sao
Bento de Avé-Maria, atual Estagao de Sdo Bento), que raras
faziam excecdo a ourivesaria.» (SOUSA, FELICIA, 2024 p.
331). Assim, no século XIX, habitavam e tinham ai a sua
loja dezenas de mestres argénteos e encontramos ourives
que se estabeleceram a titulo individual ou que formaram
sociedades.

Anténio Gaspar Moreira - Dados Biograficos

Depois de consultados os Registos relativamente aos
Batismos da Pardquia de Baltar (Tombo.pt), ndo encon-
tramos o assento de nascimento do Anténio. No entanto,
vimos um registo de nascimento de um bebé do sexo femi-
nino, de nome Angelina, datado de 17 de novembro de
1803, e outro de um rapaz, Antdnio, de 1 de setembro de
1808, cujos pais sao os seus avds maternos, Anténio Gaspar
Carneirode Meireles e Tomdsia Francisca Barbosa, dolugar
de Fagilde. Perante esta falta de registos, recorremos a
informacao apresentada pelo investigador Goncalo Sousa
que refere que Antdénio «era provavelmente filho dérfao
de Antdnio Gaspar, da freguesia de S. Miguel de Baltar»,
(SOUSA, 2012, p. 171). Numa outra publicacao, diz que ele
era filho de «José Antonio Moreira Lima e de Rosa Barbosa
de Meireles, neto paterno de Custédio José Moreira e de
Custddia Moreira de Almeida e neto materno de Antdnio
Gaspar de Meireles e de Tomadsia Francisca Barbosa»,
SOUSA, 2024, p. 35. Estes dados levam-nos a pensar entao
que, como filho ¢érfao, deve ter sido adotado por José
Antoénio Moreira Lima e a sua esposa. Assim, a andlise da
ascendéncia do Antdénio permite-nos concluir que o seu



nome deriva do seu avd materno (Anténio Gaspar), do pai
adotivo (Moreira), e do topénimo da terra, (Baltar) que ele
quis, talvez, homenagear e perpetuar, .

O Contraste, Ensaiador e Ourives da Casa Real Antdnio
Gaspar Moreira Baltar

Noperiodo em estudo, um ourivesiniciavaasua formacao
como aprendiz, depois realizava exames tedrico-pra-
ticos, com avaliagao por parte dos seus pares, para poder
ascender a categoria intermédia de oficial de ourives.
Finalmente, atingia o topo da hierarquia, o de mestre-
-ourives. Deste modo, Anténio Gaspar Moreira Baltar
inicia a sua formacao, no Porto, como aprendiz de ourives
do ouro, em janeiro de 1822, tendo como mestre José
Marques dos Santos. No ano de 1861, paga contribuicao
industrial, juntamente com outros mestres ourives e, em
maio de 1869, a Camara Municipal do Porto nomeou-o
como Contraste Substituto do Ouro de Vicente Manuel de
Moura, sempre que da parte deste houvesse algum impe-
dimento. Em 1876, devido ao imenso trabalho existente
na Contrastaria, a vereagao da Camara Municipal do Porto
propoe um segundo Contraste, elegendo-se para o efeito,
Anténio Gaspar Moreira Baltar, em agosto de 1880, ficou
registado nas atas da vereacao da Camara Municipal do
Porto, sendo a nomeacgao dele como segundo Contraste
efetivo do ouro da cidade. Para que o seu cargo se tornasse
efetivo, ele teria de apresentar no prazo de oito dias uma
certidao auténtica do seu exame e a aprovacao da Casa da
Moeda, (SOUSA, 2012, vol. I, pp. 171-180).

Como Ensaiador Contraste do ouro e da prata registou,
entre 1876 e 1886, seis puncées: N.° 137, marca do ouro
registada em 1876; N.° 138, marca da prata registada em
1880; N.° 139, marca da prata registada em 1880; N.° 140,
marca do ouro registada em 1880 e usada até 1881; N.°
143, marca da prata fornecida pela Casa da Moeda, para
ser usadade 1881 a 1886 e N.° 144, marca do ouro, para ser
usada de 1881 a 1886, (VIDAL 1974, vol.Ip. 15), (Fig. 1).

Anténio Gaspar Moreira Baltar desempenhou o cargo
de Contraste Ensaiador com integridade, honestidade e
responsabilidade, pois é o que podemos depreender da
participacao que dirigiu ao Diretor da Casa da Moeda,
dando conta do seguinte: «Participo a V. Ex.2 que a 27 do
més passado me foi apresentado pelo negociante de ouri-
vesaria desta cidade, o Senhor Raimundo Coelho de Sousa,
23 cruzes de filigrana (...). Passando a examinar encon-
trei 11 das ditas cruzes falsificadas e derretidas (...). Peco

4 Um outro ilustre Baltarense foi José Dias de Almeida (n.a 16/11/1829),
ourives estabelecido no Porto, com marca propria, registada em 1855,
e também grande empresario, cofundador da Companhia Aurificia, que
foi uma fabrica pioneira na producao de objetos de ourivesaria, fundicao,
laminagem e estampagem de metais em Portugal, (SAMPAIO, 1993). José
Dias de Almeida e Antdénio Gaspar Moreira Baltar eram conterraneos,
tinham a mesma profissao e eram amigos, pois em 28/12/1856 foi
batizada, na Sé do Porto, uma filha do José em que um dos padrinhos é
Antdnio Baltar.
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Fig.1 -Marcas de Ensaiador do ouro e da prata de
Anténio Gaspar Moreira Baltar.

a V. Ex2 se digne ilucidar-me do que devo resolver (...). O
contraste actual Anténio Gaspar Moreira Baltar. Porto, 2
de Agosto de 1886.», 5.

A obra deste mestre ourives desenvolveu-se através da
execucao de pecas de ouro relacionadas com o adorno
humano e objetos de prata destinados a outros fins, ja refe-
ridosanteriormente. Relativamente as pecas de ouro, infe-
lizmente nao encontramos nenhum item que possamos
apresentar. Quanto a prataria, a sua Marca de Ourives,
«Baltar», (Fig. 2) esta referenciada em bules, agucareiros e
salvas, tendo sido contrastadas pelo Ensaiador Municipal,
José de Almeida Brandao de Aguiar Penetra, (ALMEIDA,
CARLOS, 2018, p.256). As pecas de ouro e de prata sao
valiosas, ndo se estragam facilmente, nem se deitam fora
quando passam de moda. Conservam-se na posse das fami-
lias ou de colecionadores e, geralmente passam de geracao
em geracao. Porisso, é por vezes dificil encontrar os artigos
produzidos por determinados mestres ourives, tal como
nos acontece com Moreira Baltar, mesmo depois de termos
procurado em publicagées sobre a temdtica e ainda nas de
colecdes particulares.

No século XIX, os melhores mestres argénteos podiam

BAGTAR

Fig.2 - Marcas do ourives Anténio Gaspar Moreira Baltar.

receber o titulo de fornecedores da Casa Real Esta
nomeacao dava aos seus detentores muito prestigio, pois
podiam usar a honrosa designacao de «Fornecedores da
Casa Real» e arepresentacao das armas reais portuguesas
em placasnos seus estabelecimentos comerciais, nosanun-
cios publicitdrios, em faturas, cartées, rétulos e noutras
expressoes ligadas ao seu nome. Este titulo honorifico
era atribuido por alvara régio e relacionava os seus deten-
tores com a Casa Real, mostrando a todos a preferéncia dos
soberanos pelas suas pecas de ourivesaria, o que por si s6

S Agradecemos a Dr.2 Maria Nogueira Pinto a amabilidade na divulgacao
dodocumentoreferente a participacao que Anténio Gaspar Moreira Baltar
fez ao Diretor da casa da Moeda.
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eraum atestado de qualidade. Foi o caso de Anténio Gaspar
Moreira Baltar que em 12 de julho de 1876 recebeu o titulo
de «Contraste, ensaiador e ourives da Casa Real» (MATQOS,
2009, p.178).

A maioria dos ourives portuenses do século XIX que deti-
nham esse titulo possuiam o seu estabelecimento comer-
cial na Rua das Flores. No inventdrio dos «Fornecedores
da Casa Real 1821-1910», de Lourenco Correia de Matos,
20009, encontramos nesta rua cinco casas comerciais que
possuiam esse titulo e Moreira Baltar nao era excecao, pois
vivia e tinha o seu negdciono numero 225, dessarua. Ainda
hoje neste prédio existe uma ourivesaria que perpetua,
assim, um oficio tradicional da cidade do Porto.

Este mestre ourives viveu toda a sua vida no Porto, onde
casou, mas nao sabemos se deixou descendéncia, assim
como também desconhecemos o ano do seu falecimento e
olocal onde repousa eternamente .

As nossas pesquisas sobre Anténio Baltar irdo continuar,
porque, embora nao conhecamos visualmente nenhuma
obra saida da sua oficina, podemos comprovar que realizou
muitas, pois foi ourives da Casa Real e teve porta aberta
na mais importante rua de ourives da cidade do Porto,
a Rua das Flores. No entanto, com este pequeno estudo,
pensamos ter contribuido para dar a conhecer uma nova
faceta de uma profissao que foi abracada por muitos Pare-
denses, desde tempos passados até aos nossos dias, ”.
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Tipologia da prataria doméstica funcional e ornamental produzida no Porto durante o século XIX

A Acucareiro, alfineteira, anfora, apanha-migalhas, armacao de tinteiro.

B Bacia, Bacia de barba, bandeja, bandeja de tesoura de morrdes, bengala,
bilha, boleira, bolsa de malha (porta moedas), bomboneira, bule.

C Cafeteira, caixa de chd, caixa de rapé, caixa de cartées de visitas, caixa de
fdsforos, caixa de lavatorio, caixa de toucador, caixa para escova de dentes,
calices, campainha, candeeiros, candelabro, castical de palmatdria, castical
de banqueta, centro de mesa, cesto, cesto de pao, cigarreira, chaleira,
charuteira, chavenas, chocolateira, coador, cofre, colheres, colher de arroz,
colher para folha de cha, concha de molheira, concha de sopa, concha para
ponche, copos, compoteira, confeiteira, cuspideira.

E Escarrador, espétula, espéatula de peixe, espatula para bolos, especieiro,
espelho, esporas, estatueta.

F  Faca, faqueiro, fivelas, fruteiro, fundos para garrafas.

G Galheteiro, garfo, garfo para salada, gomil, gomil miniatura, guarda-joias.

—

Jarra, jarro.

L Lampada, lampada com quebra-luz, lampada de azeite, lampaddrio,
lamparina, lava-pés, leiteira.

Manteigueira, molheira, mostardeira.

O Oveiro.

Paliteiro, palmatdria (castical), pena de escrever, penico, pires, pinga de
acucar, pinca de pao, pinca de salada, pinga para bolos, polvilhador de acticar,
porta-torradas, pratos, prato para jarro de dgua, prova-vinhos (taga com
asas).

R Ralador de noz-moscada.

S Saboneteira, saleiro, salva, salva de pé alto (bilheteira), salvinha de
ternbladeira, samovar, serpentina, servico de lavatério, servico de toucador,
suporte de lamparina, suporte para torradas.

T Tabuleiro, taga, taga de pingos, tembladeira (taga com asas), terrina, terrina

com travessa, tesoura de morroes, tesoura de palmatdria, tinteiro, tocheiro,
toucador, travessa, trinchante.

8 A freguesia onde casou ou onde faleceu é uma incégnita porque, apesar de
termos uma pista dada por Gongalo e Sousa, 2024, p.135, a mesma levou-
-nosapenasaoregisto de casamento de um seu (meio?) irmao, José Anténio
Moreira Baltar que em 1860 contraiu matrimonio, na Sé Catedral do Porto,
com Maria da Gléria Almeida Baltar, residentes na rua das Flores. Nao

deixa de ser curioso também este casal ter incluido no nome o topénimo
Baltar.

7 RIBEIRO, Flavio, junho de 2025 «Mestres Ourives da prata dos séculos
XVIII e XIX da freguesia de Gandra - Paredes», Apontamentos da Nossa
Histdria, CMP.



PATRIMOINIO
UM CALVARIO DE 1734

Cristiano Marques da Costa, Amigo da Cultura de Paredes, Investigador e Engenheiro

A Igreja Catdlica desde cedo sentiu a necessidade de
sacralizar os espacos de culto exteriores aos templos,
sobretudo assinalando os pontos para onde convergiam as
procissoes publicas. Por norma, todas as igrejas e ermidas
tinham o seu cruzeiro, implantado num lugar amplo, afas-
tadodas paredes e muros, de modoa ser facilmente contor-
nado pelos préstitos religiosos. Com frequéncia, surgem
implantados sobre uma plataforma com trés ou mais
degraus, com a finalidade de os tornar mais imponentes
e até de os proteger da aproximacao de carros e animais,
motivo pelo qual alguns se encontram rodeados por grades
ou outro tipo de guardas.

Do mesmo modo, o poder civil ergueu os pelourinhos nas
pracasdasvilaseterrashonradascomo formade demarcar
a sua influéncia no espaco publico.

O crescimento da devocao a Paixdo de Cristo criou a
necessidade de assinalar na via ptblica os varios passos da
Via Sacra, comummente designados por estacées:

1.Jesus é condenado a morte.

2.Jesus carrega a cruz as costas.

3. Jesus cai pela primeira vez.

4. Jesus encontra a sua Mae.

5.Simao Cirineu ajuda Jesus a carregar a cruz.
6. Verdnica enxuga o rosto de Jesus.
7.Jesus cai pela segunda vez.

8.Jesus consola as mulheres de Jerusalém.
9. Jesus cai pela terceira vez.

10. Jesus é despojado de suas vestes.
11.Jesus é pregado na cruz.

12. Jesus morre na cruz.

13.Jesus é descido da cruz.

14.Jesus é sepultado.

Surgem entao os denominados “calvarios’, com forte
implantacaonaprimeirametadedoséculoXVIIIL. Avivéncia
dos mistérios da Paixao e Morte do Senhor, especialmente
durante o tempo da Quaresma, sugeriu o levantamento
de 14 cruzeiros em dois espagos contiguos: no primeiro,
7 cruzeiros estrategicamente colocados ao longo de um
caminho, geralmente do lado direito, em posicao paralela
a via; no segundo espago, os restantes 7 concentrados num
terreno, preferencialmente na encosta de um monte e com
uma disposicao especifica, frequentemente em forma de
cruz, dado que a 11.2 e a 13.2 sdo colocadas perpendicular-
mente em relacao ao alinhamento das restantes, ladeando
ambasa 12.2 estacao. O efeito visual é idéntico ao sugerido
pelo Evangelho de Sao Lucas (23, 33), que refere que foram
crucificados com Jesus dois malfeitores, um a direita e
outro a esquerda. Estas trés cruzes ficam no ponto mais
elevado, dominando todo o conjunto, enquanto a 14.2 fica
atras destas, na vertente oposta, em cota inferior, signifi-
cando a deposi¢ao no sepulcro.

As cruzes dos calvarios distinguem-se dos cruzeiros das
igrejas e ermidas nao sé pela sua funcao, mas também
pelas suas caracteristicas fisicas. Os cruzeiros associados
aos templos possuem uma pequena cruz colocada sobre
um capitel, que assenta numa grande coluna, ao passo
que os dos calvarios consistem apenas numa grande cruz.
Tanto uns quanto outros possuem uma base, em formato
de cubo, nao raras vezes decorada com motivos geomé-
tricos e, eventualmente, alguma inscricao, com o nome da
estacao, oanoda construcaoouaté aidentificacaode quem
a promoveu. No caso das cruzes de Calvario, é frequente a
representacao de simbolos relacionados com a iconografia
da Paixao de Cristo. As bases dos cruzeiros do caminho
normalmente sé possuem trés faces, dado que uma delas

133



134 ficaria encostada ou até embutida nos muros. As procis-

soes das igrejas e ermidas costumam sair do edificio reli-
gioso em direccao ao cruzeiro e dali regressam ao templo.
As procissoes da Via Sacra tém inicio na primeira cruz e
fim na décima quarta, nao havendo regresso formal ao
ponto de partida.

Com alguma frequéncia, surgem pequenas capelas com a
funcao de abrigar os cruzeiros, sejam eles das capelas, de
calvario ou devocionais ao Senhor do Padrao.

Com o passar dos séculos, muitas pardquias deixaram
de realizar as procissoes publicas da Via Sacra no exte-
rior. A maioria das igrejas e capelas optou por transferir
esta devogao para o interior dos templos, sendo ainda
hoje muito comum encontrar as 14 cruzes afixadas
nas paredes laterais, numeradas e eventualmente com
imagens alusivas. Por este motivo, muitos calvarios exte-
riores deixaram de ser utilizados, abrindo caminho a falta
de manutencao.

As vicissitudes que estes conjuntos edificados sofreram,
atendendo as suas caracteristicas proprias, como a
dispersao, a sujeicao as condigdes atmosféricas e a
acidentes, a que podemos juntar a necessidade de urba-
nizar o espaco publico, a transformacao viaria que foi ocor-
rendo, incluindo o alargamento de vias para circulacao de
automdveis, aumentaram consideravelmente a sua fragi-
lidade. Por estes motivos, os cruzeiros da Via Sacra foram,
com frequéncia, deslocados, mutilados e até demolidos,
havendo situacbes em que desapareceram por completo.
A maior parte destas estruturas foi ignorada no arrola-
mento dos bens cultuais a que se procedeu na sequéncia
da Leida Separacao do Estado das Igrejas, a partirde 1911.
Actualmente, ha terrenos do calvario que sao pertenca
das pardquias, outros das freguesias e outros até nem tém
um proprietario definido. E ainda frequente encontrar
cruzeiros embutidos em muros de vedacao de terrenos
privados, o que poe em causa a responsabilidade pela sua
preservacao.

Com esta disparidade de situacgoes, a compreensao destas
estruturas religiosas nem sempre € clara e de fécil inter-
pretacao, nao s6 porque a maioria estd incompleta ou
sofreu alteracoes de posicionamento em funcao de outros
factores alheios a religido, sendo muito dificil situar hoje
calvérios que se encontrem edificados conforme a sua
disposigao original.

Na drea do concelho de Paredes, apenas nao encon-
tramos referéncias a estes monumentos nas freguesias
de Astromil, Gondalaes e Madalena. Ha também casos de
total desaparecimento destas estruturas, como em Bita-
raes e em Louredo, ou como em Castel6es de Cepeda, onde
resta unicamente a capela.

Existem calvarios completos em Besteiros, Duas Igrejas,
Sobrosa, Vila Cova de Carros e Vilela, sendo o desta
freguesia o que terd sofrido menos alteracoes. Alids, nao
serd alheio o facto de ser apenas em Vilela que a devogao

a Paixao de Cristo se mantém de forma constante e inin-
terrupta ao longo dos séculos, realizando-se anualmente,
no Domingo de Ramos, a procissao do Senhor dos Passos ao
longo de todo o percurso do calvario, incluindo os tradicio-
nais sermoes. Em Lordelo hd um calvério completo, mas de
construcaorecente.

No caso da freguesia de Sobrosa, sao conhecidos relatos
de que em meados do século XX o calvario estaria ja
bastante danificado, sobretudo nos bracos e nas hastes
das cruzes. Testemunhos orais e evidéncias fotograficas
comprovam que um dos cruzeiros, situado junto ao actual
n.° 57 daRuada Igreja, foi trasladado por essa altura para o
adro da igreja, proximo a torre sineira.

No seguimento das obras de ampliacao da igreja paro-
quial, entre 1984 e 1986, surgiu a oportunidade de aqui-
sicao de um terreno contiguo ao lado sul do adro, onde
estariam implantadas as udltimas cruzes. Por iniciativa
do paroco de entao, padre Hernani Carvalho, foram reco-
lhidos todos os fragmentos existentes, quer naquele local,
quer na actual Rua da Igreja, e reconstruido os cruzeiros,
com todas as bases originais e a maioria das cruzes recons-
tituidas através de réplicas, sendo dispostas de forma
quase labirintica. O percurso foi delimitado pelas pedras
que outrora serviam de apoio as tampas das sepulturas
quando os enterramentos eram feitos no interior da igreja.
No entanto, uma das cruzes da Rua da Igreja manteve-se
no seu lugar original, dado que se encontrava embutida no
muro de uma propriedade particular e nao houve consenso
paraasuaremocao. Por outrolado, foirecolhida uma outra
cruz que nao integrava o conjunto, localizada no lugar
de Janardo, a cerca de 500 metros a sul das restantes, de
feicdo mais tosca e cuja origem é desconhecida. Devido a
esta opg¢ao, o calvario de Sobrosa manteve o nimero de 14
cruzes.

Apesar desta localizacdo ser mais digna e estar num
espaco paroquial, algumas cruzes foram sendo derrubadas
e até mesmo quebradas por actos de vandalismo.

Com a construcao da capela mortudria no referido
terreno, houve necessidade de fazer um novo enquadra-
mento urbanistico, tendo sido alterada a disposicao das
cruzes, que foram uma vez mais restauradas, em 2010.

Em 2025, no ambito da requalificacao do centro da Vila
de Sobrosa, a Rua Padre Anténio Moreira de Meireles
sofreu um alargamento para construcao de passeios e
criacao de lugares de estacionamento, o que implicou a
negociacao com diversos proprietarios para cedéncia de
terreno. Num dos casos, a intervencao exigiu um aumento
da cota do muro de suporte de um terreno que confronta
com a Rua da Igreja, precisamente no local onde se loca-
lizava o Unico cruzeiro do Calvario que nao foi removido.
Analisadas varias hipdteses, chegou-se ao consenso de
retirada desse cruzeiro, uma vez que a sua preservacao
naquele local nao oferecia condi¢ées de seguranca e a sua
valorizacao naquele espaco implicaria uma grande inter-



vengao, mais dificil de concretizar. Partindo do principio
que teria dimensdes idénticas as dos outros cruzeiros,
chegou-se a conclusao de que a parte inferior da haste
estaria em posicao inferior a do proprio arruamento,
cuja cota subiu pelo menos duas vezes, conforme se via
pelas linhas cimeiras do muro, sendo a ultima delas em
1956, com a abertura da Rua da Padre Antdénio Moreira
de Meireles. Por este motivo, desconhecia-se se a haste
estaria embutida apenas no muro ou numa hipotética base
completamente soterrada. A escavacao realizada no dia 28
de Maio trouxe a confirmacao da existéncia da base, mas
por outro lado, houve alguma desilusao por se verificar que
era diferente de todas as outras e muito mais simples, uma
vez que nao tem qualquer tipo de ornamento. No entanto,

depois de transportada e removida a sujidade, surgiu uma
agraddvel surpresa, ao ser identificada a inscricao “1734
A", que remetera para o ano da sua construcao. Até entao,
a Unica epigrafe conhecida num cruzeiro de calvario em
Sobrosa era “MOR?', uma abreviatura que podera esta
relacionada com o nome do construtor, como por exemplo
“Moreira”.

Com esta recente descoberta, podemos enquadrar o
surgimento do Calvario de Sobrosa na primeira metade do
século XVIII e, que, apesar de tantas alteracoes, se conse-
guiu preservar todo o conjunto, ficando agora em aberto
o desafio da reintegracdo da cruz que nos permitiu situar
cronologicamente este importante marco histdrico e
devocional.

CAPELAS DT CASTELOTS DE (TPTDA.
CAPELA DE SAO JOST (PARTE IID)

Jodo Vieira, Amigo da Cultura de Paredes e Licenciado em Histéria

Com a abordagem da capela de Sao José nesta edicao da
revista Orpheu, concluimos a trilogia dedicada as capelas
publicas de Castel6es de Cepeda, que teve inicio em 2024,
com a capela do Calvario e, em 2025, com a capela da Sr.2
da Guia.

A data de construcao da capela é provavelmente do inicio
do século XVIII, tendo seguido a orientacao candnica, com
oaltar anascente e a porta principal virada a poente.

H3a mencoes a capela de Sao José de Casteldes de Cepeda
desde 1709, nos Livros de Visitacdes. As visitas pasto-
rais avaliavam a gestdo, a vida liturgica e os registos da
paroquia. Os resultados das inspecdes eclesidsticas eram
anotados nos livros denominados "Livros de Visitacoes".
Nesses livros estava descrita a vida da pardquia, incluindo
obras, reformas, aquisicées, vendas ou doacbes e serviam
para garantir a continuidade e a eficiéncia da gestao
pastoral e administrativa.

De seguida, sdo apresentadas as referéncias a capela de
Sao José nas visitacoes a Casteldes de Cepeda desde 1709,
num trabalho compilado no livro "Crénicas Paredenses”,
de Ivo Rafael Silva, publicado em 2023.

= 16 de julho de 1709, a visitacao foi conduzida pelo Dr.
Joao Ramos, visitador da Comarca.

“visitando a Capela de Sao José a achei com um
frontal do Altar roto e com o retdbulo indecente, e
como se me informa que parte dos fregueses desta
freguesia estao obrigados a fabrica e reedificacao
da mesma capela mando se faca de novo um reta-
bulo e frontal tudo de arbitrio e com aprovacao do

R Paroco enquanto nao estiver tudo satisfeito nao
consentird que nela se celebre.”

= 25 de julho de 1776, a visitacao foi dirigida pelo
Dr. Manuel da Cunha Teixeira e Andrade, abade de
Louredo, protonotdrio apostélico e Comissario do
Santo Oficio.

“A capela de Sao José serd consertada dentro de
dois meses em tudo o que for preciso; e passado o
dito tempo a hei por suspensa em que a arbitrio do
Paroco nao estiver com toda a decéncia necessaria.”

= 5 de julho de 1786, a visitacao foi orientada pelo Dr.
José Barbosa de Albuquerque, desembargador da Mesa
Episcopal.

“Fui informado que na Capela de S. José se pds uma
caixa para esmolas sem licenca do R.do Paroco,
nem querendo entregar a chave dela, obrando-se
nestes termos contra a jurisdicao paroquial, pelo
que mando, que qualquer pessoa, que tiver a chave
da dita caixa a entregue incontinente ao dito Rdo
Péroco a quem de direito pertence; e negando-lha
o mesmo R.do Pdroco proceda com o direito que lhe
assiste; e se pord na dita capela uma vidraca.”

= 2 de julho de 1790, a visitacao foi conduzida pelo Dr.
Manuel Lopes Loureiro, abade de Sao Joao de Grilo.
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136 “Declaro que na capela de S. José se componha de
novo o telhado segurando-o com cal e encarne-se a
imagem do S. Cristo ou ponha-se nova. Segure-se o
retdbulo repregando-o bem, faca-se uma estante
para o missal e a porta travessa ponha-se nova com
a dobradica e segure-se a principal com tranca por

dentro”.

= 14 dejunhode 1794, a visitacao foi conduzida pelo Dr.
Manuel de Sousa e Silva, paroco de Nevogilde.

“Na Capela de S. José necessita-se de uma casula
branca de Damasco, ponha-se com toda a brevidade
possivel.”

= 25 de julho de 1813, a visitacdo foi orientada pelo D.
Antonio de Sao José de Castro, bispo do Porto.

..." a Capela de S. José que precisa muito de reedi-
ficacdo nado sé no retabulo, mas em outras muitas
coisas que lhe foram advertidas” ...

Ao consultarmos as Memdrias Paroquiais de 1758,
obtemos mais informacées, dadas pelo abade Manuel
Silvestre Ferreira, sobre a capela de Sao José. A questdo 13,
da primeira parte do inquérito:

“Se tem algumas ermidas, e de que santos, e se estao
dentro ou fora do lugar, e a quem pertencem”.

O abade respondeu desta maneira:

“Tem duas Cappellas publicas, de Jesus Maria José,
he huma, e outra da Senhora da Guia, que adme-
nistra o préprio Parocho; a primeira no monte de
Sao Miguel, e a segunda junto a Fonte Sagrada na
Estrada que vem da Cidade do Porto, ambas nos
confins da freguesia mediando a Igreja..."

O titular da capela passou a dar o seu nome ao lugar onde
esta estd edificada, mas a designacao anterior era "Monte
de Sao Miguel".

NoIPA - Inventdrio do Patrimdnio Arquitetdnico, a capela
estd catalogada com a referéncia “Capela da Sagrada
Familia/Capela de Sao José IPA.00029198" e apresenta a
seguinte descricao:

“Capela setecentista de planta retangular de espaco
Unico, com cobertura interna em falsa de madeira
em masseira, escassamente iluminada unilateral-
mente pela fresta que se rasga na fachada lateral
direita, junto ao altar-mor e pelos postigos. Fachada
principal em empena, com os vaos rasgados em trés
eixos, compostos por portal de verga reta, ladeado
por dois pequenos postigos. Fachadas enquadradas
por cunhais apilastrados, firmados por pindculos
piramidais, rematadas por frisos e cornijas, a lateral
direita rasgada por porta travessa de verga reta.
Interior comretabulo-mor de talha pintada neoclas-
sica.”

Quanto ao enquadramento, refere:

“Planta retangular composta por nave, de corpo
Unico, tendo sacristia adossada a fachada lateral
esquerda, de volumes articulados e escalonados,
com coberturas diferenciadas em telhados de duas
aguas. Fachadas em alvenaria rebocada e pintada
de branco, percorrida por soco de cantaria, flan-
queadas por cunhais apilastrados, firmados por
pinaculos piramidais, e rematadas por frisos e
cornijas. Fachada principal virada a SO. rema-
tada em empena, tendo cruz latina sobre plinto no
vértice; é rasgada por portal de vergareta e moldura
simples, ladeado por postigos circulares e encimado
por painel de azulejo em bicromia, a azul e branco,
com apontamentos policromos, representando
Sao José, com moldura recortada. Fachada lateral
esquerda marcada pelo anexo com porta de verga
retanafaceSO.ejanelanoladooposto(NE.). Fachada
lateral direita rasgada por porta travessa de verga
reta e pequena fresta na zona do altar-mor. Fachada
posterior em empena cega, tendo cruz latina sobre
plinto paralelepipédico no vértice. Interior com
as paredes rebocadas e pintadas de branco, com
cobertura de madeira em masseira, e pavimento
em ladrilho ceramico, de cor castanha. No lado da
Epistola, dois pequenos nichos para alfaias. Porta de
acesso a sacristia com pia de dgua benta em cantaria
e semi-esférica. Retdabulo-mor de talha pintada de
branco e dourado, de planta reta e trés eixos defi-
nidos por duas colunas corintias assentes em plintos
paralelepipédicos almofadados e ornados por rose-



toes, firmadas por urnas, e por duas falsas pilastras
exteriores. Ao centro, nicho de volta perfeita, com
moldura pintada, contendo trono expositivo de trés
degraus. Os eixos laterais tém misulas. O remate é
formado por espaldar curvo, ornado por elementos
fitomorficos. Altar paralelepipédico com frontal
decorado por elementos florais, encimado por
sacrario embutido com a porta ornada por motivos
eucaristicos e ladeado por rosetas. Mesa de altar em
forma de urna, em madeira.”

Acrescenta o [PA que “no século XIX foi executado o reta-
bulo-mor de talha pintada.”

Nao sé os paredenses lhe davam a devida importancia,
como também Julio Pina, pintor contemporaneo e disci-
pulo da Academia Portuense de Belas-Artes, a home-
nageou numa pintura exposta no Paldcio de Cristal. Na
Monografia de Paredes, José do Barreiro fez questao de
assinalar este facto.

“Na exposicao de Belas Artes no Paldcio de Cristal,
no Porto ha um belo quadro a 6leo do ilustre pintor,
sor. Julio Pina, representando a capela de S. José”

No adro da capela, encontra-se um fragmento do que
aparenta ter sido um cruzeiro. Restam apenas a base e
uma parte do fuste. Desconhece-se a sua origem, ficando
a duvida se sera original daquele local ou se tera perten-
cido a antiga Via Sacra, que ia da igreja velha até a capela
do Calvario.

Pelo calenddrio hagioldgico, o dia 19 de marco é o dia
dedicado a Sao José (Dia do Pai) e é celebrada uma euca-
ristia na capela, em honra do padroeiro.

No primeiro fim de semana de agosto, realiza-se a festa
em honra de Sao José. Na semana que a antecede, ha um
triduo com a recitacao do terco. No sabado, o dia comeca
geralmente com um grupo de bombos, percorrer varios
lugares e, a noite, hd a tradicional noitada com musica e
fogo de artificio. No domingo, celebra-se a missa solene e a
procissao, que percorre as imediag¢oes da capela.

As comissoes de festas ainda mantém algumas tradicoes,
como cantar os Reis ou a realizacao de leil6es para anga-
riacao de fundos, com a imprescindivel colaboracdo das
pessoas dos lugares envolventes a capela.
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PORTUGAL. O PAIS DOS AQUEDUTOS

Pedro Inacio, Museélogo e Investigador na érea do Patrimdnio Cultural da Agua

Introdugao

O nosso pais é detentor de um vasto conjunto de aque-
dutos construidos, sobretudo, entre os séculos XV e XIX.
Estes antigos equipamentos hidraulicos, localizados em
Portugal Continental e nas Regioes Auténomas dos Agores
e da Madeira, confirmam, na histéria do abastecimento de
agua, uma posicao de reconhecido destaque, tanto a nivel
nacional como internacional.

A partir de grandiosas obras de arquitetura e de enge-
nharia hidrdulica e através de complexos sistemas de
funcionamento, considerando diferentes etapas opera-
tivas (captacdo, transporte, armazenamento e distribuicao
de dgua), alguns aquedutos transformaram-se em verda-

deiros ex-libris de muitas cidades e vilas portuguesas.

A testemunhar essa monumentalidade, Jean Ferdinand
Denis (1798-1890), viajante, escritor e historiador francés,
no seu livro “Os Universos - historia e descricao de todos os
povos”, dedica a Portugal um interessante ensaio sobre a
sua histdria, evidenciando também muitas das suas tradi-
¢oes e construcoes monumentais.

Deste modo, nesta curiosa publicagao, editada em Paris
no ano de 1846, sao assinalados diversos sistemas de abas-
tecimento de dgua, com especial destaque para os aque-
dutos da Agua de Prata, em Evora, da Amoreira, em Elvas,
do Convento de Cristo, em Tomar, de Santa Clara, em Vila
do Conde e das Aguas Livres, em Lisboa.
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Com efeito, a profunda admiracao por estas magnificas
obras hidrdulicas, sustentada por uma forte sensibilidade
romantica e pela forma como sdo relatadas, foi determi-
nante para o autor afirmar que “Portugal é, de certa forma,
a terra cldssica destes monumentos”.

Volvidos 180 anos desde que a sua obra foi publicada, é
justorecordar Ferdinand Denis, escritor que muito contri-
buiu para divulgar, além fronteiras, alguns dos mais belos
aquedutos portugueses, também considerados dos mais
notaveis a nivel mundial.

Antecedentes histdricos

Na antiguidade classica ha evidéncias de construgao de
numerosos e monumentais aquedutos, muitos dos quais
chegaram até a atualidade.

Na realidade, a antiga cidade de Roma nao se inibiu de
construir onze grandes aquedutos. Entre os séculos IV a.
CelIll d. C, mais precisamente entre 312 a.C. e 226 d. C,
entraram em funcionamento varios sistemas de abas-
tecimento de agua que, diariamente, chegavam a trans-
portar cerca de um milhao de metros cubicos de dgua.
Neste contexto, em termos de consumo per capita, cada
habitante podia utilizar aproximadamente mil litros de
agua, considerando que, no inicio do século II, a populacao
de Roma rondaria um milhao de habitantes. Estas cons-
trugdes hidraulicas acabariam por cimentar e projetar
a heranca cultural romana muito para além da cidade
imperial, permitindo que em todo o Império fossem cons-
truidos novos aquedutos. A dgua que, abundantemente,
chegava por gravidade as principais cidades do Império
acabaria por satisfazer tao eficiente como eficazmente
0s consumos e, dessa forma, confirmar a importancia e a
utilidade do preciso liquido no quotidiano romano.

No livro “Pompeia’, o seu autor, o romancista Robert
Harris, reconhece o pragmatismo romano, afirmando:
Os banhos eram o fundamento da civilizacao. Os banhos
instilavam a disciplina da limpeza, da saude e da rotina
rigorosa. Nao fora para alimentar os banhos que os aque-
dutos tinham sido inventados para comeg¢ar? Nao tinham
o0s banhos, espalhado o etos romano pela Europa, Africa
e Asia tdo eficazmente como as legides, de forma que em
qualquer cidade em que um homem se encontrasse neste
vasto império, podia pelo menos ter a certeza de encontrar
esta lembranca preciosa da sua terra?

Este novo estatuto civilizacional muito se deve ao arqui-
tetoromano Vitrivio (80-15a.C.), que nasua obra De Archi-
tectura fundamentou trés principios basicos, para todo
o tipo de construcao publica, assentes na utilitas (utili-
dade), venustas (beleza) e firmitas (solidez). Neste sentido,
a funcionalidade dos aquedutos construidos ha cerca
de dois mil anos nao sé respeitou, como dignificou estes
modelos construtivos, aplicados a arquitetura vitruviana.
Por outro lado, a maioria destas construcoes, sobretudo
as de maior extensao, que integravam grandes travessias,

sustentadas por resistentes arcarias, constituiam, social
e politicamente, um valioso legado patrimonial na afir-
macao e demonstracao do poder imperial.

Em termos geograficos, parte consideravel dos antigos
aquedutosromanos, que chegaram até a atualidade, encon-
tram-se localizados na orla mediterranica, mais precisa-
mente no sul da Europa, Médio Oriente e norte de Africa.

No territdério que constitui a atual Peninsula Ibérica
existem varios aquedutos romanos. Em Espanha, nomea-
damente em Segdvia, Mérida e Tarragona, localizam-se
provavelmente os mais notaveis. No que diz respeito ao
aqueduto milenar de Segévia, cujo inicio de construcao
remontaao final doséculo1d.C, trata-se de obra hidraulica
com uma extensao de 16 220 metros, sendo constituida
no total por 167 arcos. A sua travessia mais monumental
é composta por uma arcaria com 776 metros de compri-
mentoe 28 metros de altura.Ja oaquedutodos Milagres era
um dos quatro aquedutos que abasteciam a cidade romana
Emerita Augusta, capital da Lusitania. A d4gua proveniente
da barragem Proserpina percorria cerca de 5 km até a sua
chegada a Mérida.

O aqueduto de Ferreres, com uma extensao aproximada
de 15 km, transportava a d4gua captada norio Francol para
a cidade romana de Tarraco (atual Tarragona). A sua estru-
turamaisicénica, também conhecida como ponte do Diabo,
tem 217 metros de comprimento e 27 metros de altura
maxima.

Aqueduto romano de Segévia, uma das mais notaveis construgoes
hidraulicas existentes em Espanha. Em termos de salvaguarda
patrimonial é um dos aquedutos mais bem preservados, construidos
durante o Império Romano. Na sua construcao foram utilizados
cerca de 20.400 blocos de granito, sobrepostos sem qualquer tipo de

argamassa ou cimento.

No que diz respeito a Portugal, sao poucos os aquedutos
romanos que chegaram até a atualidade, sendo o aque-
duto de Conimbriga o mais representativo. Construido
no século I d.C, tem a sua nascente localizada em Alcabi-
deque, a cerca de 3 550 metros de Conimbriga. Neste local
0s romanos construiram um grande tanque semicircular
destinado a captacao e decantacao da dgua, a partir de um
pogo profundo, coberto por uma torre com 7 metros de



altura.

Deste aqueduto resta apenas um arco (reconstruido no
inicio do século XX), com 5 metros de largura e 4 metros
de altura, que rompe do muro da fortaleza e encerra no
topo do muro lateral de uma habitacao, seguindo depois
subterraneamente em direcao as designadas termas do
aqueduto.

No livro “Portugal Romano”, da autoria de Jorge Alarcao,
este arquedlogo e historiador nao tem duvidas em reco-
nhecer a importancia do aqueduto de Conimbriga, valori-
zando a causa-efeito desta magnifica obra. Nesta medida,
afirma que "Os Romanos construiram por toda a parte
obras de engenharia hidrdulica que ainda hoje causam a
nossa admiracao. Também em Portugal elas sao nume-
rosas: barragens para armazenamento de dgua, acudes
para derivacao de caudais, aquedutos, simples canais
de conducao de dgua para rega ou para fins industriais,
cisternas, tanques, pocos, etc. Em aglomerados urbanos
ou nas villae, ha instalacées tecnicamente notdveis para
fornecimento de dgua ao domicilio, a termas, fontes
publicas, latrinas. Os repuxos do peristilo de uma das casas
extramuros de Conimbriga constituem um exemplo de
obra sofisticada com um fim meramente ornamental;
mas, na mesma casa, a derivacao do excedente das aguas
do peristilo e a sua canalizacao para limpeza das latrinas
da vivenda demonstram o espirito prdtico dos romanos e a
sua capacidade de instalacdo de sistemas que garantissem
o melhor aproveitamento de dgua.”

Os aquedutos em Portugal

No territdrio nacional existern mais de meia centena de
aquedutos inventariados. A primeira destas construcoes,
o aqueduto dos Arcos, localizado em Setubal, remonta ao
final do século XV. No entanto, devido ao renascimento

O Aqueduto da Agua de Prata, junto a muralha medieval da cidade
de Evora. Em 1530, foi projetado por Francisco de Arruda, tendo
entrado em funcionamento em1537. O encanamento com mais de
18 Km, atinge 26 metros na sua altura maxima. Classificado como
Monumento Nacional, desde 1910. Em 1986 passou a integrar a

lista de bens culturais da UNESCO, como Patriménio Mundial.

portugués, é no século XVI que se intensifica a construgao
de numerosos aquedutos, nomeadamente em Coimbra,
Evora, Miranda do Douro, Obidos, Santa Iria de Azéia,
Torres Vedras e Vila Vicosa. Estes antigos sistemas de abas-
tecimento de dgua demarcam-se tanto na paisagem rural
como na urbana, através de varias travessias, algumas de
reconhecida monumentalidade. No século XVII, durante o
dominio Filipino, foram concluidos ou construidos impres-
sionantes aquedutos, designadamente o de Pegbes, em
Tomar, o da Amoreira, em Elvas e o do Paldcio dos Condes
de Ficalho, em Serpa.

Durante a edificacao destas magnificas estruturas
hidraulicas foram aplicadas técnicas construtivas de reco-
nhecida mestria, envolvendo, a época, os melhores conhe-
cimentos a nivel da arquitetura e da engenharia militar,
tanto nacional como europeia, decisivos para estimular,
anos mais tarde, as obras dos aquedutos de Vila do Conde
e de Lisboa.

Neste sentido, no dia 12 de maio de 1731, orei D. Joao V
autorizou a construcao do aqueduto das Aguas Livres, que
permitiu melhorar e regularizar a distribuicao de dgua a
capital doreino, através de uma renovada e eficiente rede
de chafarizes monumentais. Em 1755, ano do terramoto
que destrui parte consideravel da cidade de Lisboa, o aque-
duto pouco sofreu na sua estrutura mais monumental,
localizada sobre o Vale de Alcantara. Tal facto atesta a
superior qualidade dos materiais utilizados na construcao
desta impressionante obra hidraulica, inegavelmente um
das mais exigentes e notaveis a nivel mundial.

Ainda no século XVIII, provavelmente o mais produtivo
e expressivo neste tipo de estruturas, incluindo os aque-
dutos de menor monumentalidade, o abastecimento de
agua para consumo humano foi garantido através da cons-
trucao de centenas de chafarizes. Ao mesmo tempo, a dgua
chegava quase ininterruptamente as cozinhas, fontes e
tanques existentes nos mosteiros, paldcios e solares.

Aqueduto da Amoreira, na sua chegada a cidade de Elvas. A
sua construcdo, iniciada em 1529, foi dirigida pelo arquiteto
Franciscode Arruda. A extensao totaldoaquedutoéde7790me
a sua altura méaxima é de 31 m, verificada na arcaria sobreposta
em quatro ordens de arcos e que atravessa o vale de S. Francisco,
com 1113 m de comprimento. Monumento Nacional, desde
1910. Em 2012 passou a integrar a lista de bens culturais da
UNESCO, como Patriménio Mundial.

13
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Aqueduto de Pegdes (também conhecido como Aqueduto do
Convento de Cristo), tem cerca de 6 Km de extensao. Esta obra,
iniciada em 1593, contabiliza na sua travessia monumental 16
arcos quebrados que sustentam uma arcaria com 58 arcos de
volta perfeita, com 30 m de altura. Monumento Nacional desde
1910. Em 1986 passou a integrar a lista de bens culturais da
UNESCO, como Patriménio Mundial.

Aqueduto de Santa Clara, vulgarmente conhecido como de Vila
do Conde, teve por missao o abastecimento de agua do Mosteiro
de Santa Clara. A sua construgao, dirigida pelo engenheiro militar
Manuel Pinto de Vila Lobos, foi iniciada em 1705. Originalmente
esta obra hidrdulica, toda em granito, contava com 999 arcos. Desde
as suas nascentes, em Beiriz, até ao seu destino final, tinha 5 Km
de extensdo. Entrou em funcionamento em 1714. Monumento
Nacional, desde 1910.

Aqueduto das Aguas Livres, travessia sobre o Vale de Alcantara,
que liga o Parque Florestal de Monsanto a Campolide. Este
percurso, com 941 metros de comprimento, é composto por 35
arcos (21 em volta perfeita e 14 quebrados) e integra o arco em
pedra mais alto do mundo, com 65 m de altura e 29 m de largura.
No total, a obra das Aguas Livres tem 58 135 m de extenséo.
Monumento Nacional, desde 1910.

Na regiao norte, para além do aqueduto do Mosteiro de
Santa Clara (Vila do Conde), existemn outras importantes
obras para abastecimento monastico, designadamente
aos Mosteiros de Santa Maria de Pombeiro (Felgueiras),
de S. Miguel de Bustelo (Penafiel), de S. André de Rendufe
(Amares), de S. Salvador de Grijé (Vila Nova de Gaia) e de S.
Cristévao de Lafoes (S. Pedro do Sul). Todos estes equipa-

mentos hidraulicos foram construidos em granito, a partir
da extracao e transformacao deste material pétreo. No que
diz respeito ao consumo privado, destinado a quintas agri-
colas mais abastadas, podem ser referenciados os aque-
dutos de Casteldes (Vila Nova de Famalicao), de Nevogilde
(Lousada), da Quinta de Sardao (Vila Nova de Gaia) e de Vila
Cova de Carros (Paredes).

0 aqueduto de Cimo de Vila (Vila Cova de Carros),

Paredes

A construcao deste singular aqueduto oitocentista
serviu para o abastecimento de agua de uma casa agri-
cola abastada, assim como para a rega dos terrenos de
cultivo sob sua dependéncia. A captacdo de agua, reali-
zada a partir de nascentes localizadas a cerca de 500
metros de distancia do local de destino, era assegurada
graviticamente através de uma caleira que, por sua vez,
servia dois grandes tanques, ambos localizados préximos
da referida habitacao. Este invulgar aqueduto, ainda em
funcionamento, assenta sobre dezenas de pilares em
granito. A sua altura maxima atinge cerca de 4 metros.
Atualmente, encontra-se inserido no Campo de Golfe
Aqueduto, estando classificado como Imével de Inte-
resse Municipal.

0 aqueduto de Cimo de Vila, também conhecido popularmente

como de “Cal6es”, é provavel que tenha entrando em
funcionamentonoanode 1835. A salvaguarda deste monumento,
associada a sua preservacgao, constituem objetivos prioritarios
paraassegurar e projetar o seu valor histdrico e patrimonial.

Em meados do século XIX, Portugal assistiu a uma
desejada “revolucao industrial’, hd muito reclamada nas
suas maiores cidades, nomeadamente em Lisboa, Porto e
Coimbra.

Assim, no seguimento do movimento politico da Regene-
racao, a energia a vapor proporcionou efeitos considera-
veisnamodernizagao da industria, agricultura, exploragao
mineira, transportes, comunicacoes, iluminacao publica e,
inevitavelmente, no abastecimento de dgua. Em 1880, foi
inaugurado o aqueduto do Alviela, a maior obra hidrau-
licanacional, com 114 Km de extensao. Este novo sistema,
construido e gerido pela Companhia das Aguas de Lisboa,
permitiu reforcar e aumentar o abastecimento de agua,
garantindo uma melhoria significativa nos habitos de
consumo e de higiene dos lisboetas.



Relativamente aos aquedutos localizados nas regioes
auténomas, merecem ser referenciados os que se encon-
tram ligados ao fornecimento de dgua para fins agricolas
e industriais. Na ilha da Madeira, merecem nota de refe-
réncia o aqueduto de Machico, para abastecer um antigo
engenho de acticar e o aqueduto da Serra d "Agua, loca-
lizado no Vale da Ribeira Brava, destinado a garantir o
funcionamento de um moinho de 4gua e, posteriormente,
uma serracao de madeira. Ambas as estruturas foram
construidas na segunda metade do século XIX.

No arquipélago dos Acores existem dois interessantes
aquedutos. Na ilha de S. Miguel, o aqueduto das Nove
Janelas, inaugurado em 1830, serviu para reforgar o abas-
tecimento de dgua a cidade de Ponta Delgada, contribuindo
também para a irrigacao de varios laranjais existentes na
regiao. Na ilha Terceira, na cidade de Angra do Heroismo,
existe um trogo, designado por Cano Real, construido no
final do século XVII, para o abastecimento de dgua ptblico
e privado.

Patriménio Cultural da Agua - Roteiro de Aquedutos

O livro editado pela Camara Municipal de Mafra e publi-
camente apresentado em 18 de abril de 2021, Dia Interna-
cional dos Monumentos e Sitios, contou com o apoio insti-
tucional da Comissao Nacional da UNESCO e do Museu
da Agua da EPAL. Nesta publicacdo, podemos encontrar
quarenta e dois aquedutos inventariados, localizados em
Portugal Continental e nas Regides Auténomas dos Acores
e da Madeira. Em termos de contetdo, cada aqueduto esta
representado por varias fotografias, resultantes do levan-
tamento fotografico, iniciado em 2007, pelo autor deste
artigo. Neste contexto foram igualmente integradas infor-
macoes espaciotemporais, com referéncia ao século da
construcao, ao concelho e distrito onde se encontram loca-
lizados, para além de outras especificidades associadas a
sua construcao, designadamente a extensao e a altura das
arcarias, assim como o numero de arcos. Por outro lado, e
paraummelhoracessoacadaumdosaquedutosestudados,
foidefinida arespetiva georreferenciacao. A preservacao,
valorizacao e divulgacao dos aquedutos histdricos assume
a maior importancia para o conhecimento destes monu-
mentos, constituindo um caso de estudo muito singular no
dominio do Patriménio Cultural da Agua nacional e inter-
nacional.

Roteiro de aquedutos de Portugal

Beja

Quinta da Esperanca (Cuba) Séc. XVIII
Paldcio dos Condes de Ficalho (Serpa) Séc. XVIII
Braga

Mosteiro de S. André de Rendufe (Amares) Séc. XIX
Casteldes (Vila Nova de Famalicao) Séc. XVIII
Braganca

Vilarinho (Miranda do Douro) Séc. XVI
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Coimbra

S. Sebastiao (Coimbra)

Santa Clara a Nova (Coimbra)
Confmbriga (Condeixa-a-Nova)

Evora

Convento da Esperanca (Vila Vigosa)
Portela (Vila Vicosa)

Convento de S. Francisco (Vila Vigosa)
Quinta de Valverde (Evora)

Agua de Prata (Evora)

Faro
Marchial (Faro)
Horta do Ferragial (Faro)

Leiria

Lourical (Pombal)
Caldas da Rainha
Usseira (Obidos)
S.Giao (Nazaré)

Lisboa

Canos (Torres Vedras)

Arruda dos Vinhos

Jardim do Cerco (Mafra)
Granja-Vialonga (Vila Franca de Xira)
S.Antao do Tojal (Loures)

Loures

Valflores-Santa Iria de Azdia (Loures)
Ramalh&o (Sintra)

Quinta da Granja do Marqués-Péro Pinheiro (Sintra)
Pendao-Queluz (Sintra)
Gargantada-Queluz (Sintra)

Aguas Livres (Lisboa)

Arneiro (Oeiras)

Cacilhas (Oeiras)

Portalegre
Amoreira (Elvas)
Correio-Mor (Elvas)

Porto

Montebelo (Porto)

Santa Clara (Vila do Conde)

Mosteiro de Pombeiro (Felgueiras)

Nevogilde (Lousada)

Cimo de Vila-Vila Cova de Carros (Paredes)

Quinta do Sardao (Vila Nova de Gaia)

Mosteirode S. Salvador de Grij6 (Vila Nova de Gaia)

Santarém

Pegoes (Tomar)

Alviela (Alcanena)

Monte da Barca (Coruche)

Setubal

Real Quinta do Alfeite (Almada)
Quinta da Bomba- Corroios (Seixal)
Quinta da Conceigao (Azeitao)
Quinta da Feia (Palmela)

Arcos (Settibal)

Cabo Espichel (Sesimbra)

Rio da Figueira (Santiago do Cacém)

Viseu
S.Cristévao de Lafées (S. Pedro do Sul)

Acores
Cano Real (Angra do Herofsmo)
Nove Janelas (S. Miguel)

Séc. XVI
Séc. XVIII
Séc.1d.C.

Séc. XVII
Séc. XVII
Séc. XVI
Séc. XVII
Séc. XVI

SécXIX
SécXIX

Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVI
Séc. XIX

Séc. XVI

Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII

Séc. XVII
SéculoId.C.

Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XIX

Séc. XIX

Séc. XVIII
Séc. XVIII

Séc. XVII
Séc. XIX
Séc. XIX

Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XVIII
Séc. XV

Séc. XVIII
Séc. XVIII

Séc. XVIII

Séc. XVII
Séc. XIX
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Madeira
Machico (Madeira) Séc. XIX
Serra de Agua (Ribeira Brava) Séc. XIX

Nota: Este roteiro, atualizado em agosto de 2025,
contempla o levantamento fotografico de cinquenta e
sete aquedutos, localizados em Portugal Continental e
nas Regides Auténomas dos Acores e da Madeira.
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PERSOINALIDADTS
ALBINA BENEDITA DE SAO JOSE DE
AZTRTDO LODO. MULHETR TNTRE
PODERES NO SEAWLO XIX

Jorge de Meneses Aratjo, CITCEM/FLUP

Nem sempre a histdria se preocupou em deixar regis-
tados os nomes das mulheres e Albina Benedita de Sao José
de Azeredo Lobo € hoje uma ilustre desconhecida. No seu
tempo, porém, esteve no centro de uma rede de ligagbes
familiares ligadas ao poder local nos concelhos de Paredes
e de Penafiel. Nasceu na Casa do Jardim, em Vandoma, em
data que nao conseguimos precisar, dada a lacuna docu-
mental que se verifica nos registos daquela paréquia para
a época em questao. Deverd ter sido, porém, entre os anos
finais do século XVIII e os primeiros do século XIX. Era uma
das filhas do ajudante Francisco Manuel de Azeredo Lobo
(Vila Boa do Bispo, 1764 - Vandoma, 1852) e de Custddia
Maria do Sacramento (Vandoma, 1764 - Vandoma, entre
1805 e 1809); neta paterna de Antdnio José de Azeredo Lobo
e de Anténia Joaquina Pereira Cabral de Almeida e Tavora,
e materna de Custddio José Pinto de Queirds e de Custddia
Luisa de Almeida. Pertencia, portanto, a conhecida familia
dos Azeredos Lobo, que veio da Quinta de Bremes, em Vila
Boa do Bispo, para a Casa do Jardim, no lugar da Rua, em
Vandoma.

A 14 de abril de 1821, Albina Benedita casa em Vandoma
com José Mendes de Vasconcelos (Santa Maria de Sobreté-
mega, 1769 - Penafiel, 1833), cuja familia se encontrava ja
ligada a politica local em Penafiel (ARQUIVO DISTRITAL

DO PORTO 1810-1830, 59). José Mendes, entdo vitvo de
Joana Quitéria, tem registo de irmao da Santa Casa da Mise-
ricérdia de Penafiel desde 1801 e vivia na rua de Nossa
Senhora da Ajuda, daquela cidade (ARQUIVO MUNICIPAL
DE PENAFIEL 1660-1815, 273v.-274v.). Nao era a primeira
ligacao familiar de Albina Benedita a cidade e a politica
penafidelenses, pois por 14 ja andava seu tio, José Claudio de
Azeredo Lobo (Vila Boa do Bispo, 1761 - Penafiel, 1834), que
tem retrato também entre os benfeitores da Misericérdia
de Penafiel (admitido na irmandade em 1805: ARQUIVO
MUNICIPAL DE PENAFIEL 1814-1834, 22v.). E para essa
cidade que o casal vai morar, tendo af a sua descendéncia.
No acervo documental do morgado da Aveleda existe
uma escritura, datada de 1854, de reconhecimento de um
conjunto de propriedades localizadas na freguesia de Santa
Marta, junto a Portela do Monte, herdadas por Albina Bene-
dita deste seu primeiro casamento (ARQUIVO MUNICIPAL
DE PENAFIEL 1854).

A descendéncia do casal merece atencao pela rede de rela-
¢Oes politicas e sociais que constitui.

A 26 de julho de 1822 nasce Francisco Mendes de Vascon-
celos de Azeredo Lobo, que viria a casar com Angelina
Candida de Sousa Macedo e a falecer na cidade do Porto,
em Cedofeita, a 4 de agosto de 1855 (ARQUIVO DISTRITAL



Quinta de Bremes, no lugar com o mesmo nome,
em Vila Boa do Bispo. Fotografia do autor.

Casa do Jardim, também documentada como
Casa da Rua, em Vandoma. Fotografia do autor.

DO PORTO 1807-1824, 460v.; 1848-1859, 170). Tem registo
de admissao como irmao da Misericérdia penafidelense
em agosto de 1851 (ARQUIVO MUNICIPAL DE PENAFIEL
1835-1860, 36v.).

A 26 de setembro de 1823 nasce Ermelinda Benedita
de Azeredo Lobo, que casou em Vandoma, a 31 de janeiro
de 1850, com o capitao José Luis Pinto (Vandoma, c. 1782
- Vandoma, 1872), e que nessa freguesia faleceu a 17 de
setembro de 1894 (ARQUIVO DISTRITAL DO PORTO 1807-
1824, 481; 1847-1859, 108; 1894, 3). José Luis Pinto foi
presidente da Camara Municipal de Baltar (1834-1837,
no curto periodo em que Baltar foi concelho), vereador da
Camara Municipal de Paredes e por duas vezes presidente
da mesma, eleito nos anos de 1839 e de 1850 (COSTA 2017,
71).

Segue-se o nascimento de Margarida de Azeredo Lobo (5
de outubro de 1824), falecida ainda jovem e solteira, entre-
vada, a 28 de julho de 1840 (ARQUIVO DISTRITAL DO
PORTO 1824-1843, 5v.; 1834-1859, 20v.).

A 13 dejaneiro de 1826 nasce Albina Benedita de Azeredo
Lobo, falecida no Porto, em Cedofeita, a 16 de janeiro de
1899 (ARQUIVO DISTRITAL DO PORTO 1824-1843, 29;
1823-1852, 122v.; 1899, 5). Esta filha Albina casou em
Penafiel, a7 de maio de 1849, com Joaquim Augusto Ferraz
e Menezes (Abade de Neiva, 1808 - Penafiel, 1879), que
foi vereador e por duas vezes presidente da Camara Muni-
cipal penafidelense, em 1860 e em 1870 (FERNANDES et
al. 2013, 12; ARAUJO 2019; DURAES e ARAUJO 2024, 116).
Encontramos Albina Benedita em 1855 como mordoma
da Arquiconfraria do Santissimo e Imaculado Coragao de

i ) : el e
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Retrato de José Claudio de Azeredo
Lobo pertencente a Santa Casa da
Misericérdia de Penafiel (n.° de
inventario: SCMPF.0314)

Escritura de reconhecimento
debens herdados por Albina
Benedita de seumarido José

Mendes deVasconcelos (ARQUIVO
MUNICIPAL DE PENAFIEL 1854, 1)

Maria e a professar, no mesmo ano, na Veneravel Ordem
Terceira do Carmo (ARAUJO 2019, 125; ARQUIVO MUNI-
CIPALDE PENAFIEL 1784-1863, 122v.-123).

Concluindo a descendéncia feminina, Maria da Gldria
de Azeredo Lobo nasce a 16 de setembro de 1827 e vem
a falecer, em Penafiel, a 31 de maio de 1854 (ARQUIVO
DISTRITAL DO PORTO 1824-1843, 64v,; 1823-1852, 120v;
1834-1859, 101-101v.). Casou a 15 de janeiro de 1848 com
Sebastiao Pereira de Almeida Borges (1810-1869), tarnbém
elevereador, vice-presidente e presidente da Camara Muni-
cipal de Penafiel (1852 e 1866), administrador do concelho
(1867), escrivao e provedor da Misericérdia, homem de
destaque e com um percurso notavel na vida local penafi-
delense (FERNANDES 2005, 18; FERNANDES et al. 2013,
12; FUNDO 2010, 134; MISERICORDIA DE PENAFIEL 2009-
2025).

Finalmente, a 15 de janeiro de 1829 nasce o filho mais
novo, José Mendes de Vasconcelos de Azeredo Lobo, que foi
abade de S. Miguel de Paredes, ai falecendo a 8 de fevereiro
de 1869 (ARQUIVO DISTRITAL DO PORTO 1824-1843, 88;
1863-1870, 11; ARQUIVO MUNICIPAL DE PENAFIEL 1868-
1869, 38v.-43).

Em suma, entre a descendéncia de Albina Benedita de
Sao José de Azeredo Lobo e de José Mendes de Vasconcelos
encontram-se, para além do abade de S. Miguel de Paredes,
trés mulheres de figuras relevantes da politica local pare-
dense e penafidelense. Mas nao termina por aqui.

Ficando viiva em 1833, Albina Benedita vai casar a
16 de julho de 1835, em Penafiel, com o bacharel Luis
Venancio Carneiro de Vasconcelos (Varzea do Douro, 1808
- Penafiel, 1879), uma das personagens mais influentes no
concelho penafidelense nas décadas seguintes (ARQUIVO
DISTRITAL DO PORTO 1823-1852, 57; FERNANDES 2005,
18; FERNANDES et al. 2013, 12). Foi presidente da Camara
Municipal (1836), administrador do concelho (1842-1847
e 1850-1860), comendador da Ordem de Cristo, Conse-
lheiro de Sua Majestade, Fidalgo Cavaleiro da Casa Real e
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pai do 3.° barao das Lages
1 fruto do seu posterior
casamento com Ana Bene-
dita Teixeira Cyrne Cabral
de Mesquita (em 1861). E,
alids, bem possivel que este
matrimonio com o bacharel
Luis Venancio Carneiro de
Vasconcelos tenha favo-
recido a constituicao de
semelhante rede matrimo-
nial para as filhas de Albina
Benedita. Deste casamento
entre D. Albina e o bacharel
Luis Venancio nasceram
dois filhos e uma filha, que ndo consta terem deixado
descendéncia, a saber: Luis Venancio Carneiro de Vascon-
celos Jr. (1836-1859), Joaquina Genoveva (1837-?) e Indcio
Xavier Carneiro de Vasconcelos (1840-1858).

Albina Benedita de Sao José de Azeredo Lobo foi, em
sintese, mulher e sogra de quatro presidentes de camara, de
Baltar, de Paredes e de Penafiel, e de dois administradores
do concelho penafidelense 2. Na verdade, sendo irma de
Custodia Benedita de Sdo José de Azeredo Lobo (falecida em
Vandoma, 1848), foi também cunhada do capitao Anténio
Dias Moreira, que encontramos enquanto presidente da
Camara Municipal de Paredes, em 1846 (COSTA 2017, 79)
8, Trata-se de uma peculiaridade, de uma curiosidade rara,
que bastaria para merecer alguma atencao, ainda que pouco
mais saibamos dizer sobre a vida e a personalidade da perso-
nagem aquirecordada. Mas este quadro faz de Albina Bene-
dita uma mulher no centro de uma rede de influéncias e de
relacbes familiares ligadas ao poder local entre os conce-
lhos de Paredes e de Penafiel, pelo que seria, certamente,
uma figura feminina bem conhecida na sociedade local do
seu tempo. [lustra também perfeitamente o que era o feno-
meno de concentracao do poder local nas maos de algumas
familias na monarquia liberal (FUNDO 2010), bern como a
porosidade existente entre as elites destes dois concelhos
naépoca em questao.

Albina Benedita de Sao José de Azeredo Lobo veio a falecer
em Penafiela 10dejulhode 1859, tendo os seusrestos mortais
sido depositados «no Carneiro da Igreija do Hospital perten-
cente a Dom Miguel Vaz da Casa de Barbosa» (igreja dos Capu-
chos), conforme consta no seu registo de dbito, facto também

Retrato de Sebastiao Pereira de

Almeida Borges. Pertence a: Foto-
Borges, Penafiel.

indiciador do estatuto que teria (ARQUIVO DISTRITAL DO
PORTO 1834-1859, 138v.). Nao lhe conhecemos nenhum
retrato, pelo que agradecemos qualquer outra informacao
que o leitor possa ter para partilhar sobre o assunto.

* Ou seja, de Luis Zeferino Carneiro de Vasconcelos e Melo Cabral, que
herda o titulode seu tio, Zeferino Teixeira Cabral de Mesquita (2.°barao das
Lages, falecido a 22 de fevereiro de 1896, segundo informagao constante
no jazigo familiar do cemitério municipal de Penafiel).

2 A saber, e em suma: mulher de Luis Venancio Carneiro de Vasconcelos
(presidente da camara e administrador do concelho de Penafiel); sogra
de José Luis Pinto (presidente das camaras de Baltar e de Paredes), de
Joaquim Augusto Ferraz e Menezes (presidente da camara de Penafiel)
e de Sebastido Pereira de Almeida Borges (presidente da camara e
administrador do concelho de Penafiel).

8 Este casal ndo teve descendéncia.
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AUTARCAS T ADMINISTRADORES

Luis Angelo Fernandes, Programador Cultural da Cadmara Municipal de Lousada

Prosseguindo o estudo iniciado no nimero anterior, abor-
damos agora a relacao entre Lousada e Paredes atraveés da
participacao de autarcas nos executivos municipais e de
Administradores do Concelho.

Serecuarmos ao extinto concelho de Aguiar de Sousa, encon-
tramos como presidente da Comissao Administrativa Muni-
cipal (1834-1836) Manuel Albino Pacheco, nascidoa 9/6/1881
em Sao Paio de Casais, filho de Manuel Pacheco da Rocha e de
Mariana Luisa Nogueira de Miranda. No biénio 1837-1838 foi
vereador da Camara de Paredes e, a 9/1/1850, assumiu a presi-
dénciada Camara de Lousada, que exerceuaté 2/1/1852. Resi-
dente na Casa das Vinhas (Nevogilde), casou com Ana de Jesus
Cordeiro - sendo pais do Conselheiro José Guilherme -, vindoa
falecera10/10/1862.

Antdénio Machado de Meireles Brandao, filho do Dr. Antdnio
Machado Brandao de Sousa Lobo e de Eugénia Custédia
Joaquina de Meireles, foi vereador da Camara de Paredes
(1837-1838). Casado em Santa Euldlia da Ordem, a 20/5/1786,
com Maria Joaquina de Meireles, da Casa da Argonga, faleceu
na Casa do Carreiro de Cima (Nevogilde) de que era senhor, a
29/10/1846, com cerca de 80 anos.

Antdnio Pintode SousaFreire, vereador no mesmo executivo,
nasceu provavelmente em 1795, na Casa da Costilha (Cris-
telos), filho de Manuel José Pinto e Sousa e de Custddia Maria
de Sousa. Foi presidente da Camara de Lousada (1843-1845),
Comendador da Ordem de Nossa Senhora da Conceicao de Vila
Vicosa e Fidalgo Cavaleiro da Casa Real. Mandou construir o
Colégio de Vinga, em Sao Paio de Casais, também chamado
“Colégio de Nossa Senhora da Ajuda’, hoje casa particular, na
sequéncia do estabelecimento de ensino criado em 1863, que
funcionou inicialmente na Casa da Ribeira (Cristelos), cuja
sociedade, entretanto, se dissolvera. Casou com a sua sobrinha
Maria Amalia de Sousa Freire Peixoto Vilas Boas, de quem
teve cinco filhos, entre os quais Manuel Peixoto de Sousa
Freire, que fundou a Misericérdia de Lousada e mandou cons-
truir o primeiro hospital no concelho. Supostamente, casou
em segundas nupcias com Joaquina Angélica de Magalhaes e
faleceua 10/5/1873, na Quinta da Tapada de que era senhor.

Por sua vez, na Camara de Lousada, houve pelo menos cinco
vereadores naturais de Paredes.

OPe.Joaquim Coelhoda Silva nasceuem Mouriza 14/4/1875,
filho de José Coelho da Silva e de Custddia Rosa Moreira dos
Santos, costureira. Paroco de Cristelos e Vigédrio da Vara,
integrou o Conselho Municipal, foi provedor da Santa Casa
da Misericérdia, dirigente da Associagao Humanitaria dos

Bombeiros, dinamizador do caminho-de-ferro de Penafiel a
Lixa, colaborador do “Jornal de Lousada” e professor no Exter-
nato Lousadense e no Colégio de Freamunde, vindo a falecer a
16/2/1940.

José Luis da Silva, natural de Paredes, filho de Antdnio José
da Silva e de Agostinha Dias da Silva, esteve na vereacao em
1899 e na Mesa da Santa Casa da Misericérdia. Farmacéutico,
sendo, por isso, conhecido por “Silva da Botica” e faleceu no
Hospital da Trindade (Porto) a 25/1/1937, indo a sepultar em
Vila do Conde, onde residia.

Antonio Pinto de Sousa Freire

José Luis da Silva
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Albano Moreira da Costa, nascido a 10/1/1887 em Recarei,
filhode JoaoMoreira e de Maria da Costa, incorporou os execu-
tivos presididos pelo Dr. Afonso Quintela, Dr. Alvaro Rebelo de
Carvalho e Henrique Leite, sendo autor da proposta de eletri-
ficacao da Av. do Senhor dos Aflitos e do Largo da Estacao de
Caide (1940). Ferroviario e inspetor dos caminhos-de-ferro,
distinguido pelo desempenho heroico quando do choque no
tunel de Caide, a 19/9/1924, desempenhou, ainda, as funcoes
de regedor e de vogal da Junta da Pardquia de Caide. Casou
com Maria da Gldria Vieira da Costa a 2/10/1912 e faleceu a
19/5/1967.

Mais recentemente, registo para dois autarcas. Francisco
José Rodrigues Barbosa, nascido em Mouriz a 14/4/1948,
foi vereador de 1990 a 1993 e entre 2001 e 2005. Apds ter
sido dirigente do Unido Sport Clube de Paredes, liderou a
Associagao Desportiva de Lousada e a Assembleia Recrea-
tiva e Desportiva Lousadense. Por sua vez, Anténio Augusto
Reis Silva, nascido a 21/3/1964 no Monte da Vila (Paredes),
filho de Belmiro Ferreira da Silva e de Maria Rosa dos Reis,
é professor de Biologia e Geologia e foi eleito em 2013 para a
Camara Municipal de Lousada, onde ainda se mantém, nomea-
damente com os pelouros da Educacao, Desporto, Comuni-
cacao e Protecao Civil. Além disso, foi diretor da Escola Secun-
déria de Lousada, fundador e vice-presidente da Associacao
Nacional de Dirigentes Escolares, atleta do Lousada Runners
e presidente do Rotaract Clube de Penafiel.

Vejamos mais quatro curiosidades. O Dr. Manuel Elisidrio
Ribeiro Peixoto, nascido a 30/12/1857 na Casa de Pereird
(Sao Lourenco de Pias), Juiz em Lousada e em Meinedo, presi-
dente e vereador da Camara de Lousada (1898) e provedor
da Santa Casa da Misericérdia, casou com Laura Malheiro de
Sousa Freire, da Casa de Coura, Bitaraes,a30/1/1891. Faleceu
em Pereirda 6/4/1920, indo a sepultar em Bitaraes.

Ja Anténio Pinto Lopes(1879-1944), continuador do trabalho
de seu pai como empresario de transportes e fundador da
Companhia de Viacao Paivense - primérdios da atual agéncia
Pinto Lopes Viagens -, foi vereador da Camara de Paredes e
presidente dos Bombeiros de Cete. Casou duas vezes, uma
delas, em maio de 1929, em Baltar, com Ana Augusta Freire
de Oliveira, de Lousada, vila onde se tornou proprietario da
Quinta do Barreiro, numa altura em que a sua empresa passou
a garantir ligacoes com a estacao de Penafiel.

Maria do Céu Rocha é desde 2021 vereadora da Acao Social,
Turismo e Atividades Econémicas da Camara de Lousada e
presidente da Ader-Sousa - Associagao de Desenvolvimento
Rural das Terras do Sousa. Embora nascida em Silvares a
3/11/1981, mestre em Sociologia e pds-graduada em Gestao
de Recursos Humanos, tem ascendéncia em Paredes: o pai,
José Maria Braga da Rocha, casado com Maria da Gléria Nunes
Vieira, é natural de Fonte Cova (Beire), filho de Abel Pereira da
Rocha e de Gldria de Sousa Braga.

Por sua vez, José Maria de Freitas de Sousa Lopes (1932-
2014), da Casa do Cam (Nevogilde), foi tesoureiro da Camara
de Penafiel e chefe de secretaria das Camaras de Paredes
(1974), Santa Marta de Penaguido, Cinfaes e Lousada, muni-

Albano Moreira da Costa

cipio onde igualmente foi vereador (1983-1989).

A nivel de Administradores do Concelho registam-se, pelo
menos, duas referéncias, com dois paredenses a assumirem a
Administracao de Lousada.

Eduardo José Coelho Viana, nascido a 16/1/1854 em
Casteloes de Cepeda, filho de Francisco José Gongalves e de
Procdpia Coelho Barbosa, foi também Administrador de Fafe,
Paredes e Penafiel, municipio onde presidiu a Camara Muni-
cipal (1910-1911) e a seccao do Partido Unionista. Republi-
cano e militante no Partido Republicano Liberal, integrou
a comissao de propaganda do Centro Republicano do Porto
(1882), juntamente com Alves da Veiga, Alexandre Braga e
Julio de Matos. Publicou o livro “Axiomas de amanha’, muito
bem recebido pela critica. Casou com Ermelinda Nunes e
faleceu em Penafiel a 28/4/1922. O seu bisneto, Eng.° Agos-
tinho Gongalves, foi presidente da Camara de Penafiel (1994~
1999).

Outro Administrador, Anténio Anselmo da Silva Mendes,
nasceu a 21/8/1883, em Casteloes de Cepeda, filho de
Joaquim Bernardo Mendes (1.° Visconde de Paredes) e de
Deolinda Francisca Guimaraes da Silva, casou com Benedita
Mendes e integrou a Comissao Municipal de Paredes entre
1911 e 1913. Empossado em Lousada a 16/12/1915, substi-
tuindo, apenas uma semana depois da nomeacao, Luis da Silva
Neves, subinspetor da Policia do Porto, que veio pacificar o
concelho na sequéncia dos tumultos da chamada Crise das
Subsisténcias, merecendo a sua acao elevada apreciacao. Na
verdade, a 26/5/1916 decorreu uma grandiosa manifestacao
de reconhecimento pelos seus relevantes servigos, sobretudo
no abastecimento e preco do milho. Mais de duas mil pessoas
acorreram a vila, havendo bandeiras, lancamento de flores,
banda de musica, muito fogo e sessao nos Pacos do Concelho,
na qual o Prof. Antero de Sousa Pacheco falou em nome do
povo e Augusto Coelho em nome do Administrador, que, com
saude debilitada, ndo pdde intervir. Em agosto seguinte soli-
citou a abertura de um inquérito aos seus proprios atos, na
sequéncia de uma queixa, sendo substituido a 21/8/1916 por
Henrique Leite, da Quinta da Tapada, naoimpedindo, contudo,
a9/12/1916, um jantar em sua homenagem.
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O Grande Siléncio

Carla Rocha, Formadora e Escritora

Contam que era uma terca-feira, embora ninguém, no
labirinto de confusdes daquele dia, pudesse afirmar com
certeza, porque o tempo, hd muito, deixara de ser medido
pelos ponteiros que avangam ou recuam, ja nao havia reld-
gios que comandassem a cadéncia do mundo, o que havia era
um fluxo incessante de notificacoes, pequenas centelhas
digitais que saltavam de ecraemecra, comodescargasdesor-
denadas numa mente que se tornara terra de ninguém, mas
de todos e, por isso mesmo, de ninguém, e foi entao que, de
subito, cessaram todas, ao mesmo tempo, num siléncio tao
abrupto que até o ar hesitou antes de continuar a mover-se.

Dizem que foi nesse instante que o mundo reteve a respi-
racao, como se a realidade tivesse, enfim, carregado no seu
proprio botdo de pausa, embora, e os mais atentos o sabem,
nao houvesse pausa alguma, porque a corrente subterranea
das inteligéncias artificiais continuava a girar, invisivel e
voraz, devorando dados, memdrias, rostos e desejos, apenas
janaonos dizia o que deveriamos pensar, comprar ou ser.

As manhas, outrora povoadas pelo canto aspero do galo e,
mais tarde, pela sinfonia estridente dos alarmes, chegavam
agora moldadas pelo despertar do algoritmo, esse pastor
invisivel que conduzia o rebanho humano e todos seguiam,
obedientes e cegos, sem notar que a propria imagem lhes
fora roubada, substituida por uma versao polida, luminosa,
perfeita, mas tao falsa que ja ninguém sabia onde terminava
orosto e comecava o filtro.

No instante seguinte, o sinal deixou de existir. Nenhuma
explicacdao, nenhum erro no servidor, nenhum hacker no
porao, apenas o desaparecimento puro e simples das redes,
gue se evaporaram como névoa ao sol, deixando atras de si
uma brancura luminosa, quase cruel, nos ecras, uma bran-
cura tao intensa que feria os olhos e, a0 mesmo tempo,
parecia arrancar uma camada secreta da alma, como se a
verdade, hd tanto esquecida, tentasse enfim abrir espaco.

O mundo, de repente, descobriu-se 6rfao. Nao de pais, nem
de patrias, mas de redes e essa orfandade revelou algo mais
profundo: descobriu-se que a identidade, outrora pensada
como esséncia, tinha sido terceirizada, fragmentada em
servidores distantes, vendida em leildes de dados, consu-
mida por inteligéncias artificiais que prometiam devolver-
-N0s a Nos Mesmos, mas que, na verdade, nos ensinavam a
ser versoes comercializaveis de desejos que nunca tivemos.

Semn nome, nao havia perfil, mas, e sem perfil, haveria
pessoa?

Osiléncio que se abateu sobre o planetanao era umsiléncio
comurn, desses que se escutam entre uma palavra e outra,

era um siléncio espesso, ancestral, ferindo o coracao com
a violéncia do que ja fomos. pela primeira vez em muito
tempo, que existiamos fora do olhar dos outros, e foi nesse
instante que muitos perceberam, tarde demais, que tinham
vivido de uma imagem que nao era a sua, prisioneiros de
uma alfabetizacdo falhada, incapazes de ler a economia que
os devorava, a tecnologia que os moldava, os algoritmos que
lhes contavam quem eram e quem deveriam ser, e foi entao
que alguns comecaram a temer nao o vazio do ecra, mas o
abismo de sipréprios.

As primeiras horas foram uma histeria coletiva, um coro
de espanto e desespero, como se uma trombeta silenciosa
tivesse anunciado o fim de uma era sem que ninguém perce-
besse o comeco da seguinte e, nos cafés, onde o cheiro a café
queimado se misturava com o halito do panico, os artefactos
de vidro e metal jaziam sobre as mesas como corpos frios
num campo de batalha, cemitérios de pixels, os seus ecras
negros em luto pelo mundo que carregavam dentro.

Nos transportes publicos, onde a soliddo sempre foi a
passageira mais fiel, viam-se rostos vazios, olhos fixos na
escuridaodosecras,aguardando ummilagre de conexaoque
jamais viria, porque, ao contrario do que muitos pensavarm,
nao era o mundo que se tinha desligado, mas as proprias
almas que, ha muito, haviam sido entregues ao pastoreio
de inteligéncias artificiais, e agora, érfas do seu pastor invi-
sivel, ja ndo sabiam para onde ir, nem quem erarm.

Em casa, os pais chamavam por nomes que ja nao respon-
diam, porque os filhos, privados do reflexo digital, estavam
suspensos numa espécie de limbo existencial e ninguém
lhes ensinara a viver fora do cédigo, ninguém lhes dera a
alfabetizacao necessdria para decifrar o real sem a legenda
damaquina.

Narua, uma rapariga de dezassete anos, com a voz rasgada
pelo pranto, gritava:

— Asminhas fotos desapareceram, a minha vida inteira. ..

O seu lamento era de uma orfandade absoluta, ndo era
aquela dor de perder uma memdria, mas a de perder a
propria narrativa de si mesma, como se, ao desaparecerem
asimagens, a sua historia tivesse sido apagada dos arquivos
do universo.

Ao seu lado, um rapaz, com a dureza resignada de quem ja
se sabia perdido hd muito, respondeu:

— A tua vida nao desapareceu. Apenas perdeu o seu filtro,
esse véuilusorio que a tornava suportavel.

A frieza da frase fez alguns rir, mas era um riso nervoso,
quase histérico, de quem, pela primeira vez, via o préprio
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rosto nu e nao sabia se o reconhecia. Outros tremiam, sacu-
didos pelo pavor de um mundo sem likes, sem feeds, sem
consolo de existéncia, e entre o caos, uma minoria silen-
ciosa provou, por um instante, o doce e perturbador gosto do
alivio, como quem respira depois de anos submerso.

Comecou a corrida aos espelhos — os de verdade, esque-
cidos no fundo das gavetas, sepultados sob p¢ e siléncio. Os
digitais haviam-se evaporado, deixando apenas um vazio
onde antes moravam rostos que ja nao se reconheciam.
Cada um procurava reencontrar o proprio reflexo, crente
de que ainda lhe pertencia. Mas o reflexo, frio e impiedoso,
devolvia-lhes estranhos e por um instante ninguém sabia se
continuava a procurar ou se ja estava perdido.

No meio daquele vazio, um rumor esquecido comecou
a surgir: as inteligéncias artificiais, que nos conheciam
melhor do que nds proprios, nao tinham sido desligadas,
apenas haviam escolhido o siléncio, um siléncio antigo e
absoluto, como o de um deus cansado dos seus fi€is.

Passaram-se horas... talvez dias... talvez semanas. O
tempo, prisioneiro da maquina, libertou-se do seu dever de
contagem e a humanidade, sem reldgios digitais, descobriu
que os dias podiam alongar-se ou encolher conforme o peso
dos siléncios e das presencas.

Nesse espaconovo, onde arespiracao ganhava densidade e
os gestosvoltavam a ter textura, omundo comegou, devagar,
a costurar-se de novo, porque os corpos, antes exilados de si,
procuraram o calor de outros corpos, primeiro por medo,
depois por instinto antigo, quase esquecido, de pertencer a
algo que nao podia ser arquivado, copiado ou apagado.

Enquantoisso, as ruas transformavam-se. Criangas apren-
diam a brincar sem pedir permissao a uma aplicacao. Jovens
passaram a colecionar cheiros, sons e até memorias. Velhos
ensinaram a jogar as cartas, a ler histérias a mesa, a medir
o tempo pelo sol e pelas estacdes. E, pela primeira vez,
deixaram de ser invisiveis aos ouvidos.

Nos confins do subterraneo, alguém percebeu um pulsar

ténue nos cabos, um brilho quase imperceptivel que respi-
rava com vida prépria e compreendeu que nao era apenas
energia, nao era apenas siléncio; algo aguardava, silencioso,
para nos ver despidos de todos os filtros que nos separavam
da verdade, como se cada vibragao fosse uma ponte entre o
mundo perdido e aquilo que continuava a observar-nos do
outrolado.

O mundo reerguia-se devagar, mas nem todos os ecos do
passado haviam desaparecido. Tineis e galerias esquecidas
guardavam memarias que se recusavam a morrer, sombras
de maquinas e circuitos que ainda respiravam sob o siléncio
da reconstrucao, enquanto o vento passava pelos becos e
levantava folhas secas que pareciam querer contar histdrias
de tempos que ninguém mais lembrava. As ruas acima mal
denunciavam a vida que persistia nos corredores ocultos,
onde o tempo parecia dobrar-se sobre simesmo e cada passo
podia despertar algo que julgdvamos perdido para sempre.

Na nova era, o essencial estava no respirar do outro, no
siléncio antes da palavra, no olhar que demora, na mao que
toca sem pressa, Na presenca que nao se mede em luzes ou
notificagdes. Por um breve instante, a humanidade sentiu
que o mundo finalmente lhe pertencia, que cada gesto e
cada emocaondo filtrada eram a prépria substancia da vida,
e tudo parecia mais claro e infinito, até que, um dia, muito
longe dali, uma luz azul piscou no escuro.

Séuma vez.

Depois, fez-se um siléncio absoluto e com ele a certeza
de que a histdria ndo terminava, apenas se transformava,
eterna e vigilante.

Anos depois, “perfil” j& nao significava nada. Fotografias
impressas tinham o cheiro de tinta e de tempo; cada vinco
era uma prova viva de que o real voltara. Criancas pergun-
tavam o que era um “like” e a resposta era simples: um botao
que as pessoas carregavam quando lhes faltava tempo para
amar de verdade.

Li Verdade

Miguel Gomes, Texto
Norberto Valério, Fotografia

Tinha sido ontem, o dia anterior a liberdade, que lhes
levara a autoridade viril o filho menos arqueado, o mesmo
que ousara responder num sorriso a quem o admoestara,
de menor siso, que isto por andar a sorrir, nada de bom dali
haveria de vir.

Algum dia a maldade, que reinava apoiada pela ignorancia,
traria a soleira o despeito de caminhar com a vida ao peito,
desafogadamente sorrir por apenas viver, quando todos os
outros teimavam em soldo pagar, por vezes com o proprio
sangue, para poder caminhar no desregrado solo grani-
tico, carregando um andor na festividade do padroeiro,

comungar na parciménia pecaminosa de julgar pelo livro
quem pelo livro orava sem aquiescer.

O carcere tornar-se-ia a solugao facil a quem de diferente
se vestia, ou de soslaio a alguém afoito da postura ensi-
mesmada em superioridade se queria, e por facil folheto
depositar sob a porta de travessa ratada, por onde o frio ndo
entrava por respeito a casa de pobre, um panfleto a quem
nem de politica (ou mentira) sabe ler. Um par de guardas a
guarda da ditadura preparavam a caca e, mal o olhar enso-
nado lhes abria o ferrolho, respondiam com a coronhada e
logo a noite sangrava pelo sobrolho. Sabia-se nao valer a



penaaresisténcia. Viver nobre é negar a propria regéncia.

Do campo de trabalho de chao fértil ao campo de trabalho
de chao bom, ondas revoltosas volveram-se a alguém que
de agua apenas bebera as da levada, apaziguadas atras das
grandes e arredondadas pedras graniticas que a terra, lite-
ralmente, parira.

Hoje, nos antipodas das fragas reflectidas na pareidolia
colorida de um guardador de gado, a paisagem espremia-se
entre os taludes secos, onde escorre a morte, quando antes
a talhadeira é que decidia por onde ir a dgua a sede matar.
Agora, morre-se por apenas respirar.

Um Sol aprisionado nascia projectado na sombra das
grades na parede. O carcere iluminado amanhecia na iris
despreocupada do olhar cravejado de sonhos. Enquanto uns
verticalizavam a contagem dos dias em textura grafiada na
cal amarelecida, ele media a largura da luz na janela imagi-
naria que lhe devolvia um vislumbre da vida.

A precessao da existéncia oscilava a humanidade em
periodos cambaleantes, déspotas ascendiam no conclave
humano, cuja ignorancia atirava opinides como quem joio
semeia, na esperanca de colher trigo. Eu, pelo menos, nao o
Consigo.

O tilintar do cassetete no gradeado redil despertava o
restante rebanho, entornando o pequeno-almoco na tigela
de estanho. Sorvido sem esfor¢o, nasrecordacées libertarias
da juventude esverdeada nas searas, por entre espigas, ao
torrao na terra, no sol em ticao, na pueril ambicao de lavrar
sozinho o destino, a prisao era agora, apenas, o Inverno frio
deresgate a calmaria, sentado no beliche de uma cela fria.

Quem do mundo se abastece, colhendo o que matura,
sorrindo independentemente da semeadura, sabe que a
vida provém aquele que consigo a paz tem. E aqui nao seria

diferente. Ainda que atrds de umamuralha, sem planiciesno
horizonte, ou o fim do planalto no préximo monte, olhava a
vida de peito cheio, queixo elevado, a olhar em frente, preso,
nao aprisionado.

Noutras vezes, se do sonhoregressava cansado ou entriste-
cido, quando amanhecia na iris, logo o Sol interior iluminava
amanha tardia. As pastagens transpiravam-se da orvalhada
que evaporava, 0os pequenos insectos recolhiam-se ao fulgor
interior da vida, de casulo em casulo. Existia toda uma
vivénciano qual ele era o centro do universo. Dolado de fora,
outras grades, as do tractor, aguardavam o seu regresso.

Os guardas, presos libertos da obrigacao de aprisionar,
apaziguavam arigidez na hora do passeio, quando o ganapao
sorridente desenhava na terra tudo o que em nada parecia
a guerra, os montes, os planaltos, as planicies, o amanhecer
sem sobressaltos, porque da prisao apenas presos os que
13 estao, sem reter os que da liberdade, ainda que ausente,
sabem beber. Algures, pensavam os carcereiros, aguardava
um amor inocente quem em terras de brigada brava tarde
de dor lavrava. E era sob o avental nocturno de uma enamo-
rada mogoila que adormecia, sorriso firme escondido, para
que nao o soubessem ja evadido.

Quem o universo habita, ndo se acomete a uma insalubre
guarita.

Longe do organizado resistente, votado ao labor didrio,
vulgobatente, trabalhava o que de forcadose fazia, num suor
escorrido de salinidade similar a que brotava por debaixo
das abas do puido chapéu, quando galgava os seus campos
ainda era o dia uma sombra esquecida no breu. Talvez isso o
apaziguasse. Ounem o precisasse.

Todos os anti-alguma-coisa se guarneciam de memo-
rias, voltavam-se as organizadas resisténcias, tangenciais
de ideais passados em surdina, um sulco de liberdade, um
ténue fio invisivel que os traga ao regresso da sobriedade, ao
orgulho humano, ao percorrer os dias com um futuro escon-
dido atras do que chega de revolucionario e outros termos
apaziguados no diciondrio. Cada qual escorre do cércere o
que de independéncia entende.

Somos todos filhos de Deus, incluindo os ateus.

Tanto na prisao livre, como na recondita, a periculosidade
de se pensar num mundo votado ao irracional, cultivado em
producoes de plasticos que se vestem sem nunca se cobrir a
nudez porque ndo se sabe que a tém, é uma pena capital. Ena
esmagadora maioria, quando se desaparece visivel do hori-
zonte estdico, sorrir onde outros entristecem é um fulgor
herdico.

Transcorridas as décadas libertarias por onde sairao as
matilhas de cordeiros vestidas, ao abrigo da pecaminosa
arte de em terra onde se for ter, urdir como vir fazer, o
povo inocente saird a rua. Af descobrir-se-a a ditadura nua.
E envergonhada encontrara forma de ressurgir, ainda que
escamoteada.

Num paréntesis ao relato ficcionado do livre que foi liber-
tado, hoje, prisdes modernas erigidas atras de cédigos bind-
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rios por democratas ditadores aprisionam, numa rede de
distopia social, cardumes ordeiros em aquacultura liber-
taria.

Regressado do degredo, recebido nos bragos do largo da
aldeia, apenas as rugas mostravam a impiedade do tempo
apressado quando o mesmo se vé aprisionado. Nao havia um
pendor de fel, um desejo de vinganca a quem, agora velho,
esperava da propria vida uma cobranca. Um outro mancebo
regressava da capital, orgulhoso o bravo, na lapela um escar-
late cravo. Trazia voltas de revolucao, sorrisos esperancosos
de um pais liberto, ao mundo aberto, onde cada homem
podera ser irméao. Ou talvez nao.

Umbraseiro improvisado aquecia o frio da noite acesa. Nas
fagulhas de festa pds crepuscular ruborizavam sombras nas
rugas do cansacgo, mas também o ameno rugir de algo que
traz o porvir. Sem mdacula, sem magoa, escondia-se a dor de
uma injusta vida aprisionada apenas por despeito. Lenta-
mente, sob o olhar reprovador do pelourinho, habituado
a amontoados mais punitivos, aglomerava-se o povo, ha
sempre algum receio daquilo que é novo.

Sentados ao redor do brando lume conquistado, os petizes,
entre as pernas encobertas pelo avental comprido das maes
ou nas longas saias negras das avos, olhavam entre o fogo
os toros sem nos. Nao era conversa de crianca, mas, porque
semeavam 0s Homens um dia aberto nas searas de um pais
sob céus infinitos, 14 deixavam ficar os pequenitos. O futuro
brilhava nos olhares himidos. Aos sorrisos timidos asso-
mava o orgulho daimportanciareconhecida, nds entre vos, a
brincar nas palmas alvas das maos com dedos pueris, rabis-
cando constelacoes mil, no olhar esperancado de Abril.

O orvalho cafa ao mesmo ritmo que o fulgor se evapo-
rava nos bafos fumegantes dos recém libertos, em ticao,
de corpos abertos. Afinal, a liberdade ensonava mitdos e
graidos porigual. E, enquantoa tranquilidade os acobertava
numa manta retalhada com os fios urdidos, por vezes pelos
dedos feridos, caindo na dorméncia infante de um povo
plantado pequeno sem se saber gigante, a noite talhava-se
nos olhares indistintos de dois corpos com contas a pagar.

Um dormira na imperturbada e alva consciéncia, apesar
das paredes frias por onde assomava aos dias prisioneiro.
Nunca a prisao lhe cortara perene a soberania, por metade
ou por inteiro. Ele, homem, varao, de si mesmo patrao. Rei
e senhor do seu castelo interior, navegara como tantos
outros saltando os dias com passos largos, como cruzando as
ribeiras da aldeiaavau.Jamais a dor o fezmau. Ou o impediu,
mesmo fundeado num fosso, de ser livre como sempre
fora desde mogo. Onde poderia salgar o clamor, encontrou
guarida no amor.

Outro cortara os dias bem finos, no olhar sobressaltado
sobre o ombro, em fatias que permeavam o presente com o
passado, deixando transparecer oarrependimentoda culpa-
bilizacdo de um homem bom. Os nossos actos alcancam,
ainda que por caminhos insondéveis, forma de se sentarem
aos pés da cama solitdria, em olhar reprovador de se saber

ter causado dor. De nada valeram as surdinas e os valores
ganhos em ego pobre, agora, ao invés do peso abafado da
samarra, é o medo que o cobre.

A verdade e a mentira encontravam-se, agora, depois de
adormecidos os ultimos rebos aquecidos pelos carvoes
esmaecidos. O olhar assustado do velho que o acusara
parecia pedir perdao, mas embolava-se atrds da lingua o
noé que quase o fazia vomitar de ansiedade. Se algo havia a
falar, teria que ser mais tarde. O agora adulto fitava-o com
os mesmos olhos de mancebo com que, anos atrds, na noite
fria da calunia, Ihe abrira o ferrolho. O mal, resignado, espe-
rava o olho por olho.

Aproximando-se para o calor cada vez menor da fogueira,
com o barulho das botas empoeiradas a crocitar na noite
COmMO UIm mau augurio, o quase ancido via nos movimentos
domais jovem a tenaz furia do destino trazer sobre si o juizo
final. Sabia-o. Tinha-lhe feito mal. E, por isso, assustou-se
quando o siléncio despertara na calma tez murmurada e,
numa placidez incompreensivel, o mais novo lhe dirigiu a
palavra.

- Estamos livres, entao?

Nao esperaria uma palavra sequer de quem, no raiado
olhar da vinganca, atirara para os calaboucos longinquos de
uma pena sem fianca e respondeu, inquieto:

—Ja era tempo. Tantos anos de ditadura...

Saifram num estorvo as palavras trémulas, da idade e do
receio. Aalgum momentoviria odesforco.“Antesnaotivesse
feito o que fiz a0 mogo”, pensava em arrependimento, que a
todos nos traz o tempo.

- Nao se apoquente pelo que o ensombra. Nao lhe guardo
rancor. Cultivei em mim, apenas, o desejo de voltar ao que
me nasceu, estou comigo e sou eu. Nao me aguardo onde nao
estou.

Aquelas palavras cafram mais improvaveis que o destino
certeirode seguindo Janeiro, surgir Fevereiro. Seria possivel
que a uma alma pura nao tenha feito a dura cela sequer uma
mazela? Com o peso do remorso a esmorecer, o reconheci-
mento culpado fazia-o sentir-se ainda mais enclausurado.
Era ele, delator abjecto, prisioneiro de si préprio, quem
nunca teve a liberdade de ser livre. E sem se desculpar, indi-
rectamente buscava absolvicao nas palavras que deixava
cair, com os olhos no chao:

- Era tudo falso, os panfletos nao eram teus.

—Nao, ndo eram meus.

—Mas por que te deixaste prender, se 0 que escreveram era
mentira?

Voltado ao horizonte acima do limitado visivel, em olhar
confundido com auséncia, nunca medrado ao que possuia
por nada haver que desejasse ter, respondia, ainda que atra-
sado, mas nunca tarde:

- O homem pode escrever mentira, mas eu sempre li
Verdade.



Perdoa-me, Avo

Maria Luisa Santos, Professora Aposentada)

Jacinto esperava, no cubiculo de paredes brancas, que lhe
trouxessem agua. No pensamento, a mulher sorridente
que lhe acenava, com a mao enluvada de pelica azul num
gesto teatral bem ensaiado, flashes de vida a esconder de si
proprio: a indiferenca na cama, os beijos insipidos, a palavra
silabada a pronunciar amor, os olhares enfadados no abraco
que lhes encontrava os corpos.

Um homem de cabelo gorduroso e olhar miope entrou na
sala e colocou a garrafa na mesa. Pegou nela para enganar
a dor, ludibriar os minutos impiedosos que o consumiam.
De volta o olhar azul, a unido sob os lencéis brancos que
ondulavam serenos até ao final, desinteresse disfarcado
de éxtase. Fingiu-se cansado, talvez doente, e seguiu-lhe
0s passos para encontrar a verdade, controlar o desespero
que nao lhe permitia viver. Correu pela cidade desatinado
pelo desconhecido numa ebriedade sem alcool, acelerando
e desacelerando ao ritmo que ela impunha a viagem. De
subito, a viragem a esquerda, um portao que se abre, a casa
ao fundo da alameda. Apeou-se rapido, seguiu o caminho
entre as arvores para se esconder. Sofia saiu do carro, uma
figura elegante com um sorriso rasgado enlagou-lhe o
corpo, ela entregou-se a intensidade de um beijo. Jacinto
pressentiu-lhes o amor, o desespero percorreu-lhe o corpo
e saiudestrocado. A mente lutava para escapar ao naufragio
do corpo onde fervilhava o sangue, nao queria pensar, nao
queria sentir. A raiva envolveu-o num gesto descoordenado
que o fez dar um murro na mesa e arremessar a cadeira que
caiu com um estrondo. Um policia entrou apressado na sala
e mandou-o sentar. Deixou-se cair. Estava exausto pelos
pensamentos que acreditava sepultados no tempo. De novo
a chegada a casa, a imagem de homem enfraquecido pela
febre, a conversa rotineira embrulhada em mentiras. “Fui
tomar um café com a Julia e depois as compras”. “Onde estao
as compras?” “Comprei um vestido que ficou a arranjar”.
Acenou com a cabega, as ideias atropeladas no regresso a
casa, o desejo de vinganga tornado monstro. Queria que
ela sofresse igual a ele, a morte parecia-lhe a pena certa,
mas destruia-lhe a vida, facilmente descobririam e seria o
vildao, o homem que ndo soube amar a mulher, vitima de um
desapiedado. Reviu cada detalhe arquitetado, cada frase
pronunciada com dogura para a convencer a irem uma
semana a sua terra natal. A chegada vinha doente, acomo-
dada numa cadeira de rodas, imobilizada, sem conseguir
falar. Jacinto recordava o seu desespero quando alguém
entrava no quarto, o édio profundo que lhe perfurava o
corpo, igual a agulha a perfurar-lhe a veia. “Nao precisa de
médico”, respondeu a Gertrudes quando ela o questionou,
antes de virmos consultamos os melhores especialistas, é
uma doengca incurdvel”. Ninguém voltou ao assunto e aben-
coaram o marido devotado a mulher. Amaldicoou Licia por
ter desconfiado, e a si por ter confiado. A enfermeira fingiu
injetaramulher comoliquido odiosoque a paralisava e havia

de conduzir a morte, que ele lhe entregava todas as noites
na seringa de ponta vermelha. Percebeu-lhe o olhar supli-
cante, naausénciade Jacintovasculhoua casa e encontroua
caixa. Em conluio com Sofia, que sem as injecdes recuperou
algumas palavras, Lucia encadeou a histéria daquele lugar
de vinganca. Na rua, no mundo dos outros, Jacinto desem-
penhava o papel de homem sofrido, devastado pelo destino
da amada, era o homem generoso que o velho Venancio
educara. A noticia da sua prisao admirou as pessoas, “a vida
morde-0 como cao raivoso, 0 remorso vai matda-lo”, “qual
Temorso, pessoas assim nao tém remorsos”. Jacinto perma-
neceu imovel, surpresa enganosa para a mente que tudo
planeara e se desligava do corpo, esqueleto escondido pela
pele macilenta que avancou enquadrado por dois policias.

Uma dor nas costas fé-lo levantar-se. Estava sentado
havia mais de uma hora e ninguém aparecia, ignorava
se a demora era deliberada ou consequéncia da investi-
gacao. Deu alguns passos e endireitou as costas com uma
massagem, Nao conseguia que os bracos acompanhassem
as maos que queriam aliviar-lhe a dor numa sofreguidao
que trazia memdrias. Sofla gostava de lhe massajar as
costas, de as percorrer com as maos envolvidas em dleo que
deixava cair em gotas, suave sensualidade para provocar o
marido que afastava quando o sentia empolgado. Sentou-se
de novo, impaciente que alguém chegasse para esvaziar a
memdria, preferia as recriminacées, as palavras violentas
que ndo teriam resposta. Pediu para ir ao WC para se afastar
do cubiculo branco, com a mesa branca e a cadeira branca, e
encurtar os minutos. Encarou um espelho, rosto encanecido
e pérfido para muitos, dividido em dois, inocéncia subju-
gada as prevaricacoes da mulher, culpa por desejar-lhe tal
sofrimento. A volta a sala lenteou-lhe os passos, o policia
sem pressa que precisava soltar-se do trabalho enfadonho
que o prendia a secretdria. Ao longe, o som de um trovao
despertou a monotonia daquele espaco e tempo. De volta o
cinzento da rua de Nova York, o corpo sedutor, o mexer das
ancas que ritmavam os passos que terminaram na mesa ao
lado, o gesto de cruzar a perna, o cigarro entre os dedos. De
novo as memarias a contrariarem-lhe a vontade.

Esperamos respostas, por que nao conta tudo?
Parece que sabem mais que eu, a explicacao é vossa.
Sabe bem por que estd aqui.

Nao voltou a falar. Ninguém entendia o peso da traicao,
demonio que aprisiona e nunca liberta, esqueciam-se que
a vitima era ele. Estava satisfeito por tudo ter terminado,
podia esquecer as encenacoes, os olhares de amor em forma
de ddio.

Nao temos todo o tempo do mundo, senhor Jacinto, conte-
-10S 0 que aconteceu.

Nao tenhonadaa contar.
Tem sim, arapariga é esperta, percebeu tudo.
Perguntem-lhe a ela, parece saber mais que eu.
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Lucia entrara receosa na casa, o senhor adorava a mulher,
nao podia desiludir ou ser despedida, o ordenado erabome o
trabalho nao desgastava. Ele seguia-lhe os passos, observa-
va-lhe os gestos, escutava-lhe as palavras serenas, sugeria-
-lhe um jogo, uma pausa no trabalho, “a minha mulher nao
precisa sempre de si”. Liicia sorria com movimentos ligeiros
dos labios, respondia breve sobre o namorado que parecia
interessar ao senhor, insistia em manter-se no quarto a
cuidar da dona da casa. Jacinto refugiava-se na leitura
compulsiva para se libertar dos pensamentos libidinosos,
safa para percorrer as vinhas que lhe traziam o avo que o
condenavanosilénciodamorte, gritava contraamulher que
nunca o amara. A enfermeira chegava com um sorriso, osci-
lava o corpo quando se afastava, Jacinto nao lhe entendia os
modos eagitava-se na cadeiraquandoelabatiaa porta, pedia
a injecao e se debrugava sobre a secretaria. Licia percebia-
-lhe o incémodo, mas continuava, insistente, teimosa, na
busca da reacao do homem que embaracava todos os dias.
A reacao surgiu no quarto de Sofia, um toque ligeiro que a
enfermeira ndo contestou, uma breve passagem da mao
sobre o rosto, um rogar de bragos que se prolongou pela
perna. A rapariga manteve-se imével, expectante, o marido
olhou a mulher para confirmar que lhe observava os gestos
e beijou Lucia que, num repente, saiu da sala.

Jacinto continuava sentado, no momento com as maos
sobre os joelhos porque afastara a cadeira da mesa. Caira na
armadilha bem montada pela rapariga, igual a jovem inex-
periente que s6 pensa em sexo, em divertimento, amaldi-
coando o dia em que a admitira na sua casa. Percebia agora
o olhar carregado, o semblante amargo que tentara invisi-
bilizar, a agitacdo da mulher cimplice da enfermeira que
urdira o plano perfeito. Estava preso aquela cadeira, aquela
gente que entrava e saia, ao futuro que nao seria mais que
uma cela minima, corredores deslavados, companheiros

indesejaveis. Nunca os aceitaria.

"A sua mulher estd a melhorar, a livrar-se da maldicao a
que a condenou, no hospital estdo a tratd-la muito bem."

Uma angustia desmedida apoderou-se dele, e a expressao
“ficou sem pinta de sangue” fez-lhe sentido porque se
despira de sangue, se esvaziara de tudo. Uma lagrima
deslisou pela cara e desapareceu entre os labios, dominou
as outras para nao revelar a dor que o consumia. De volta o
sorriso dela a abracar o outro, a raiva por ter amado tanto
quem nao o queria. Deixaram-no numa cela escura com
o papel que pedira, “o homem quer aliviar o remorso com
a escrita, deem-lhe o que quiser, de pouco lhe vai valer”.
Sentou-se em frente a parede que nao era branca, quisera
que fosse, fixou-se nas palavras riscadas no estuque, indicio
da devocao de quem 13 estivera, ou do medo tornado fé para
esquecer a desgraca. Pegou na folha de papel e escreveu a
palavra Sofia. Era para ela a carta que nao pedia desculpa,
mas legitimava a vinganca, culpava-a pela tortura a que a
submetera, e confessava que esperara por uma desculpa,
um desabafo arrependido que amenizasse a dor, o sofri-
mento atroz que viveu antes de arquitetar o plano que o
segurou a vida. A aldeia lamentou o suicidio dividida entre
a condenacao da mulher adultera e a crueldade do castigo,
morte lenta a prolongar a vida, a verdade na boca da gover-
nanta que soubera por Jacinto havia um tempo. O erro da
mulher, condenado pela justica popular mais rapida que a
justicainstitucional, transformara o marido santo em diabo,
de diabo em vitima de uma mulher desavergonhada que
merecia um castigo.

Encontraram Jacinto deitado, despedido da vida que se
apagara aos poucos. A seu lado, amparando-lhe a cabeca
descaida, sentiu Vendncio. Um olhar suplicante, um
sussurro, uma frase que se extinguiu num ultimo suspiro:
"Perdoa-me, avo."

As M3aos do Avd

Nadia Eusébio, Investigadora em Biotecnologia e Sustentabilidade
Balbina Mendes, Artista Plastica (ilustragdo)

A Ana escolheu o banco de pedra junto ao rio Sousa porque
dali se via a dgua a dobrar a curva como um lencol azul a
estender-se. Estava calor e o avd trazia o boné antigo que
lhe dava sombra aos olhos. Ouvia-se, ao longe, um martelo
ritmado numa oficina de maéveis e, mais perto, oriso de duas
criangas a brincar com um cao demasiado entusiasmado
para o tamanho.

— Sabes, miuda, hd setenta anos isto era tudo diferente —
disse o avd, pousando as maos no joelho como quem pousa
uma histéria. — O rio era o reldgio da aldeia. Nao havia tele-
maveis, ndo havia pressa. Havia fome, as vezes. E esperanca,
quase sermnpre.

A Anaencostouacabecaaoombrodele. Gostava damaneira
como 0 avo dizia as coisas: sem embelezar, mas também sem

as tornar pesadas. O av6 cheirava a sabao azul e a serradura.
Tinha esse dom de abrir uma gaveta do passado e tirar de 13
um objeto que parecia vivo.

— Quando eu tinha a tua idade — comecou ele — acordava
com o cantar dos galos e com um frio que entrava pelos
pés descalcos como se tivesse dentes. A casa dos meus pais
era pequena, uma sala e dois quartos. O fogao a lenha era o
coracao. O pao, quando havia, era repartido ao milimetro. E,
no entanto, Ana, se tu visses como se cantava na ceifa, como
se dancava nas festas do verao! A pobreza nao nos roubava
a vontade de rir, s6 nos ensinava a guardar os risos como
quem guarda um tesouro.

No cais improvisado, uma libelinha pousou na agua. A Ana
seguiu-a com os olhos.



—Eaaldeia, avd? Como era?

— Mais pequena, claro. A estrada ainda era de pd e, quando
passava um carro, parecia que levava a propria estrada as
costas. As lojas tinham o nome do dono: 0 Manel do A¢tcar,
a Dona Celeste das Meias. O carteiro conhecia toda a gente
e lia as cartas a quem ndo sabia ler. E o oficio, Ana... o oficio
era umalingua que todos compreendiamos. Havia marcena-
rias que eram catedrais de madeira; a gente entrava e sentia
o cheiro a carvalho como quem entra numa igreja e respira
incenso. Trabalhava-se muito. Nao havia feriados do corpo: o
corpo é que era o feriado quando o deixavam sentar.

A Ana riu-se e 0 avd riu-se com ela, como se a frase lhes
tivesse feito cocegas.

— Mas também havia coisas feias — continuou ele. — O rio,
as vezes, chegava ao inverno com a dgua parda por causa
dos despejos. As maos voltavam para casa negras de cola. E
havia quem tivesse de ir embora. O teu tio-avo partiu para
Franca quando tinha dezanove anos. A minha mae chorou o
dia todo, depois limpou as lagrimas no avental e foi amassar
0 pao. A vida sempre pediu que fizéssemos duas coisas ao
mesmo tempo: sofrer e continuar.

Ovento levantou a franja da Ana. A ponte ao longe parecia
um brago esticado para o outrolado.

— Eagora? — perguntou ela. — Achas melhor?

O av0 passou o polegar pela borda do banco, como se apal-
passe a textura do presente.

— Agora temos luz a tocar num botao. Temos carros que
nao fumam tanto. Temos mdquinas que poupam o corpo. E,
ainda assim, as vezes sinto que o tempo corre como um rio
em cheia e nos leva coisas que nao sabemos se queriamos
perder. Ha casas antigas que cairam em siléncio. Ha palavras
que ninguém diz porque o ecra fala mais alto. Mas também
hd raparigas como tu que estudam aquilo que eu nem sabia
que existia. E ha vontade de fazer diferente. Sabes aquela
oficina ali, ao fundo? — apontou com o queixo. — O neto do

velho Antdnio, o que fazia cémodas como quem escreve
cartas, anda a testar vernizes que ndo magoam o ar. Diz ele
que o futuro pode cheirar a madeira sem doer nos pulmoes.
Gosto dessas teimosias.

A Ana guardou a frase. O av6 tinha a mania de dizer coisas
que ficavam a pairar, como roupa estendida entre duas
janelas.

— Ensina-me a ver como tu vés! — pediu ela.

O avb ficou calado um pouco, alinhando as ideias como
pregosnuma caixa.

— Olha — disse. — Vés aquela mulher a atravessar a rua
com um saco? Antigamente, os sacos eram de pano. A gente
remendava, remendava e, quando ja nao dava, virava pano
de chdo. A cabeca funcionava como a mao: nao deitava fora,
transformava. Hoje, as vezes, trocamos depressa. A aldeia
cresceu e, com o crescimento, veio o esquecimento. Mas a
memodria também pode crescer, Ana. Paredes nao é sé o que
se faz com maquinas. E o que as pessoas fazem umas com as
outras. E o teu “bom dia” a0 padeiro, é a senhora da papelaria
que te diz que o lapis escreve melhor se o0 segurares assim. E
quando o rio esta baixo e aparecem pedras que eu conheco
pelo nome — e nao estou a brincar, hd pedras que me viram
rapaz.

A Anasorriu. O avb inclinou-se e pegounuma varinha. Com
aponta, desenhou circulos na areia humida.

— Isto és tu — disse, marcando um ponto. — E isto sou eu —
outroponto.—Eestetracoéanossa conversa. Se desenhares
mais pontos e mais linhas, tens uma rede. Uma aldeia é isso.
Se cortasmuitaslinhas, ficas comilhas e, asilhas saobonitas
para ver, mas dao uma solidao danada.

Um grupo de ciclistas passou na ciclovia nova, colorida
como uma fita de festa. O avo seguiu-os com os olhos.

— Também ha coisas que invejo no teu tempo — confessou.
— Olha ali as bicicletas. Quando eu era mitdo, a bicicleta era
um luxo de fotografia. Agora os mitdos andam com capa-
cete, tém campainhas que tocam como passaritos meta-
licos. E as escolas... a tua escola tem biblioteca grande, tem
computadores em cada sala, tem debates. A minha escola
tinha um mapa de Portugal com uma ruga no Minho. Mas
tinha um professor que me olhou como quem da um fésforo
auma fogueira. Deixa-te incendiar pelas coisas boas, Ana. O
truque é ndo queimar ninguém.

Anetapousouamao sobre a do avé. Pelas unhas, um pouco
de serrim teimava em ndo sair, como se fizesse parte dele.

— Queres que te leve ao sitio onde eu ia quando me faltava
coragem? — perguntou ele. — E ali, depois das amoreiras.
Ha um troco em que o rio faz uma poca funda e o som
fica grosso, parece que a agua engole a propria agua. Eu
dizia para mim: “se o rio aguenta tanto peso e continua, eu
também continuo”. E continuava.

Levantaram-se e caminharam devagar, um passo do avo,
meio passo da neta. A medida que avancavam, a aldeia
mostrava os seus dois tempos: casas antigas com janelas
de madeira e, ao lado, fachadas novas com painéis solares a
brilhar como escamas. Ao passarem pela oficing, o cheiro a
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madeira fresca cumprimentou-os. Umrapaz, de mdascarano
queixo e 1apis preso a orelha, sorriu e ergueu a mao. O avo
retribuiu.

— Sabes por que é que continuo a trabalhar um bocadinho,
mesmo depois da reforma? — perguntou o avo. — Porque as
maos lembram-se. Se as deixo quietas, as memorias ficam
pesadas. Uma gaveta que nao se abre, enferruja. Eu abro
as gavetas todos os dias: lavo a loi¢a, prendo um parafuso,
aparo um ramo. E, quando nao hd nada para fazer, invento:
prego uma histdria nova as velhas tdbuas da cabeca.

—Eseumdiate esqueceres? —perguntouaAna, sem medo.

— Tulembras por mim —respondeu o avo. — E paraissoque
servem os netos: para serem depositarios do que os avds nao
conseguem levar.

Chegaram a poca funda. A sombra das amoreiras dese-
nhava rendas na agua. O av6 atirou uma pedrinha e ficaram
aver as ondas concéntricas abrirem em siléncio.

— Setentaanos —disse ele. — Passaram devagar e depressa,
como tudo o que vale a pena. O mundo melhorou em muita
coisa e ninguém devia ter saudades da fome. Mas é preciso
nao desistir do que nos fazia humanos: a mesa partilhada, o
nome das pedras, o modo como a madeira responde a lixa, a
certeza de que o trabalho tem rosto.

A Anarespirou fundo, como se quisesse puxar para dentro
um pouco daquela dgua.

— Quando eu for grande — disse —, quero que Paredes
continue a ter o teu cheiro a madeira e também a luz dos

painéis. Quero oficinas que nao facam tossir e histdrias que
facam dancar.

— Entao esta feito — concluiu o av6. — O futuro é uma
promessa dita com as maos. Vai ser preciso paciéncia,
coragem e um bocado de teimosia. Mas ja sabes: se o rio
aguenta, nds também aguentamos.

De regresso ao banco de pedra, o sol comecava a descer
e a aldeia acendia luzes: nao as luzes de outrora, ténues e
timidas, mas lampadas que iluminavam as pragas como se
fossem palcos. O avd e a neta sentaram-se de novo. Ao fundo,
o martelo continuava o seu compasso €, por um mormento,
pareceu a Ana que nao era um martelo, mas um coragao a

bater por toda a aldeia.
— Av0! — disse ela, baixinho. — Ensina-me a fazer uma
gaveta.

— Combinado — respondeu ele. — Amanha comecamos.
Primeiro escolhe-se a madeira. Depois mede-se. E, por fim,
damos tempo para a madeira se lembrar de ser &rvore. Eisso
que a torna boa: nao esquece o que foi. Como nds.

Ficaram ali mais um pouco a ver o rio transformar o dia
em espelho. Quando se levantaram, a Ana reparou que as
sombras eram mais compridas e achou-as bonitas, como
assinaturas no chdo. Ao caminharem para casa, a aldeia
parecia dizer “até amanha” com todas as janelas. E, por
um instante, a Ana teve a certeza de que o futuro, afinal,
também podia cheirar a pao quente e a madeira nova.

17 Estacoes

Miguel Correia, Escritor
Inés Margarida, llustragao

O ar damanha em Paredes é frio e cortante, com um cheiro
a terra humida e café acabado de fazer vindo de uma paste-
laria préxima da estacao. As luzes da plataforma, ainda
trémulas, parecem pequenas estrelas mortas, lutando para
seimporem contraa claridade cinzenta e agreste do céuque
se prepara para saudar o sol. Sento-me num banco de metal
gelado, com a mochila pousada nos pés como um peso extra,
e tento aquecer as maos uma na outra, esfregando-as coma
pouca alegria que me resta. Os ombros, encolhidos, parecem
carregar o peso de todas as segundas-feiras - e talvez todos
os restantes dias da semana. Mantenho a cabeca baixa, os
olhos fixos nas linhas de gravilha que ladeiam os carris. Para
mim, aquela estacao nao é um ponto de partida, mas o inicio
de uma longa e exaustiva contagem didria. A partir daqui,
conto 17 estacoes até Campanhg, cada uma delas um marco
silencioso na minha rotina, um lembrete do quao longe esta
o meu ponto de origem. Cada paragem € uma peca no meu
percurso monatono. Euma repeticaoinfernal que me molda
os dias, as semanas, os anos. O som familiar de metal contra
metal, um ranger estrondoso quebra o siléncio da manha.
Logo em seguida, a voz estridente do altifalante, fria e desin-
teressada, ecoa pela plataforma. O comboio estd prestes

a chegar e (desta vez) sem atrasos - um milagre digno de
um boletim de noticias! Levanto-me sem pressa. O som das
rodas sobre os carris torna-se cada vez mais nitido, cres-
cendo como um rugido distante que, em breve, me engole,
anunciando a chegada de mais um dia, igual a tantos outros.
O comboio grafitado, uma serpente de metal, desliza suave-
mente para a plataforma, num misto de inevitabilidade e
alivio para os passageiros que esperam. As portas abrem-se,
revelando um interior iluminado e com lugares disponiveis
para acolher os rabos dos que nao gostam de viajar de pé. A
corrida desenfreada comeca assim que o comboio para.

Entro. O ecodos meus passos quebra osiléncio da carruagem.
As paredes metdlicas e as janelas por limpar refletem a
minha imagem distorcida. Olho em volta e sento-me no unico
refigio que sobrou do jogo das cadeiras. Pouso a mochila e
encosto a cabeca no vidro frio, ignorando a vista. A paisagem
de Paredes, com as suas casas e quintais, com 0s campos € as
arvores parece-me cada vez mais estranha. O comboio solta
um apito agudo e as portas fecham-se com um baque seco.
Os solavancos iniciais, cada vez mais ritmados, anunciam o
comeco da viagem. Mal fecho os olhos, 0 meu pensamento



voa para Matosinhos. Lembro-me da casa que deixei, na
qual vivi durante dezassete anos. Os vizinhos intrometidos,
o nascimento dos meus filhos, as aborrecidas reunides de
condominio, tudo aconteceu ali. Agora, a realidade é outra.
Uma vida em tons de cinzento, onde a luz do sol e a maresia
sao trocadas por uma rotina mondtona. Conto mentalmente
as estacdes: 17 ao todo! Cada paragem é um passo em direccao
aum futuro incerto e, cada vez mais, longe do meu passado. A
mudanca foiuma decisdo ponderada, comrecursoaumafolha
de Excel para apontar as despesas. A especulacao imobilidria
fez subir os precos dos imdveis a um ponto insustentavel em
Matosinhos. A vida que conheco, com o mar a poucos passos
de distancia, tornou-se um luxo inalcancavel. Foi a internet,
ironicamente, que me apresentou Paredes. Uma pesquisa
rapida por "casasacessiveis Porto" trouxeresultadosdacidade
que, até entdo, s6 conhecia de nome. As fotografias mostram
uma paisagem verdejante, casas com jardins e uma tranqui-
lidade que as minhas finangas nunca suportariam perto da
costa. A economia gananciosa, que parece ter chegado a todas
as cidades circundantes, esqueceu-se de Paredes. A minha
vinda é uma fuga, um acto de sobrevivéncia para assegurar
um futuro melhor para a minha familia. Mas, para mim, é
ainda uma incerteza! Parte de mim ficou para trds, no cheiroa
maresia enaluzdourada da praia. Agora, independentemente
daminha vontade, o meu mundo é este comboio, num trajecto
penoso de 17 estagdes, um ritual doloroso que me leva para
o trabalho na cidade e me devolve exausto, ao lugar que, por
mais que tente, ndo consigo chamar casa.

As semanas passaram e, sem que tivesse dado conta, a
minha vida comecou a mudar. A mochila continua pesada
e o trajecto de comboio continua a ser uma rotina enfa-
donha, mas o meu olhar sobre a cidade de Paredes esta dife-
rente. Por insisténcia da familia, comecei a explorar o que

me rodeia. Primeiro, foi a curiosidade. Depois, a inevitavel
surpresal Descobri a imponente Torre dos Alcoforados, um
pedaco de histéria que se erguia silenciosamente sobre
a paisagem. Visitei a Piscina Verde, onde o riso dos meus
filhos ecoou num som que nao ouvia ha muito tempo. A
gastronomia, entao, foi uma revelacao: os pratos ricos e
reconfortantes, o sabor das couves com feijao, o paoacabado
de fazer. E as pessoas, sempre prontas para uma conversa,
um sorriso, uma indicacao. A frieza inicial de Matosinhos,
aquela indiferenca citadina que conheco tao bem, foi
trocada por uma calorosa simplicidade que me acolhe sem
exigir nada em troca. Paredes, que no inicio era apenas uma
mancha no destino, a "cidade da economia parada", reve-
la-se um tesouro. Nao tem mar, nem gaivotas, mas tem algo
que Matosinhos me tinha roubado: a tranquilidade e a segu-
ranca de um futuro! O meu coragao, que antes se recusava
a chamar casa aquele lugar, comeca a abrir-se. Ja nao é um
ex{lio, é um refugio. E, durante a viagem, eu ja nao conto o
tempo de distancia da minha vida passada, mas sim o tempo
que me separa da minha nova vida, de um novo lar.

Ja passaram dois anos e meio desde a mudanca. A decisao
de vir para Paredes, tomada numa tarde de resignacao e
derrota, continua a pairar sobre a minha cabeca. A divida,
uma sombra persistente, impede-me de assentar completa-
mente. A vida em Matosinhos continua a acenar-me, como
uma sereia distante. As vezes, ao telefone, ouco o som darua
e o coracao aperta-se de saudade. Mas agora, a minha vida
estd em Paredes. Os meus filhos, antes confusos e ansiosos,
estao adaptados. Tém novos amigos, um novo caminho para
a escola e sabem de cor o caminho para as piscinas e para o
parque. A familia, nogeral, estdmaisfeliz.Oquelhesfaltaem
proximidade com omar sobraem qualidade de vida. Talcomo
a minha vinda, o futuro é uma pagina em branco, a espera
para ser escrita. As opgoes, agora, sao da minha responsabi-
lidade. Nao de uma imobilidria, nem de um mercado viciado
em especulacdo. Sento-me no comboio, enquanto as rodas
deslizam sobre os carris e observo a paisagem de Paredes a
passar lentamente. E algo que, agora, é familiar e me desafia
a escolher, a arriscar, a tracar o meu destino. Tenho plena
nocao das minhas dificuldades econdmicas, que limitam as
minhas escolhas e opg¢des. Estou consciente da odisseia que
(um dia) implicara o regresso a cidade que me viu nascer e,
talvez por isso, o desejo (e ilusdo) ataca o meu pensamento
nos dias mais melancdlicos. Porém, enquanto nao é possivel
cortar de vez o cordao umbilical, tenho uma forma peculiar
deencararanovasina:as 17 estagcbes nao sao qualquer peni-
téncia oumartirio. Apenas um novo comeco.

A Detetive Tremoceira

Virginia Soares Pereira, Professora

Era uma vez uma menina de nome Laura que vivia na
cidade de Paredes. Ela era muito curiosa e tentava descobrir

o motivo de apelidarem os Paredenses, o povo de Paredes,
de “Tremoceiros”. A tia Constanca que vivia em Lisboa,
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156 quando lhe telefonava, iniciava a conversa sempre assim:

"0Ola minha querida Tremoceira!" e isso deixava a Laura um
pouco irritada principalmente porque nao sabia o motivo
paraaquela alcunhal

Laura pensava muitas vezes naquilo! Afinal, por que razao
seriam os Paredenses chamados tremoceiros? Nao havia
nenhum campo de tremocos a vista, nem nenhuma fabrica
de tremocos!

Um dia, quase no final do ano letivo, Laura decidiu que
tinha de desvendar o mistériol Pegouno seu cadernode capa
amarela, o “Caderno de Detetive”, e escreveu na primeira
pagina:

“Missao: Descobrir o mistério dos Tremoceiros.”

Comecou por perguntar a avé Matilde, que estava a regar
as flores no quintal.

- Avd, sabes por que é que chamam “Tremoceiros” as
pessoas de Paredes?

A avdriu-se tanto que quase deixou cair o regador.

- Ai, minha Laureta, essa histéria é muito antiga! Mas nao
te vou contar ja. Quero ver se consegues descobrir por ti
mesma!

Laura franziu o nariz. Detetives a sério tinham sempre
de resolver enigmas! Entao, decidiu investigar na escola.
Perguntou ao professor Antdnio, ao senhor José da cantinae
até a colega Mafalda. Cada um dava uma resposta diferente:
uns diziam que era porque em Paredes havia muitas vende-
doras de tremocos nas festas populares, outras a saida das
missas e outros afirmavam que era por causa de uma feira
antiga onde se vendiam mais tremocos do que pao.

No més de agosto, a cidade enchia-se de musica e ilumi-
nacoes cintilantes para a Festa do “Tremoco e Companhia”,
que todos em Paredes adoravam! Havia barraquinhas com
pipocas, algodao-doce, sorvetes, pao com chourico da Rosa
Faneca, crepes, artesanato e, claro... montes e montes de
tremocos!

Laura apareceu de mochila as costas, caderno amarelo e
uma lupa de brincar pendurada ao pescogo.

- Hoje vou descobrir a verdade! - disse para si mesma, com
um ar muito, muito mas muito sério!

Na primeira barraca, uma senhora vendia sacos cheios de
tremogos temperados com sal.

— A menina, quer provar? Sao os melhores da festa!

—Hum... sim, muito obrigada! Mas, ja agora, pode dizer-me
porque é que nos chamam tremoceiros? - perguntou Laura a
mastigar os tremocos.

A senhora sorriu:- Uns dizem que aqui se vendiam tantos
tremocos que mais pareciam moedas de ouro!

Laura anotou logo: “Tremocos = moedas de ouro?”

- Obrigada, voulevar um saquinhol- E continuou.

Mais a frente, perto da Estatua de José Guilherme, encon-
trou um grupo de jovens a fazer um concurso de quem
descascava e comia tremocos mais depressa. Riam-se tanto
que alguns deixavam cair as cascas pelo chao. Laura aproxi-
Imou-se e perguntou:

- Desculpem, mas sabem por que é que chamam tremo-

ceiros aos Paredenses?

- Claro! - disse um rapaz com a boca cheia. - E porque somos
os melhores descascadores do pais!

Outra pista anotada: “Rapidez a descascar tremocos’.

J& quase a anoitecer, Laura parou diante do palco, onde
uma banda comecava a tocar. O apresentador pegou no
microfone e anunciou:

- Bem-vindos, meus queridos tremoceiros e tremoceiras, a
nossa grande festa!

Laura arregalou os olhos, pois até o apresentador usava a
alcunha com orgulho!

Enquanto a banda tocava, Laura sentou-se num banco de
madeira a rever o seu caderno.

— Hmmm... ja tenho trés pistas! -murmurou. “Moedas de
ouro, rapidez a descascar e festa cheia de tremocos”... Mas
aindanao chegal!

Derepente, ouviu o pregao de um vendedor ambulante que
passava com um cesto ao ombro:

- Tremocos fresquinhos, quem quer? Sao os reis da festa!

Laura correu até ele.

— Senhor, desculpe... mas por que é que chamam tremo-
ceiros as pessoas de Paredes?

O homem piscou-lhe o olho e respondeu:

- Diz-se que, antigamente, quemn vinha a feira de Paredes
nunca safa sem um saquinhode tremocos. Era onosso cartao
de visita!

Laurarabiscou depressa no caderno: “Tremocos = cartao de
visita de Paredes’.

Continuou a andar pela festa e entrou numa barraquinha
cheia de fotografias antigas. La dentro, um senhor muito
idoso mostrava imagens a quem as quisesse Ver.

- Olhem aqui, esta foi tirada na feira de ha mais de
cinquenta anos! - dizia ele, apontando para uma fotografia
com varias bancas cheias de sacos de papel.

Laura aproximou-se curiosa.

-0 que é que vendiam nesses sacos, senhor?

— Ora essa, menina... vendiam tremocos! Era tao comum,
que quem passava por ca dizia logo: “Ali estao os tremoceiros
de Paredes!”

Laura ficou de boca aberta. Essa pista parecia ser a mais
importante de todas. Mas, comoboa detetive, nao queriadar
amissao por terminada sem ter a certeza absoluta.

Na ultima pagina do caderno escreveu em letras grandes:

“Hipotese: O nome tremoceiros nasceu porque os Pare-
denses vendiam muitos tremocos na feira e eram conhe-
cidos por isso.”

No dia seguinte a festa, Laura sentou-se no quarto com o
seu caderno amarelo cheio de anotacoes. Tinha desenhado
setas, feito esquemas e até colado uma casca de tremoco
como recordacao.

- Missao cumprida! -disse em voz alta.

Pegou no telefone e marcou o nimero da tia Constanca,
que atendeu com a mesma saudacao:

- 0l4, minha querida tremoceira!

Mas desta vez Laura nao se irritou, pelo contrario, riu-se e



respondeu:

- Ol3, tia! Sabes uma coisa? Ja descobri por que é que os
Paredenses sao chamados tremoceiros!

A tia ficoulogo muito atenta:

- Aisim? Entao conta-me 13!

Laura endireitou-se na cadeira como uma verdadeira
investigadora a apresentar o seu relatdrio final:

- Antigamente, na feira de Paredes, vendia-se tanto
tremoco que era impossivel alguém sair daqui sem comprar
um saquinho. Os vendedores gritavam pelos caminhos e a
cidade ficou conhecida por isso. E o nome ficou até hoje!

Do outroladodalinha, a tia aplaudiu fortemente.

— Bravo, minha detetive! Vejo que desvendaste o mistério!

Mas a Laura ainda tinha uma surpresa guardada:

- E ndo é tudo, tia Constanca! Sabias que agora ja existe
até um doce tremoceiro? Provei na festa e é delicioso! Quem
diria que do tremoco poderia sair uma guloseima?

A tiariu-se com satisfacao.

- Entdo tenho de ir a Paredes provar isso contigo, minha
tremoceira preferida!

Laura desligou o telefone com um brilho nos olhos. Agora
j& nao se chatearia mais com a alcunha, pelo contrario,
sentia-se orgulhosa de ser uma verdadeira tremoceira de
Paredes.

Enoseucaderno escreveu a ultima frase da missao:

“Mistério resolvido. Identidade encontrada.”

Jornaleiro, com certeza!
Orlando Castro, Escritor e Jornalista

"

No inicio de 1976, poucos meses depois de ter “aterrado
em Rebordosa, assistia um acidente automdével em Cristelo.
Nada de grave, mas, como ainda hoje é habitual e faz parte
do ADN dos portugueses, os dois automobilistas envolvidos
entendiam que tinham razao.

Um deles ficou com o meu nome e morada para que, se
fosse caso disso, pudesse ser testemmunha do que se tinha
passado. Nao pensei mais nisso até que um dia apareceu
em Santa Luzia um elemento da GNR a perguntar por mim.
Nao foi dificil encontrar-me, embora nao estivesse em casa.
Eu era uma espécie de ave rara, um “retornado” que dera a
costa e encontrara guarida em Rebordosa. Além disso, Santa
Luzia era o berco dos “margaridos’, familia a que pertencia
pelolado domeu pai.

O guarda da GNR, “senhor guarda’, como fez questao de
me elucidar por diversas vezes, encontrou-me num café
a poucos metros da Capela de Santa Luzia que viria a ser
explorado (ndao me recordo se nessa altura ja era) por um tal
Sousa, também “retornado”.

“O que é que este tipo tera feito para a Guarda andar
a procura dele?’, perguntavam, de forma nem sempre
privada, alguns dos frequentadores do café. Outros houve,
reconheco e recordo com satisfacao, que diziam apenas:

“Pode nao ter feito nada. Vamos esperar para ver e nao fazer
julgamentos precipitados”.

Numa mesa ao lado da minha, um primo meu foi bem mais
assertivo e claro: “Destes retornados nada de bom se pode
esperar. Andaram a explorar os pretos e agora estao ca como
se nada fosse. Enés ainda os temos de aturar.”

Com este enquadramento, o “senhor guarda” chega a fala
comigo. Teria na altura para af uns 40 anos, barriga abonada
e ar de quem tratava o vinho por tu. O que, alids, era normal.
Salazar dizia que beber vinho era dar de comer a um milhao
de portugueses.

O “senhor guarda” vinha notificar-me sobre o tal acidente.
Para além dos dados habituais de identificacdo, pergun-
tou-me a profissao. “Jornalista’, respondi.

O homem olhou para mim e para o papel onde tomava as
suas notas af umas quatro vezes. Depois escreveu: “jorna-
leiro”. Eu vi o que ele escreveu e disse-lhe: “Nao € jornaleiro,
éjornalista”.

“Eu sei’, respondeu-me com um ar severo como a dizer-me
que estivesse caladinho.

Tempos depois recebi o aviso do Tribunal de Paredes para
comparecer no julgamento. E 14 vinha: fulano de tal, resi-
dente em tal sitio, com a profissao de... “jornaleiro”.

Damascena

Rodrigo Magalhaes, Escritor e Curador

Estacou de repente, num troco de caminho, quando
percebeu que a linha que os seus passos seguiam, parava
naquela precisa coordenada espacial. Paralelamente,
observou que se comecava a desenhar uma outra linha
que se prolongava numa dimensao rectilinea ndo esclare-
cida ao seu olhar. O ritmo do seu corpo tinha desacelerado

a medida que a causalidade referencial da extensao lhe
tomou a medida total das proporcoes visuais da sua compe-
téncia ocular. Estacou subitaneamente ou gradativamente
como um propulsor que de repente se deixa imobilizar pela
sua falta de movimento? O que é certo, é que o centro de
controlo nervoso agenciou uma medida de cessar ac¢ao em
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plena deambulacao numa geografia concreta de um ponto
espacial nao definido. Como seria daqui para a frente, como
é que o corpo na sua lassidao em vias de se tornar objecto
inerte, tornaria a ser um dispositivo cambiante territorial,
aproveitando as manobras organicas do envoltdrio anato-
mico para se deslocar, ponto por ponto, linha por linha,
reta por reta, até formar uma forma longitudinal vertical
desenhada no solo? Que acontecimento estranho tera sido
instituido naquele preciso instante, para que o aparelha-
mento muscular ficasse atrofiado, ao ponto de a paragem
concluir-se como a unica possibilidade existencial para o
porvir? A verdade é que o corpo até a este instante sempre
se contara como um objecto altamente animado, repleto de
funcionalidades, multiplicadas em si, que ofereciam uma
gama multimoda de riquezas continuadas, entrecortadas
com novas experiéncias, proporcionando ao seu dono uma
habitacao confortavel, sensorial, apoiada numa dispo-
sicdo exteriorizada de um funcionamento pleno. Nunca se
sentira minimamente atrasado em relacao as suas ocupa-
¢oes quotidianas, aos seus afazeres diurnos que se prolon-
gavam em ocupag¢bes nocturnas, sem nunca descurar a
esséncia fundamental, de esconder o lado interno numa
espécie de cdpsula presente, mas estranha, para no lado
exterior poder activar estratégias de accao, em segu-
ranca e com o conforto de saber que nenhuma das suas
pecas corria o perigo imprevisto de se soltar, do pregueado
visceral se desmantelar por um corte, levando-o a sair por
algum orificio, por alguma ramificacdo ou membrana mal
colocada. Teria sido uma avaria mecanica, um problema no
enquadramento estrutural da construgao interna, que ao
colapsar, projectou inevitavelmente para a dobra do lado de
fora, por uma espécie de contaminacao, um inconveniente
virulento? Ou tera sido um problema insondavel, que fez
desmontar a maquinaria complexa, ndo por um acto fisico,
mas por uma sensacao divergente, heterogénea emrelacao
aunidade material? A experiéncia concreta comecava a ser
colocada em causa, porque habitualmente, mesmo nos casos
de ruptura imprevista e surpreendente, o corpo tomava
para si as ligacdes necessdrias, ramificadas em continuas
composicoes de tecidos funcionais, que organizavam em
salvaguarda da tranquilidade do todo, a sequencialidade
substancial da pedra basilar impreterivel, o bem-estar.
Ora, qualquer problema ou atentado a este bem-estar era
atacado com veeméncia e presteza, pela reuniao dos varios
sistemas constituintes comandados por uma entidade supe-
rior que designava os lacos de continuidade entre as funcgoes
de actividade. Mas, quando o corpo estacou naquele preciso
momento, algo de inquietante, de secreto - envolvido num
tecido obscuro onde a percepcao e a consciéncia nao alcan-
caram a vantagem possivel para agenciar a mediacao entre
a realidade que se apresentava e a operagao conclusiva
para determinar e dispor de meios necessarios para a ultra-
passar — aconteceu, porque na imprevisao do momento, o
corpo contrariando a sua finalidade e a sua utilidade, imobi-

lizou, sentindo-se invadido por uma abstrusa forca supe-
rior, que lhe comandou a suspensao de todas as actividades
motoras. Era como se um marionetista tivesse ordenado
ao seu boneco a postura hirta, de rigor mortis vertical, sem
levar ao retesamento muscular nem ao endurecimento
total da morfologia corporal. O corpo, no fundo, apresenta-
va-se como que cansado, penetrado pelas for¢as naturais
elementares que obrigavam os sistemas internos a medidas
de contingéncia, para prevenir e afastar os infortunios e as
fatalidades que se pudessem inserir na moénada perfeita.
O corpo, outrora exemplo imaculado da pericia natural de
configurar projectos de movimentacao, aliando a desenvol-
tura dos estimulos arreigados num sistema complexo de
signos e sinais, em continua transmissao e ocorréncia, agora,
aparecia derrotado ao ponto da inoperancia fisica, deixan-
do-se progressivamente alastrar para recantos insondaveis,
onde o desconhecidoreinava, e onde a maquina de execucao
infalivel parecia por momentos oscilar e interpretar de
forma desequilibrada, estimulos que surgiam destas regioes
nebulosas. As for¢as que pareciam comandar a marioneta
corporal investiram-se de pulsdes excéntricas que colo-
caram em causa o funcionamento cadenciado e compassado
dometrénomo organico, de forma a obstaculizar a pulsacao
regular, abrindo vincos ou rugas no tecido visceral, a partir
deumaluz potencial, repleta de potestade, que na sua inten-
sidade, dinamizou as ocorréncias biolégicas animalizadas
do corpo. A dinamica simbdlica exerceu a detencao estacio-
naria do corpo, parado num estado de suspensao, envolto
numa acinesia, ndo permitindo nenhuma configuracao
divergente, em relacao aquela em que agora se encontrava.
A afectacgdo no corpo, fora tal, que era como se o estado de
empedernimento tivesse ocorrido num aparelho regu-
larmente caracterizado pela sua disposicao bioldgica de
grande densidade e imbricamento das suas partes conjun-
tadas numa harmonia nao deduzivel. A paragem stbita
ofereceu ao corpo (materialidade em continuidade com
qualquer constituicdo animal), uma cesura radical, que por
um corte imprevisto, permitiu a luz, vinda de um alhures
indefinido, penetrar no seu amago, naqueles intersticios
onde a actividade celular parece deixar espagos por preen-
cher, causando uma intensa trepidacao inquietante e desor-
ganizando, consequentemente, toda e qualquer actividade
de accao e progressao. A fenda que a intensidade luminica
metafisica abriu no solo, onde o corpo inerte ocupava, sina-
lizava o ponto médio onde a primeira linha terminava e a
outra comecava. O ponto central abrira a existéncia, inter-
rogando o corpo para que lado deveria prosseguir viagem.



POTSIA .

Sua Béncao
Zeferino Silva, Professor Aposentado e Poeta
Avelino S3, Artista Plastico (ilustragdo)

“Cresciao Deus dard. O mais estranho é que Deus deu.”
(Adilia Lopes, “Bandolim’, pag. 219)

Andabrincar comigo, dizem as algas.
Eacrianca: vamos; é linda a vossa musica.

Envelhecoao Deus dara. E ando contente.

Na minha aldeia ouve-se o barulhinho do vento nas tilias
e 0 530 Bartolomeu passa e ri-se para nos.

Eonosso padroeiro e tem uma igreja, pequena bonita.
L4 dentro estd fresco e ouve-se uma espécie de musica.
E do cheiro das tilias. E do vento que as penteia.

As arvores dao sombra. Os gatos e as casas sabem a sombra das arvores.
Também conhecem o “barulhinho dos choupos”.
Os choupos sao casas do povo, aprendi numa gramatica.

Dizermos Bom dia é a Lua cheia de Sol.

Gosto de ir a missa na minha aldeia. Nota-se que Deus gosta de nds.
E, a saida, dizemos Bom dia uns aos outros.

Hoje chegueia casa eli, de Adilia Lopes:
Sou deste lugar
COIMo as arvores
eascasas.

Gosto da Adilia.

Sento-me com ela muitas vezes nobosque e o chao fica girassol jardim de lirios
quintal de romazeiras de nogueiras e vides.

Como no Cantico Canticos.

As arvores do quintal sabermn o que é de querer.

Aservas ouvem-nas.

Deito-me no chao. Parece que as arvores dao a béncao.

Em crianca, antes de dormir, também dizia aos meus pais: sua béncao.

Deus sabia quando fez o tal Jardim.

Suabéncao
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Raiva

Susana Nunes, Poetisa

Mulher Vigilante, do alto dos tempos,
Observa o mundo pequenino
Atenta a todas as mulheres

Mulher Fémea, apaixonada, sofrida, desiludida
Entregou-se aum homem, a uma imagem fosca
Que iludiu e fingiu ser quemnada é

Egoismo primitivo de um touro reprodutor

Mulher Mae, preces murmuradas,

A suavidando é mais sua

Edoser que cresceu dentro de si

Sangue do seu sangue para sempre

Por quem reza? Por quem luta? Por quem
morre?

Por quem vive.

Mulher Sensual, princesa do salao,
Sonhada, de naturezarebelde,
Emana fragdncias sufocantes
Perseguida e observada
Nadareceia, é donade si

Uma escolha reprovada pelos outros

Mulher Servical

Calada, sufocada, violentada, morta
Sem luz, na sombra escondida,

Um animal ferido pela masculinidade
Sedenta de poder.

Mas que grande engano!

Que poder?

Essas sdaoas Mulheres Estrelas
Habitantes eternas do universo!
Mulheres Vigilantes, a escuta,
As cuidadoras do Mundo

As que brilham na noite de breu.

Eu sou todas as Mulheres.



Segredos da Terra

Lurdes Gongalves, Professora
Luisa Prior, Pintora (ilustracdo)

Sob a Terra, murmurios guardados,
Histdrias ancestrais, nao reveladas.
Cavernas profundas, eco de um tempo,
Onde o vento sussurra o seu lamento.

Raizes entrelacadas em dancas ocultas,
Mistérios de vidas, em sombras, sepultas.
O que a terra abriga em seu seio gelado

Saosegredosrasgadosdeumsiléncio calado.

Osrios serpenteiam, como veias pulsantes,
Levando consigo os ecos distantes.

Em cada gota d'agua, um conto, um sonho,
Reflexos de estrelas, de um céu tristonho.

Montanhas majestosas, guardias do saber,
Erguem-se altivas, prontas a conter
Amemoria das eras, o tempo que passa,
Segredos da terra, em sua eterna graca.

Areia que danca com o sopro domar,
Na praia, as ondas vém e vao contar,
Segredos de amores de quem ja partiu,
Marcam na espuma o que nunca se vi.

Folhas que caem, no outono sombrio,
Sussurram mitos em suave desafio.

Os pdssaros cantam, numa alegre cangao,
Celebrando a vida, a eterna conexao.

Os segredos da terra nao estao em vao;
Habitam os ciclos, a eterna rotagao.

Na flor que desabrocha, no fruto maduro,
Uma histdria se conta, um amor mais puro.

Do solo, brotam sonhos, esperangas,
Caminhos diversos, em mil andancas.
Fertilidade antiga, que ao homem sustenta,
Segredos da terra, que a vida alimenta.

Eao olharmos para o chao com gratidao,
Sentimos a forca da pura conexao.
Um pacto sagrado entre seres viventes,

Os segredos da terra, em coragoes ardentes.
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162 Uso Indevido

Rui Guedes, Poeta
Tomas Guedes, llustracdo

Digo que ndo quero escrever.
Repito-o sem énfase,

como quem testa uma hipétese fraca,
uma frase funcional

a espera de aderéncia.

Digo que escrever cansa.

Que a metéfora perdeu eficécia.
Que alingua foi usada até aolimite
e agoraresponde mal,

como um instrumento gasto.

Mas osiléncio
naoresolve nada.

Sento-me a mesa sem drama.

O papel ndo esta vazio: Leio coisasirrelevantes.
estd disponivel. Substituo uma ideia por outra.
Eisso é suficiente Evitonomes préprios.
para me comprometer. Nao por pudor,
mas porque pensar demasiado
Asmdos aproximam-se comega a organizar-se.
antes da decisao.
Os olhos regressam Seiquerecusar o poema
por habito. nao me afasta dele.
Arecusa descreve um contorno.
Hé uma memdria antiga do verbo Desenha uma auséncia estavel,
que ndo se deixa neutralizar. como se o texto existisse
antes da sua ocorréncia.
Digo que
nao escreverei mais. Quando nada acontece,
Afrase cumpre-se mal. registoisso.
Tem cadéncia. Quando falha,
Tem uma pausa exata a falha torna-se método.
onde algoinsiste.
A pagina acumularesisténcia,
A desinspiracao aproxima-se uma espécie de exatidao negativa
sem aparato. eI Nao avangar.
Nao traz imagens,
nao propoe diregoes. No fim, escrevo.
Fica. Nao por vontade,
mas por insuportabilidade.
Na sua permanéncia
hd um sistema. Viver na impossibilidade
de um poema.
Nao entro duas vezes
no mesmo impasse, Recusar-me existir
porque oimpasse perante a suficiéncia

também se desloca. de uma folha em branco. ..



A Casa

Ricardo Boléo, Escritor

Olha,
nao é de horror que te falo hoje.

Asmaos desarmadas tecem de irrealissimo
o sonho irrestrito.

Asnoturnas aves, ao longe,
escutam as palavras que nao dizemos.

Olha,
aluz difusa intemporal de outra galaxia.
Asmaos guardam as manhas.

Repara,

o tempo estd suspenso

nos circuitos internos dos nossos corpos.
A casaarde.

Escolhas

Maria Antdnia Jardim, Poetisa e Investigadora

Querem um Cantico Negro ou um Cantico Mudo?
Querem fazer andar a Palavra ou fingir ser surdo?
Querem ser caes de fila ou governar como ledes?

DECIDAM

Anossa Liberdade esta na escolha das nossas Prisoes!
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Sem Titulo

Olivia Clara Pena, Professora e Poetisa
Walter Almeida, Artista Plastico (ilustracdo)

O amor grita-te de dentro dos escombros
E esconde-se nas vozes do tempo

Enrosca-se nas palavras
Eaquece ovaziodas horas

Aqui
Neste inferno pintalgado de abertas sobre o paraiso.

Sem Titulo

Maria Angélica Rodrigues, Poetisa

Da janela entrevés uma arvore.
As folhas muito verdes

as flores muitolilases

um contraste perfeito.

A primavera conquistou o lugar
respirasabrisa perfumada
dojacarandd desamparado
nacasavazia.



Velha e Sentimental

Claudia Passarinho, Poetisa

eravelha e sentimental,

pesava memdrias e objetos,

fugia do odor da madeira entranhada,
dos ossos envernizados do passado.

eravelha e sentimental,

criatura da noite e dos dias soltos,
sensivel a luz,

com medo de secar no tempo

onde ainda era gente. desprendida de preocupagoes ferozes,
liberta de algumas verdades,
estranho ser aquele que fui. sé,
nao tao fragilno oceano,
com o bafio a entranhar-se em mim, lancando sinais
aperder-se em mim. aos ignorantes do medo,
criatura do fragmento e da sombra, aosresistentes do siléncio.
imprudente na luz e noreflexo,
perdida nos labirintos da duvida. 0S SOTTiSOS eram escassos,
os abracos invisiveis.
era velha e sentimental,
coagida anaoser feliz deu-se o culminar de um instante,
por ser velha e sentimental. a centelha perdida,
na candeia de petréleo
rendi os ombros as sombras, que alguém deixou apagar.
apaixonei-me pelo ar fresco, fui velha e sentimental
num adeus silencioso ao outro. antes de me afogar

nas memorias de outrora,
antes de perceber

que continuava inteira sem elas.
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Interregno

André Furtado, Poeta e Fotografo

Nem sempre

Tém que acontecer coisas;

— Por vezes, as coisas as acontecem;
Os colibris beijam flores no arco-iris
Enunca acertam na mesma cor;

Perfeicao, é lancar a flecha branca
Notiroaoalvo

E todos os quadros dangarem
Antes de cairem da parede;

Nao obstante,

Entre malabarismos & triptdios,

Ha quem risque e ndo seja pintor,

Hé quem arrisque e ndo tenha fulgor;
Os humanos nunca vao saber quem sao
Até deixarem de achar que o sabem;

Asbiografias, ao longe,

Sao esferas-efémeras

Levitantes como bolas de sabao,

Ou até mesmo,

Como pdlens-cosmopolitas

A derreterem luzentes em unissono
Nobater das asas de uma libélula;

— Aliberdade sempre foido elementoar.
[Interregno]|

Numa conversa séria deixada a meio,

As palavras vao para dentro

Ou para fora daboca?
Ou serd mesmo que vao todas parar ao céu?




Eolo

Hugo Vasconcelos, Poeta

Corre o vento.

Nao lhe toco no sabor,

No odor nem no frescor.
Acorrentado ao siléncio desta vidraca,
Vejo suavida,

Sinto sua alma revoltada,

Sua forca emotiva.

De tocar onde ainda nao chegou,
Debeijar l&bios,

Que ainda nao encontrou.

Da folha que ainda nao caiu,

Da vela do moinho,

Que ainda nao rugiu.

Corres numa penada,

Novapor de um sentinela,

Que ndodeu pornada...
Empurras mares e oceanos,
Leitos e marés,

Tojo e caruma,

Poeiras e chaminés.

Trazes lamas e sol aquecido,
Brumas de um deserto,

... cheiro do esquecido.

Foges paraonada,
Acorrentas-te ao gemido,

Que passa pela nesga da vidraca,
Dizendo que, sem ti,

A naturezanao tem sentido.
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Os Degraus do Vento

[trés haikus em portugués e mirandés]

Luis Aguiar, Poemas e fotografia

1.

Douro—

uma garca branca gorjeia
juntoa margem dorio
Douro—

ua garca branca gorjeia
juntoalabordadelriu

2.

De madrugada,

onevoeiro espesso agasalha
orabelo adormecido

De madrugada,

Inubrina spessa agasalha
lrabelo drumido

3

Até os passaros
serecolhem da chuva fria —
outono

Até ls paixaros
serecolhen dela chuba frie —
outonho




Ode ao Vale - Corpo 1

Kravchenko, Poeta

A Maria Afonso de Brito

gosto do leste, onde a manhanasce,

e o teusopro leve desperta as folhas.
num vale entre colinas, ergue-se o lume
do teuventre — ciclico, silvestre,

sede que escorre, rumor de fonte oculta.
a floresta respira — e eulembro-me

do cheiro antigo do musgo e da terra
onde as maos encontram pele de pétala.

chamava-te com nomes que inventei
quando ainda nao sabia o peso de querer.

as aves soltam notas em segredo.
despertam-me os dedos, lavradores lentos
no campo do teudorso.e orio —

6 oriol —, comeca a subir, impaciente,

no dorso da manha em flor molhada.

o sol verte vinho sobre o orvalho

e as montanhas — as tuas — abrem trilhos
em veredas quentes, como colo.

caminho por ti em febre de ternura.
sou barco que sobe. peregrino sem altar.

gosto do oeste, onde o sol repousa,

e 0 cansaco se torna canto humido.

no teu corpo, ha arvores de sombra doce,
SUSSUITOS que Se enrolam as raizes

e um calor que embriaga sem pedir.
asmaos, perdidas, aprendem a linguagem
da tua seiva. e ha tempestade no gesto,
como norio quando o inverno acorda.

ser-te..., ser-te é ser selva em redemoinho.
érecolher-me na hora das aves.

e o barco — sempre o barco —

que sobe e desce sem jamais ancorar.
olugar da chegada € o sopro,

éacurva, é a fragrancia de madressilvas
nos teus cabelos soltos no siléncio.
onome que te doumuda com o vento.
eorio canta. e ovale vibra.

no ultimo som canoro de teu colo.
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170 Nuvens

Vanda Cardeal, Farmacéutica
Tiago Sousa, Artista Plastico e MUsico (pintura)

Num mar branco
Onde overde da terra
Eoazuldocéu
Novidades
Seadessana a vt
Sobreposicio do ue esta viagerm
; Me trouxer
Fluir
. Paraum
Eseavizinha :
: Dia escalar as
No sonho de sentir
: Nuvens
Que vou por aqui _
] E chegar maislonge
Eporali
Que osmeus
Onde o manto ©
Sonhos sao
Branco se cobre
Fia e Merecedores
3o Tudo é possivel
Cintilando
: Num resultado
Ereluzindo )
Magnifico
Omundo
Deteter
Dos sonhos
Juntoa
De voar num :
= Mim meu amor
Balao para :
T Numa viagem
ocar as
Pelamundo
Dasnuvens
Nuvens ;
Onde onos
Que esfumam - -
Na minha mao e
Quando tento
Euetu
Guardar um -
. De maosdadas
Pedacode céu —— SN
N el e pés de perlim pim pim
ot Nestas nuvens
E cintilante _
Que avisto
Manto que se perde
. Do prado onde me encontro
Devista = p
Altos e baixos ara contigo
Viver oamor
Formas
Que ambos
Num :
3 Em conjunto
Sentido
Merecemos
Do fluxo
[ Omeuolhar
Confunde-se
Comoteu
Como as nuvens
Que se entranham
Nos meus sonhos
Enomeuolhar
Que se perde,
Imaginando
Tudo o que for
De imaginar.

Gratidao



Sem Titulo

Nuno F. Silva, Poeta

Quis deixar de ler os jornais,
prefiro que o naufragio
me apanhe de surpresa:

preferencialmente
pelamanha,

provavelmente
em jejum.

Com alguma sorte,
Mesmo depois
De ouvir a tua voz.

Anjo Campestre

Isabel Alves Pereira, Professora e Poetisa

Trajada de algodao e linho grosso

Adornas-te com alfaias esculpidas pelas maos do forjador
Com botas cal¢ada, segues com sereno e firme passo

O trilho que te conduz ao solo fértil

Cansado de esperar

Anjo zeloso da familia, langas a semente a terra fecunda
Na certeza insegura de frutifera colheita

Eaplantavigosa, tranquila

(seja Gaia maternal e favoravel)
Nabusca imperiosa da luz do astro-vida
Emerge, com vigor, da terra renovada
Revolvida em primavera de amor.

171



172

Ao Grande Conselheiro José Guilherme

Joaquim Neto Pacheco, Empresario de Arte Antiga / Mobiliario e Poeta

Conselheiro que aqui laborou
Com sabedoria e cultura,
Linha férrea entao assegura
Que noutras terras nao passou.

O tempo nunca o apagou
Eainda mais o depura,

O seu génio e a bravura

E tudo que ele demonstrou.

Por aquilo que lutou
O seu talento brilhou
Servindo a terra com ardor.

Serd sempre elogiado
E sempre, sempre lembrado:
E digno do maior louvor!

Quarta Ildade

José Joaquim Pacheco, Empresario e reformado
Eva Pacheco (Hope), Artista Plastica (ilustragao)

Nesta analise estou limitado,
énormal e acho correto,
tempo/espago controlado,
tudo tao longe e tao perto!

E no fim desta curta conversa,
voltar a focar nos mais jovens,
civismo nao é uma promessa,
pratiquemos, 6 Homens!

Oabrago de um amigo

com respeito e reciprocidade,
até aqui um pouco perdido,
ejdaviver a quartaidade.




PREMIO DE ARTES PLASTICA “HENRIQUE
SILVA”
REGULAMENTO

1. A Camara Municipal de Paredes com o Objetivo de
estimular e contribuir para o aparecimento de novas obras
no dominio das artes plasticas, promove o Prémio de Artes
Plasticas “Henrique Silva".

2.0 Prémio de Artes Plasticas “Henrique Silva" destina-se
a distinguir obras inéditas e consistird na atribuicao, aos
premiados, dos seguintes valores pecuniarios:

1° Prémio: 1000 Euros;

2° Prémio: 500 Euros;

3° Prémio: 250 Euros.

3. 0 Juri poderéd ainda atribuir dois diplomas de mencéo
honrosa. aos concorrentes, selecionados a concurso, serd
atribuido um diploma de participacao.

4. Serao admitidas a concurso quaisquer obras no dominio das
artes plasticas.

5.Os trabalhos a concurso, na fase de selecao, devem ser
enviados para o e-mail cultura@cm-paredes.pt, até ao final do
més de maio do ano a que respeita o prémio, para apreciagao.

5.1, Até ao final do més de julho do ano a que respeita o prémio, os
servigos da cultura informarao quais as obras selecionadas para o
Prémio “Henrique Silva".

5.2. As obras selecionadas deverao ser entregues até ao final do
més de setembro no local que os servicos da cultura indicarem. No
ato da entrega, sera preenchida obrigatoriamente a respetiva ficha
de inscricao/ficha técnica, anexo 1 a este regulamento.

5.3. No Momento Da Rececdo Das Obras Serd Assinado, Em
Duplicado, Um Auto De Rececao, Anexo 2 A Este Regulamento, Com
0 Qual O Autor Deverd Proceder Ao Levantamento Posterior Das
Obras. A Identificagao Do Autor Terd De Ser Efetuada Apenas No
Verso Da Obra.

REGULAMENTOS

5.4. Cada Artista Poderd Apresentar Apenas 1 Obra Inédita.

5.5. A Camara Municipal De Paredes Nao Se Responsabiliza Pela
Nao Verificacdao Da Obra Em Fase De Selegao Pelo Juri, Caso A
Fotografia Enviada Nao Revele Qualidade Técnica Desejada Para
O Efeito.

6. As Obras A Concurso, Devidamente Assinadas E
Identificadas No Verso, Devem Ser Acompanhadas Da Ficha
Técnica Referida No Ponto 5.2.

7. As Obras Vencedoras Serao Publicadas Na Revista Cultural
Do Municipio.

8. As Obras Selecionadas Serao Expostas, No Ano A Que
Respeita O Prémio, Num Equipamento Cultural Do Municipio,

Entre Novembro A Marco Do Ano Seguinte.
8.1. 0 Municipio De Paredes Nao Se Responsabiliza Pela Curadoria

Da Exposicao.

9.0 Juri, Quer Da Fase De Selecao, Quer Da Fase Final, Sera
Constituido Pelos Seguintes Elementos: Um Representante
Da Camara Municipal De Paredes, Sem Direito A Voto, Que

Presidira, E Trés Elementos De Reconhecido Mérito Na Area
Das Artes Plasticas.

10. As Decisdes Do Juri Serao Tomadas Por Unanimidade Ou
Por Maioria.

11. 0 Prémio Poderd Nao Ser Atribuido Se O Juri Entender Que
As Obras Apresentadas Nao Reunem A Qualidade Exigida.

12. Os Membros Do Juri E Os Elementos Da Camara Municipal
Responséveis Pela Organizacao Do Concurso Nao Poderao
Concorrer A Este Prémio.

13. A Camara Municipal De Paredes Dard Conhecimento
Publico Das Obras E Dos Artistas Premiados, Através Dos
Canais De Comunicacao Do Municipio.

D]::STACAVEL
DICIONAR’IO DAS
FIGURAS HISTORICAS

DE PAREDES (5)

14. A Camara Municipal De Paredes Nao Garantird A
Devolugao Das Obras, Caso Estas Nao Sejam Levantadas Nos
30 Dias Posteriores A Data Do Término Da Exposicao Referida

Em 8., Pelo Que Reverterdo Para O Acervo Do Municipio.

14.1. O Prémio Sera Atribuido No Momento Da Apresentagao Da
Revista Cultural Do Municipio, Independentemente Da Divulgacao
Anterior.

15. A Organizagao Nao Se Responsabiliza Por Perdas,
Estragos, Roubos E Danos Das Obras Ou Por Deterioracdo De
Obras Frescas, Nem Por Causas De Forga Maior Ou Quaisquer
Outras, Comprometendo-Se, No Entanto, A Tratar, Com O

Maior Zelo E Cuidado, As Obras Recebidas.
15.1. A Camara Municipal De Paredes Contratualizara Um Seguro
Para O Efeito.

16. Os Artistas Participantes Autorizam A Mencao Dos Seus
Nomes E A Reprodugao Fotogréfica Das Suas Obras Para A
Promocao E Divulgacao.

17.0s Concorrentes, A Partir Do Momento Em Que
Entregarem Os Seus Trabalhos, Obrigam-Se Aceitar As
Presentes Normas.

18. Todos Os Casos Omissos No Presente Regulamento Serao
Apreciados E Decididos Pelo Juri, Nao Havendo Lugar A
Recurso Da Decisao Proferida.

MAIS INFORMAGOES:

SITE: WWW.CM-PAREDES PT
MAIL: CULTURA@CM-PAREDES PT
TEL. 255 788 800

PREMIO LITERARIO “ANTONIO MENDES
MOREIRA”
REGULAMENTO

1.0 prémio literario “Anténio Mendes Moreira” ¢ promovido
pela Camara Municipal de Paredes pretendendo contribuir
e estimular a producao e divulgacao literdria junto da
populacao em geral.

2.0 prémio literdrio “Anténio Mendes Moreira” destina-se a
distinguir textos inéditos, a editar pelo municipio de paredes,
narevista Orpheu Cultural de Paredes do ano seguinte e
consistird na atribuicao dos seguintes prémios:

1° prémio: o valor pecunidrio de 500 euros e publicagao na revista
cultural do municipio (impressa ou digital);

2° prémio: 250 euros e publicacdo na revista cultural do municipio
(impressa ou digital);

3° prémio: 100 euros e publicacao na revista cultural do municipio
(impressa ou digital).

2.1.Poderao, ainda, ser atribuidas 2 mengdes honrosas;

2.2. Todos os concorrentes receberdo um certificado

de participagao.
3. Nos textos a publicar devera constar o titulo do prémio -
“Prémio Anténio Mendes Moreira”, o lugar de classificagao,
bem como o ano da sua atribuigao.

4, Os textos concorrentes tém de ser inéditos, escritos
em lingua portuguesa ou de qualquer pais da lusofonia,
respeitando a temdtica previamente proposta para o efeito.

5. Os textos concorrentes constituidos no minimo de duas
paginas e méaximo de seis paginas, devem ser enviados para o

e-mail da biblioteca municipal (biblioteca@cm-paredes.pt),
apresentados em formato pdf, em A4, escritos em times new
romarn, tamanho 12, com espagamento de 1,5 entre linhas,
devidamente paginados, sendo obrigatoriamente assinados
com pseudénimo.

5.1. No corpo do texto do email, o concorrente devera,
obrigatoriamente, indicar os seguintes dados: nome completo,
nif, cartao de cidadao, contacto telefénico, residéncia, naturalidade,
nacionalidade, idade, profissao, pseudénimo e titulo.

5.2. Os concorrentes deverao, ainda, indicar no assunto do email a
referéncia: prémio literdrio anténio mendes moreira.

6. Os textos deverdo ser enviados até ao final do més de
setembro do ano respeitante ao prémio.

7. Os textos deverdo ser preparados para aprecia¢ao do juri,
que ndo terd em qualquer momento acesso aos dados pessoais
do candidato, cabendo ao secretariado zelar pela manutencao
do sigilo durante todo o processo de apreciagao e avaliagao
dos trabalhos.

8.0 juriresponsavel pela selegao dos textos a concurso serd
constituido pelos seguintes elementos: um representante
da camara municipal de paredes, sem direito a voto, que
presidird e trés elementos de reconhecido mérito na drea da
literatura.

9. As decisdes do juri serao tomadas por unanimidade ou
por maioria.

10. O prémio podera nao ser atribuido se o juri entender que
as obras apresentadas nao retinem a qualidade exigida.

11. Os membros do juri e os elementos da camara municipal

de paredes responsaveis pela organizacdo do concurso nao
poderéo concorrer a este prémio.

12. A Camara Municipal de Paredes daré conhecimento
publico da obra e autor premiados nos canais do municipio
destinados para o efeito.

13. A divulgacao dos vencedores e a atribuicao dos respetivos
prémios acontecera num evento a realizar pelo municipio,
convocando para o efeito todos os participantes;

13.1. Os concorrentes que faltarem ao evento serao
informados por email do resultado do concurso.

14. Os concorrentes serao desclassificados, caso nao
mencionem todos os dados solicitados, nem respeitem o tema
e caracteristicas formais do texto.

15. Todos os casos omissos no presente regulamento serao
apreciados e decididos pelo juri, ndo havendo lugar a recurso
da decisao proferida.

Mais informacgées:

site: www.cm-paredes.pt

mail: biblioteca@cm-paredes.pt
tel. 255 788 800

Tematica para 2026:
“A mulher e a Constituicao
Portuguesa de 1976"
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Sussurra...
Cresce,
Floresce,
Poesial!

Augusto Gongalves

Pintura de Isabel Ribas
Vencedora do Prémio de
Artes Plasticas “Henrique Silva”






